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*  كاتب ومترجم مغربي.                               

الفراغ هبة:

طقو�ش محمد بني�ش

اأ.د. ح�سن حلمي *

بين »ورقة البهاء« )1988( و»كتاب الحب« )1995( تند�س »هبة الفراغ« )1992()1(  ــ وبلحن طفيف 

نتبع  اللحن؟ لم لا  لكن، لم  وبالكتاب.  بالورقة  وتع�صف  والبهاء،  تف�صل بين الحب  ة  الفراغ«،  هبَّ ة  »هبَّ ت�صير 

الفطرة فنقراأ: »هبَة الفراغ« ؟ والهبة هدية تنُم عن اأريحية الواهب وكرمه وهي اأي�صا موهبة/ اإلهام يتكرم به 

الواهب على الموهوب. لكنّ الفراغ ي�صعق الهبة بالمفارقة: فاإذا كان الفراغ هو الواهب، ففاقد ال�صيء لا يهبه، 

واإذا كان الفراغ هو الموهوب، فاإن الخدعة لا تختلف عن خدعة الورقات الثلاث ــ لكن كل هذه الفذلكة قائمة على 

منطق مدر�صي لا يليق بعمق الفراغ، هبّة كان اأو هبَة. األم يقل نبي جبران: »اإنك اإنما تهب القليل القليل، حين 
تكون هبتك من ممتلكاتك« ؟)2(
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في اأثناء نزول زراد�صت من الجبل بعد اعتكاف دام ع�صر �صنوات ي�صادف في الغابة 
اأول ب�صر. كان زاهدا عجوزا. وكان قد ف�صل اأن يعا�صر وحو�س الغابة على اأن يعا�صر 

الب�صر. وفي معر�س حديثهما عن محبة الله وحب الب�صر، يجري هذا الحوار: 
قال زراد�صت: اأنا اأحب الب�صر. وقد جئتُ اأحمل لهم هبة.

اأجاب الزاهد: لا تهبْهم اأيَّ �صيء، بل خذ منهم �صيئا... فاإن ذلك �صي�صرهم اإن كان 
�صي�صرك اأنت! واإن كان لا بد اأن تهبهم �صيئا، فهبهم �صدقة، ودعهم يت�صولونها.

ردَّ زارد�صت: كلا. اأنا لا اأت�صدق لاأنني ل�صت من الفقر بحيث اأفعل ذلك.)3(
لعل زراد�صت يق�صد هنا اأن الهبات اإنما تكون من الفقراء، اأما الاأغنياء فلا يمكن 
الروح  فقر  في  هنا  يفكر  زاراد�صت  اأن  يبدو  لكنْ  فارغة.  هبات  اإلا  هباتهم  تكون  اأن 
وغناها. والواقع اأن ثمة تاأملات نظرية عميقة لدى كل من توما�س الاأكويني، ومار�صيل 
مو�س، وجورج باطاي، وجاك دريدا تبين اأن مفهوم الهبة مفهوم موؤ�ص�س في الاقت�صاد 
والاجتماع والاأخلاق واللاهوت، لكن �صياقاتها المختلفة لا ت�صمح بالتطرق اإليها هنا.)4(

�صهرة حميمية لثلاثي جمعه ال�صعر و�صتته الموت. غيب منه اثنين وترك الثالث وحيدا 
يحاول الترنم بمرثية م�صتحيلة في مقام الغنباز الاأ�صغر، على اإيقاع ال�صمت والنار. 
ــ وهي هبة ي�صلب فيها الغياب  اإلى الراحليْن  هكذا يكون »الم�صتحيل« هبة من الباقي 
الثلاثي  كان  ل�صعيرة  ذكرى  �صوى  الاآن  يبقى  فلي�س  نظارته.  والغنباز  حرارتها  النار 
يقيمها عند دالية حول نار حيية كانت ت�صتر مفاتن يَ�صْبِها باأوراق الدالية واأعنابها. اأي 
نار هذه الخجول التي تقام حولها ال�صعيرة؟ اأغلب الظن اأنها نار مجو�صية، ويرجح اأن 

يكون الثلاثي مجو�صيا.
متعالقة.  الاأمور  كانت  واإن   ، المعروفة،  الديانة  اأتباع  اأنهم من  المق�صود هنا  لي�س 
ده. تحدرت الكلمة اللاتينية magus عن  ط الاأمر اأو تُعقِّ وهذه لمحة اإتمولوجية قد تُب�صِّ
الاأ�صل  ت�صير في  كانت  التي   maguš القديمة  الفار�صية  μάγος من  الاإغريقي  الاأ�صل 
اإلى قبيلة كانت وظيفتها ال�صهر على الطقو�س الدينية والجنائزية، وقد اعتنقت هذه 
القبيلة الديانة الزراد�صتية بعد اأن غيرت ر�صالتها، فاأ�صبحت ما يعرف الاآن بالزروانية 
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»Zurvanism«. وي�صير هيرودوت اإلى المجو�س بو�صفهم قبيلة اأو طائفة من الكهنة تنتمي 
اأنهم قادرون على تف�صير الاأحلام. وكان قدماء الاإغريق  يُعتقد  اإلى ميديا، وقد كان 
وا�صتعملها  والدجالين.  الم�صعوذين  اإلى  للاإ�صارة  »�صاحر«  بمعنى  الكلمة  ي�صتعملون 
magus الكلمة    وا�صتعملت  مهاراتهم.  في  والت�صكيك  ال�صحرة  لتحقير  هيراقليط�س 
 ars« اأو »magas techne« في الاآداب الكوميدية �صفةً بمعنى »�صحري«  كما في عبارة
magica«. وفي الكتاب المقد�س »متى،2: 1« ت�صير كلمة magi »وهي جمع magos« اإلى 

وقد  الطفل.  للم�صيح  الهبات  حاملين  فار�س  بلاد  من  جاءوا  الذين  الثلاثة  الحكماء 
خلدهم ت . اإ�س. اإليوت في ق�صيدة �صهيرة بعنوان »رحلة المجو�س«. ويمكن اأن يُ�صتخل�س 
من هذا الا�صتطراد اأن للكلمة اإيحاءات مختلفة، منها اأنهم: م�صعوذون، دجالون، اأهل 

ـنَعة؛ واأخيرا وَهبَة. فن ومهارة وتقنية، مف�صروا اأحلام، كهنة، �صحرة، �صَ
وغاية ال�صعيرة التي كان يقيمها الثلاثي المجو�صي في مفتتح »هبة الفراغ« تحقيق 
تما�صك الاأ�صواء. ولعل في عبودية �صم�س الرفاق الثلاثة ما يزعزع تما�صك الاأ�صواء؛ 
بهبوب  تذكرهم  عابرةً  وم�صات  يلمحون  حيث  العتمات  اإلى  يلجئون  تراهم  ولذلك 
غبارهم فيت�صاءلون: »ماذا/ تريد �ص�صاعة/ وهبت لنا اأجرا�صها«؟»104« ولا يخفى في 
هذا ال�صياق ما للهبوب من �صلات ممكنة بالهبة، وما لل�ص�صاعة من �صلات بالفراغ. 
ويبدو اأنهم كانوا يدركون اأن ال�ص�صاعة المهيبة لا تتوقع منهم مقابل هبتها �صوى �صمت 

ولوع به يَثبُت، من �صقوق الموت، م�صتحيلٌ يرومونه.
ت�صتدعي  ظنون  بها،  ي�صت�صاء  ظنون  تت�صرب  الم�صقوقة  الموت  �صقوق  خلال  ومن 
الْتاأمتْ، يُنثر  اأحادية اليقين. ولاأجل هذه الظنون، ولاأجل مناف  تعدديتها، بالتقابل، 
الاأثر، اأو لونه، بجعا وموجا وحجرا. هكذا ــ وبف�صل �صحر المجو�صي ــ  يغدو الاأثر نثارا 
وتظل كل حقوق القرابة ال�صوتية محفوظة. و�صينك�صف فيما بعد اأن الاأثر كان اأ�صلا 
منمنمات قبل اأن ي�صير نثارا؛ اإذ يبدو اأن المنمنمات مكون اأ�صا�صي في الق�صيدة التي 
تحمل هذا العنوان والتي تحاكي �صجادة فار�صية نُ�صجت ت�صاويرها بمهارة مجو�صية 
وغنائية راقية: حيث تطل »نجمة الليل القديم« »179«، وت�صرب فرا�صة زرقاء �صميم 
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ة مقذوفة« »179«. الفجر، وت�صتطيل النوافذ مع الهواء لتوا�صل »هبَّ
وفي غمرة الحداد على الراحليْنِ اللذينِ خلَّف فقدهما اإح�صا�صا بيتم جليل، تداهم 
المجو�صي، وهو في جوف التهلكة، هذه الروؤيا التي يلمح فيها، ربما في القرار، م�صهدا 

من العالم ال�صفلي، عالم الظلال: 
هنالك جئتُ منظورا من الَمرجان

ياأخذني
اإلى جذر البداية

حيث تحتفل الظلال ب�صمتها الف�صي...
كتمان  الاحتفال  وحيث  اأ�صباح،  الظلال  وحيث  بارد،  ف�صي  ال�صمت  هاهنا حيث 
منظور  في  الحــرارة  بو�صع  وهل  النهاية؟  فرع  فاأين  البداية.  جذر  يتجذر  م�صمت، 
ع الجذر، اأو توقف هجرة الاألوان، اأو تحيل الف�صة الباردة ذهبا وهاجا،  المرجان اأن تُربِّ
اأو تحرك ال�صمتَ ال�صاكن لتُ�صمَع �صرخةٌ، اأو نقر، اأو ثبج، ولتُلمَح ـ عند جذور البداية 
ـ اأ�صباح، �صورٌ غام�صة من ال�صل�صال؟ ذلكم جذر البداية. والجذر نا�صئ عن مكان. 
والمكان فراغ. وكما تن�صاأ الجذور في المكان تتاأتى الكتابة في المكان. األهذا ي�صير المكان 
فيما بعد وثنيا؟ تن�صاأ الكتابةُ لطخةً يكون م�صدرها جناحَ الموت. واللطخة لوثة، م�س 
يحيق بالمجو�صي فتتجلى له الكتابة/ اللطخة من غورِ متاه، من فراغ �صيد. هكذا يكون 
الفراغ ال�صيد اأ�صلَ الكتابة. وهكذا تكون الكتابة هبَة الفراغ، اأو لعلها ع�صفةٌ اأو هبّة 

من الفراغ.
يدين  مادّا  غ�صق،  اإلى  غ�صق  من  منت�صيا  المم�صو�س  المجو�صي  ين�صاق  م�صاره،  وفي 
واأن  فــراغ،  هنا  الهاوية  اأن  ووا�صح  الو�صوم.  ذاكــرة  بهما  يقتحم  اأن  يحاول  هاويتين 
ومهوو�صا  �صاهيا  الم�صار  هذا  في  المجو�صي  وترى  كتابة.  الو�صم  واأن  امتلاء،  الذاكرة 
للاإدراك.  ولوع  فتركيز  الهو�س  اأما  لــلاإدراك،  انزياح  �صرود،  وال�صهو  الاآن.  نف�س  في 
ــ ولذلك فهما معا  لكنّ كليهما خروج عن الاإرادة، عن الذات، �صعي اإلى بلوغ الن�صوة 

ي�صتحقان التحية، وبنف�س المكيال.
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وفي اأوج هذا ال�صهو/ الهو�س يُوحَى اإلى المجو�صي باأنه معباأ بالبحر وباأن عمقه زرقة، 
ويده ن�صوة؛ ويوحَى اإليه باأن كينونته متوقفة على اأن يعلق هواءه على خر�صان البيوت. 
واإذ يلاقي في المنام �صبيهه، يوحَى اإليه باأن يو�صع �صل�صبيل يديه، ويجوف وردة التكوين، 
الاأفول  نهر  وي�صمع  الغياب،  �صفاف  اإلى  �صفاف الح�صور  من  المبحرين  اأنين  في�صمع 
ج�صده  الج�صد،  اإنه  المنام؟  في  يلاقيه  الذي  ال�صبيه  هذا  هو  من  لكن،  ع�صبه.  يرتل 
المتج�صد؟  الدن�س  هذا  يطهر  طق�س  فاأي  مهوو�س.  مم�صو�س،  ملوث،  ملطخ،  ج�صد  ــ 
الجواب محتوم: من يك �صنده دن�صا، يتو�صاأ ب�صمت مم�صو�س مقطر من ماء ال�صهوة 
لكي يطهر ج�صده من الكلمات الجوفاء ومن بلل ال�صيء الخال�س ـ طق�سٌ لا غنى عنه 

لمن يرغب في التحرر من اأي قيود تحول دون الكتابة.
والمجو�صي اإذ يتو�صاأ هنا »بال�صمت/ المم�صو�س/ وبالدن�س الن�صوي«، يحرر الج�صد 
القديمة« وينام بعد  المفقود في ح�صرة طفل »يتهجى الظلال  الزمن  ي�صتعيد  ويجعله 
�صلالات  تن�صل  الانعتاق؟ هل  بعد هذا  الاأفق  يت�صع  فهل  لم�صيئتها.   ي�صلم ح�صرته  اأن 
اإن  يلجون  واأيَّ خيمة  »118«؟  بالدوار«  »الذراري  العامية  لتوحد في قعر جرة  ال�صعف 
بان�صقاقه  يجهر  الــذي  هذا  المن�صق،  الــدم  هذا  في  كامن  الجــواب  لعل  اتحــدوا؟  هم 
وي�صوق ن�صيانه المطلق بين »العوا�صف والــبخار« »119«. و هذه الـ »بين« التي تند�س بين 
لها �صوى  اأي من�صاأ  ــ  النكران  والتنكير فيتنزل جحود المعرفة وتن�صاأ معرفة  التعريف 
الدم الجامع المانع للعوا�صف والبخار؟ وماذا لو �صقطت النقطة عن خاء البخار؟ هل 
تنهار »هي« ــ وهي الخيمة العالية؟ كلا. بل هي ت�صقط نافذة لا �صبيل اإلى اإدراكها في 
اكتمال العراء، لكن هذه النافذة ال�صاقطة لا ت�صقط اإلا بعد اأن يحولها �صحر المجو�صي 

اإلى �صيدة »يحتمي وجهها بالهواء« »131«. والهواء كما قد نعلم فراغ.
وبين الغ�صق والغ�صق يبحر المجو�صي في بحر �صوريالي لا حدود لمده اأو جزره:

ال�صوت،  على  ال�صوء  فيه  ويتنزل  اأ�صرابا،  ال�صهوب  فيه  تطير  متاهٌ  فللمجو�صي 
وترتوي فيه الحنجرة من حلم الهبوب.

وللمجو�صي نجوم ترتخي اأجرا�صها بين م�صالك الوجوم.
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وللمجو�صي توءم مات مجهولا لاأنه كان يلهو بطيور عبرت �صفتيه.
وللمجو�صي و�صية فيها يو�صي بالا�صم والوجه: با�صم يمحو ال�صرائع ووجه يتبدد في 
المفازة. وهاهو وجه المجو�صي ينزع منه ما لي�س لغيره، و»ي�صتب�صل في تنويم �صرائعه« 

»126«، والتنويم تعطيل.
وللمجو�صي �صمت يتخذه حليفا ويعاينه حين تغازله زائرةُ الظلام:

فاأنا في برزخ مَنْ
كانوا

عاينتُ قيامةَ حُمّاي
وبين ال�صمت المتعالي في اأفق المكان وال�صوء المنفلت من اأفق المكان يَعِدُ المجو�صي 
هند�صة  لكنّ  هند�صة.  معمارا،  تقت�صي  الم�صاكن  واإقامة  لل�صحكات.  م�صكن  باإقامة 
العبارة ـ والكتابة هنا مادة البناء ـ ت�صير دُوارًا يُفقد العمود توازنه، ويجعل الاأفق يمتد 
توقّعه  البناء مثلثا  الغمام. ومع كل هذا، يقوم  تتلذذ بغبار  الغب�س جهاتٍ زائراتٍ  في 

الكلمات:
هل

ين�صون كيف
فراغُ هذا الليل

يَ�صتولي على م�صتقبل
الكلمات

من ي�صتطيع اأن ينكر على الكلمات توقيع مثلث مت�صاوي الاأ�صلاع، زواياه الا�صتفهام 
والا�صتيلاء والا�صتقبال؟ مثلثٍ محيطه الفراغ وم�صاحته الن�صيان؟ اأوَ لي�صت الكلمات ـ 
كما يرد في �صياق اآخر ـ من منحوتات النفَ�س؟ األي�صت الكلمات هي التي تح�صد وحدتها 
وتوقظ في المجو�صي �صلالة �صهوتها؟ هاهي الكلمات ت�صرق عليه خلف �صتائر من كلمات. 
ب منه اأمواتا كانوا قد عبروا من ذاكرة الكلمات. ولعل الكلمات  وهاهو ال�صمت يقرِّ
هي »تلك الاأ�صرعة التي تتدافع بها الاأنحاء.« »169« »والاأنحاء جمع للناحية وللنحو«. 
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والكلمات اأي�صا �صحب. لكنها لي�صت تلك التي نراها تعبر الف�صاء، بل تلك التي يمكن 
اأن ي�صادفها الغوا�س في قاع البحر. هذي ال�صحائب الهاجعات في قرار اليم ـ حيث 
تتيح دوالي الغبطة لل�صمت الداعر اأن يمار�س الـ strip-tease ـ دون اأن يجروؤ اأحد على 
اإنه مراث!  الو�صم؟  الو�صم. وما �صخام  اأدراج طحالبها، هاهي ت�صاكن �صخام  �صرقة 
ومن �صاأن المراثي ـ مرتلة اأو مكتوبة ـ اأن تحفظ من غابوا عن ذاكرة الموهوب. فالو�صم، 
كما تقدم، كتابة تحاول اأن توؤبد الزائل وتجعل العابر مقيما. اإنه كتابة بالدم ت�صعى اإلى 
اأن تحفظ الذكرى وتر�صخ الهبة في الفراغ، كما يبدو في هذا المقطع الاأنيق من ق�صيدة 

»Parlez-moi d’amour«، لل�صاعر الكندي ميت�صل باري:
على ظهركِ

و�صمٌ اأديتُ اأنا ثمنه. الع�صفور. اأع�صق الاألم،
قلتِ هذا للرجل الذي نق�صه بالاإبرة على جلدك. 

هي ذي هبتي اإليكِ: ع�صفور 
�صيبهت �صيئا ف�صيئا بمرور ال�صنين

لكنه اأبدا لن يطير.
و�صيُن�صد ما تُن�صده كلُّ الهبات: هـــاأنـذا )5(

اإن وفي و�صم الج�صد لتعرية للدم ــ والدم حبر الروح كما يلمح اإلى ذلك زراد�صت. 
وعند تخوم العري ــ والعري هبة ــ  يتنزل �صمتٌ تتخطفه التراتيل وتتخطفه القباب، 
فينتفي الماء وينتفي البجع. ومع اأن الليل »يتحدر من اأمواج مطفاأة« »190«، فاإن المجو�صي 

يلمح هلالا »يجود بو�صمته« »189« فتتبدى له �صواق توم�س بين ودائع ح�صرجته.
مقاعد  وؤه  تبوِّ له ح�صانةً  اأن  و  العرف،  نافر  له ح�صانا  اأن  ويبدو  للهذيان مجد، 
اإن في تدوين ب�صمات الغياب بخط الرمال  اأعرا�س الزائرة في الظلام.   التكري�س: 
ما يحرر ال�صم�س من غفلة الاأ�صياء، ويجعل الم�صتحيل مُثبتا رغم �صقوق تهدد تما�صك 
الاأ�صواء: ومن تكن الرمال �صجله تكر�س الريح/ الروح ذكراه رغم اأنف الاأبدية! ومن 
 »Ecstasy« تكن العوا�صف لج�صده مزاجا يرفل في اأردية الن�صوة الف�صفا�صة: والن�صوة
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خروج عن الذات، عن الج�صد، عن الكينونة، ان�صمام اإلى كل الخوارج. واإن كان لابد 
ـ وهما معا، بالتوالي، خروج  للظلال من �صعلة، فلن يكون م�صدرها �صوى القلق والمغيب ـ
عن اليقين، عن الطماأنينة، عن الح�صور، وعن الظهور. وها خما�صي محيطه الظلال 
وزواياه الاكت�صاء والانت�صاء والانحناء والاحتماء والارتواء: الاكت�صاء بظلال تطرحها 
النجوم، والانت�صاء بر�صف كاأ�س مزاجها العوا�صف، والانحناء ركوعا في هيكل القلق 
الكاأ�س والك�صاء، والارتواء من رحيق  با�صتعادة طفولة غنية عن  والغياب، والاحتماء 
جمرة تح�صن هذا المجو�صي ال�صالع في هند�صة العبارة، هذا المجو�صي المتبتل في هذا 

الطق�س الخما�صي.
ويبدو اأن المجو�صي لا يمار�س هذه الطقو�س داخل هيكل: فلا اأقوا�س ولا قباب، بل 
مجرد جمر ين�صاأ عن ذاته ولذاته، وين�صاق بمفرده نحو المتعبد. هاهو ينادي »ريحان 
الرغبة« »155« ويهجم على اأ�صرار ال�صمت، وياأن�س التعاطف من ترتيل جهاته المظلمة. 
وهاهو الترتيل يف�صي، ت�صريحا، اإلى الــــ »كتابة«. فاإذا �صح الت�صاوؤل عن من�صاأ النار اأو 
النور، فماذا يمنع من الت�صاوؤل عن من�صاأ الكتابة؟ ولا �صك اأن المجو�صي يرى اأن الكتابة 
 ،»155« ارتياب«  تتخثر في لحظات  اأولى/  يعتبرها »قطرة  الاأولية، فهو  العنا�صر  من 
وي�صميها »هبة/ نبذت برد معبرها« »155«. والراجح اأنها ـ لذلك ـ هبة الفراغ. والهبة ـ 
كما تقدم ـ هدية اأو موهبة، اأي اأنها ملكة وُهبتْ للمجو�صي »ال�صاحر«؛ لتمكنه من توليد 
ــ ولهذا يمكن اأن تُقابل بملكة الحكم اأو العقل لدى كانط؛ فهي،  الامتلاء من الفراغ 
 ، لعلها، كما ي�صفها المجو�صي  اأو  العقل، ملكة الجنون،  يبدو، تمثل ملكة غياب  فيما 
»نفَ�سٌ لاتقاد ال�صحاب« »155«. ويبدو اأن هذه الملكة هي التي األهمت المجو�صي اأن يكتب 
»هبة الفراغ«؛ فالاأ�صلوب هنا يذكر بذلك النوع من الكتابة الذي قال عنه زراد�صت: 
»من بين كل اأ�صناف الكتابة ل�صت اأهوى اإلا ذلك ال�صنف الذي كُتب بالدم. اكتبْ بالدم 
و�صتدرك اأن الدم روح.«)6(  ولعل المجو�صي يحد�س هذا حين يقول: »هبوب دمي يوؤالف 

بين اأهوال تعرفتِ/ الرياح/ على/ م�صالكها« »161«.
ال�صوء في  نقع  الذي  ين�صاأ ومي�سٌ، �صرخةٌ؛ ف�صبحان  وليل المحو  الكتابة  نهار  بين 
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ال�صوت ون�صّف ال�صوت بال�صوء، وجعل منهما، و�صط هذا الغبار ال�صامل الموؤلم، مقاما 
للوح وللكتاب. هكذا تنتقل الكتابة من و�صيط اللوح ال�صلب الذي يحاول اأن ي�صل الاأزل 
د عنفَه/ ثم ارتخى/ كتبا تذوب الاآن  بالاأبد اإلى و�صيط الكتاب المندثر الزائل: »لوح تفقَّ

كلُّ عروقها« »156«. وهكذا يهدد الفناء اليدَ الموهوبة، اليد الوا�صمة، اليدَ الكاتبة:
غدا تن�صى ال�صرارةُ نف�صَها

�صيئا ف�صيئا
تنتهي لرذاذ موجِ

غوايةٍ
كانت لها

حفلا ت�صاكن وانهمَرْ. »182«
فاأي يد تهيئ المجو�صي ــ عند ماآل ال�صرارة اإلى رذاذ موجِ غواية مجهولة ــ ل�صوء 
»ي�صهر في علو ال�صمت« »162«؟ وهل تندثر اللغات على تخوم الفتك في ليل ال�صمت؟ 
اأ�صئلة على المجو�صي اأن يتلم�س الجواب عنها في دمه الذي »�صي�صاأل عن ممر النهر من 
عبروا.« »162« اأما الذات الكاتبة فتظل هبةَ الفراغ وواهبة الفراغ:  �صرابها ال�صراب 
وقوتها الهواء. ي�صتكي ال�صوت الكاتب في رباعيات اإليوت من اأنه ق�صى ع�صرين �صنة 
بعد  الاآن  يدرك  لكنه  الكلمات،  ا�صتعمال  يتعلم  اأن  ـ يحاول  ما بين الحربين  �صنوات  ـ 
م�صي العقدين اأن الجهد �صائع، واأن »كل محاولة بداية جديدة كل الجدة، نوع مختلف 
من الاإخفاق«)7(، ثم ي�صيف �صارحا، اإن المرء لا يفلح في تطويع الكلمات اإلا بعد فوات 
الاأوان، اأي حين يفقد الرغبة في قول ما كان يود اأن يقوله، وباأ�صلوب لم يعد المرء ميالا 
اإليه. وهكذا يكت�صف اأن كل �صعي بداية جديدة، مداهمة للغمو�س باأدوات بالية لا تكف 
من  من�صبطة  غير  كتيبة  الاأحا�صي�س،  قي  ال�صائد  الت�صو�س  مواجهة  في  الــتردي،  عن 
الانفعالات. وكل ما يمكن اإخ�صاعه، بالقوة اأو بالا�صت�صلام، قد تم اكت�صافه من قبله 

مرة اأو مرتين اأو مرات كثيرة من طرف رجال لا اأمل لنا في م�صاهاتهم.
 .»172« الودائع  كل  ترتب  التي  نف�صها  هي  الكتابة  تمار�س  التي  العا�صقة  اليد  اإن 
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والودائع هبات يتوقع المودع اأن ي�صتعيدها في الوقت المنا�صب. والواقع اأن ودائع المجو�صي 
اأ�صباح؛ وهي  لي�صت �صوى  »اأي، �صم�صه، و�صخره، وج�صره، وكركراته، و�صوق عروقه« 
لذلك ودائع فارغة. والطريف اأن ثانية ودائعه »اأي، ال�صخر« تمجدها هبات ال�صوكران. 
وال�صوكران نبات �صام يذكره كيت�س في ق�صيدته ال�صهيرة »اأن�صودة اإلى عندليب«، ومنه 
كان يُ�صتخل�س ال�صم الر�صمي الذي كان ي�صتعمل في اأثينا لتنفيذ اأحكام الاإعدام وهو،  
اأن يقترن المجد  اإذن  اإعدام �شقراط. فمن الطبيعي  تحديدا، ذلك الذي ا�شتعمل في 
اإلى كونها  اإ�صافة  واإنتاج،  والكتابة، معاناة وممار�صة  ال�صوكران.  والعنف هنا بهبات 
اإلى  المجو�صي  يجنح  حين  فحتى  ال�صوكران.  هبات  من  هبة  اأي�صا  هي  الفراغ،  هبة 
الحياد، فاإن الورقة التي يكتب عليها /عنها تاأخذ منه »م�صافات هاجعة« »174«؛ وبين 
ثنيّات الورقة تتر�صده �صرخةُ هتك. هكذا تتجلى له ال�صعفة من بين الثنيّات ترتيلا اأو 
»اأ�صغاث منارات وعوا�صف«، في�صافر منت�صيا في »�صاآبيب الاأقحوان.« »178« والمجو�صي 
لُمَـعا تهجج الدالية، وت�صوغ بالو�صم و�صيا  واهب الفراغ، لاأن الفراغ يتاأجج في �صحره 

منمنما، وتنحت في ال�صمت �صرخة مل�صاء، وتر�س بال�صل�صبيل انجراف الكلام. 
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On your back  - 5

 is a tattoo I paid for. Le moineau. I like pain,

you told the man who needled it into your skin. This is my gift

to you: a sparrow who will fade

slowly over the years but never fly

away. Singing what all gifts sing: Here. I am Mitchell Parry, Tacoma Narrows, (Goose Lane, 2006 ), p. 15.

Thus Spoke Zarathustra, p. 67   - 6

- 7

-So here I am, in the middle way, having had twenty years

-Twenty years largely wasted, the years of l’entre deux guerres

Trying to use words, and every attempt

Is a wholy new start, and a different kind of failure

Because one has only learnt to get the better of words

For the thing one no longer has to say, or the way in which

One is no longer disposed to say it. And so each venture

،Is a new beginning, a raid on the inarticulate

With shabby equipment always deteriorating

,In the general mess of imprecision of feeling

Undisciplined squads of emotion. And what there is to conquer

By strength and submission, has already been discovered

Once or twice, or several times, by men whom one cannot hope

   To emulate

T. S. Eliot, “East Coker”,  Four Quartets, The Complete Poems and Plays of T. S. Eliot, )London, 1942( 




