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الملخ�ص: 
العرقلة  لتجربة  والح�ضاري  وال�شعري  الديني  التراث  روافد  �أهمِّ  عن  �صورة  تقديم  �إلى  البحث  هذا  يهدف 
خلال  من  منها  الا�ستفادة  ومدى  المهاجرة،  الخيوط  هذه  توظيف  كيفيّة  على  البحث  يقف  �إذْ  ال�شعرية،  الكلبيّ 
يليه تجربة  القر�آن الكريم  �أهم هذه الخيوط المختزلة في ن�صو�صه  و�إدخالها في ن�سيج ن�صو�صه، فكان  تطويعها 
وغيرها.  الفلك  وعلوم  ولاأعلام  كالأمثال  العقلية  الثقافة  من  وافر  مخزون  على  الاعتماد  ثم  ال�شعراء،  فحول 
م العرقلة في منابع التراث المختلفة، والا�ستفادة منه في �صقل تجربته ال�شعرية،  وقد ك�شف البحث عن مدى تحكُّ

م�ستخدماً �آليات لاإيماء، والامت�صا�ص، والتحوير، والرمز، ولاإ�شارة، والحذف، والتقديم، والت�أخير.
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Abstract: 
This research aims to provide an image of the most important tributaries of 

the religious, poetic, and cultural heritage of Al_Arqalah’s poetic experience. The 
research highlights these invisible heritage signs: how they were employed and how to 
make use of them through adapting and embedding them within the text flow.  The most 
important of such textualized signs appear in the texts of the holy Koran, followed by the 
experience of the greatest poets, based on a multitude of mental culture, such as proverbs, 
biographies, astronomy, and many others. In addition, the research reveals the extent  
of* Al-Arqalah* in controlling  different sources of heritage signs, and benefiting from his 
experience in the  refinement of his poetry, using gesture and absorption mechanisms, 
alterations, the code/ sign reference, deletion, and forwarding and backwarding.
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تقديم:
لا  ومعيناً  غزيراً،  نبعاً  لاإن�سانّي  الفكر  يبقى 
ف به  ين�ضب في مجال حفظ التراث ب�أنواعه والت�صرُّ
وقت الاحتياج �إليه؛ ولذا جاءت النُّ�صو�ص لاإبداعيّة 
مجال  في  لها  ح�صر  لا  ور�ؤى  بحقائق  م�شحونة، 
تجارب العقل الب�شري، فالنَّ�ص لاأدبيّ حديث لاإبداع 
في بنائه وتكوينه ي�شبه البناء المعماري من حيثُ المادة 
نة له، والت�صميم الذي يُظهِر تفا�صيله، فاللَّبِنَة  المكوِّ
لاأ�سا�سيّة في تكوينه اللُّغة، وتكمن التفا�صيل في قدرة 
المختزلة  والر�ؤى  الا�ستفادة من الحقائق  المبدع على 
عمليّة  تتمُّ  فعندما  اهر،  الظَّ �أو  الباطن  عقله  في 
في  ت�سهم  التي  الأوليّة  الخيوط  ل  تت�شكَّ تبد�أ  الإبداع 
ف دقّة  ت�شكيل الن�سيج البنائي للنَّ�ص الجديد، وتتوقَّ
�أحكم  فكلَّما  اج،  الن�سَّ مهارة  على  النَّ�ص  ف�سيف�ساء 
ذهنه،  في  لاأوليّة  المادّة  واختمرت  ن�سجه  في  المبدع 

جاءت اللُّحْمة متما�سكة ومتنا�سقة.
فا�ستدعاء هذا الموروث المختزل في ذاكرة المبدع 
ون�ضوج  الحافظة،  وقوة  التجربة،  �صدق  على  يعتمد 
الجديد  النَّ�ص  ولادة  يوجب  ما  ق  تحقَّ ف�إذا  الفكرة، 
المبدع،  وعي  �إلى  بالت�سل�سل  المختزلة  لاأمور  تبد�أ 
والظهور في تعالق مع الفكرة الجديدة التي ي�ؤمن بها، 
فكل فكرة جديدة يطرحها النَّ�ص الجديد لا �شكَّ �أنَّها 
ت�شير من بعيدٍ �أو قريبٍ �إلى ما يماثلها من مختزلات 
اهر، ولذا ي�سير المبدع في تجربته  عقله الباطن �أو الظَّ
ير  ال�سَّ �أثناء  في  وافد،  الرَّ هذه  معه  وت�سير  الجديدة 
وافد في تغذية هذا النهر وتختلط مع  ت�سهم هذه الرَّ
ل نهراً جديداًً فيه عذوبة النَّ�ص الجديد،  مياههِ لت�شكِّ
�أن  يمكن  �أخرى،  وبعبارة  لاأزلي،  التراث  ونقاوة 
الجديد  �سيج  فالنَّ التطريز،  المحكم  �سيج  بالنَّ هه  ن�شبِّ
يعود في �أ�صله �إلى خيوط تمَّ غزلها وفتلها من ع�صورٍ 
من  يخلو  الذي  البريء  للن�ص  وجود  »لا  �إذ  �سابقة، 
هذه المداخلات«)1(؛ لكنَّ المبدع الماهر يُحكم ن�سجها 
و�إخفاء  �إحكام ال�صنعة،  وحبكها، فتظهر مهارته في 

خيوطه القديمة المتناثرة في ن�سيجٍ جديد محبوك.
�أولوا  قد  المحدثين  اد  النقَّ ف�إنَّ  يكن،  ومهما 
عن  الحديث  في  و�أفا�ضوا  كبيرة،  عناية  لاأمر  هذا 

والا�ستدعاء**،  والتنا�صيّة،  التنا�ص*،  م�صطلح 
وتقاطع  �سج،  والنَّ والتمطيط،  التماهي،  و�آليات 
وغيرها  لاأ�صوات،  د  وتعدُّ والامت�صا�ص،  النُّ�صو�ص، 
من م�صطلحات نقديّة لا تبعد كثيراً في جوهرها عن 
م�صطلحات الاقتبا�س، والا�ست�شهاد، والت�ضمين، وحلّ 

المنظوم في النقد العربي القديم.
اظر في ديوان العرقلة الكلبيّ*** يلفت نظره  �إنَّ النَّ
كاء على الموروث الديني ولاأدبي ، فالديوان  كثرة الاتِّ
يفي�ض بهذا في كل مو�ضوعاته؛ ونظراً �إلى وجود مثل 
هذه الق�ضية، ر�أى الباحث �أن تقف هذه الدرا�سة على 
�إيَّاها تارة ومعلِّلة تارةً �أخرى،  هذه الظاهرة وا�صفة 
اهرة بالنقد  ومن جانبٍ �آخر قرنت الدرا�سة هذه الظَّ
بالنقد  القديم  النقد  تعانق  لاأدبي الحديث، فق�ضية 
النقدية  الدرا�سات  في  �أ�سا�سيّة  لبنة  ل  ت�شكَّ الحديث 
لاأدبي  الن�ص  تربط  التي  فالو�شائج  المعا�صرة، 
دة، ولكنَّ  القديم بالن�ص لاأدبي الحديث كثيرة ومتعدِّ
يات  للم�سمَّ مغايرة  يات  م�سمَّ ت�أخذ  قد  الروابط  هذه 
بداعي  �أو  والمعا�صرة،  الحداثة  بهدف  ا  �إمَّ القديمة؛ 
جديد  من  الحداثة  في  ما  و�إظهار  لاأ�صالة  �إخفاء 

وابتكار.
ومهما يكن من �أمر، ف�إنَّ القدامى قد �أدركوا مدى 
ورفدها  لاأدبية،  ن�صو�صهم  �إغناء  في  الموروث  �أهمية 
توطيد  �أجل  من  منابعه؛  اختلاف  على  الموروث  بمعين 
علاقته بال�سابق الذي  ينظر �إليه بمنظور المثال المحتذى، 
و�إعطائه �صفة الديمومة التي تدثَّر بها الن�ص الموروث، 
م�صطلحات  من  طائفة  على  وقفوا  القدامى  اد  فالنقَّ
لها،  ين  ذامِّ ا  و�إمَّ بها،  م�شيدين  ا  �إمَّ الموروث،  توظيف 
والا�ست�شهاد،  الاقتبا�س،  الم�صطلحات،  هذه  من  فكان 
لاأدبية وغيرها،  وال�سرقات  المنظوم،  والت�ضمين، وحل 
الم�صطلحات  لهذه  ل  ت�أمُّ وقفة  القدامى  اد  النقَّ فوقف 
النقديّة، و�أ�سهبوا في و�صفها وتتبّعها في الدرا�سات لاأدبية 
والنقدية، ولا تكاد تجد ناقداً منهم لم يقف في نقده عند 
اً الإفراط في  هذه الم�صطلحات م�شيداً بتوظيفها، �أو ذامَّ

ا�ستخدامها.
التراث  توظيف  من  الكلبيّ  العرقلة  �أكثر  وقد 
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�إيماناًً  �سابقاً-  �أ�شرنا  كما   – ديوانه  في  ب�أنواعه 
ثقافية  ح�صيلة  الن�ص  »�إنَّ  �إذ  التراث،  ب�أهميّة  منه 
بل عبر حياته  �إبداعه  لاأديب عبر  لرحلة  وح�ضارية 

كلّها«)2(.
من  الق�ضية  لهذه  ما  �أدرك  ه  �أنَّ يبدو  فالعرقلة 
ه لاأدبي مظهر الن�سيج المحبوك،  �أهميّة في �إظهار ن�صّ
�صبغته  و�إ�ضفاء  ابق،  ال�سَّ الن�ص  ديمومة  و�إك�سابه 
عليه، فالن�صو�ص تحمل فكرة كالروح، و�إذا ما خالط 
الن�ص  روح  ف�إنَّ  الحديث،  المبدع  ن�ص  الن�ص  هذا 
القديم ت�شيع في �أو�صاله، وتكمن في بنيته، وتزيد في 
تما�سك خيوطه وتلاحمه، وتزيِّن ف�سيف�سائه، وتك�سبه 

ابق. قدا�سة الن�ص ال�سَّ

ا�ستدعاء القر�آن الكريم:
الكلبيّ  العرقلة  ديوان  في  ي  المتلقِّ يُطالع  ما  ل  ف�أوَّ
الكريم،  القر�آن  ر�أ�سه  وعلى  الديني  التراث  توظيف 
القر�آن نظرة  �إلى  لاأدباء نظروا  �أنَّ  وما من �شكٍّ في 
كلام  فهو  الب�شر،  نفو�س  في  لمكانته  وانقياد  تقدي�س 
خالقهم، فا�ست�سلموا وخ�ضعوا ل�سطوع بلاغته وبيانه، 
فهم يرون في الن�ص القر�آني الحجّة الدامغة في �إقناع 
�شرف  »ومن  الحلبي*:  ال�شهاب  قال  ولذا  لاآخرين؛ 
وقطع  الحجّة،  �إقامة  العزيز  بالكتاب  الا�ست�شهاد 

النزاع، و�إذعان الخ�صم«)3(. 
وقد تناثرت لاإ�شارات ال�صريحة �أو لاإيماءات �إلى 
العديد من لاآيات القر�آنيّة الكريمة في ذلك الديوان، 
في  اح  الرَّ و�صف  في  قوله  المعنى  هذا  في  جاء  ا  وممَّ

مة ق�صيدة مدحيّة)4(: مقدِّ
بالماَءِ يَحْيَى كُلُّ �شَيءٍ هالِكٍ

�إلاَّ الكُ�ؤُو�سَ هَلاكُهُنَّ الماَءُ

فال�شاعر تعالق والن�ص القر�آني الكريم )وَجَعَلْنَا 
هذا  في  ت�شعُّ  لاآية  فروح   ،*) حَيٍّ �شَيْءٍ  كُلَّ  َاء  ْملا مِنَ 
اعر بنى هذه العلاقة بين  البيت وتحاوره، �إلاَّ �إنَّ ال�شَّ
المقيَّد على فكرة  بيته  وبين معنى  المطلق  لاآية  معنى 
الحياة  فكرة  على  �صراحةً  تن�صُّ  فالآية  التناق�ض، 
والديمومة، بينما نجد الماء في بيت ال�شاعر قد �أهلك 

الماء  �صورة  فا�ستدعاء  الحياة،  عنها  ونفى  الك�ؤو�س 
النقي�ض  �إلى  قاد  المخلوقات  في  الحياة  يبعث  الذي 
بخياله  ي�سرح  �أن  ي  وللمتلقِّ الفناء،  يجلب  الماء  حيث 
في هذا الف�ضاء القائم على التناق�ض، وتناغم المعنى 
العام والمعنى الخا�ص، في علاقة تبدو ي�شوبها التوتُّر 

والقلق.
في  يقول  ذاتها  الق�صيدة  من  �آخر  مو�ضعٍ  وفي 

ممدوحه)5(:
اعِدا ما زالَ يَرْقَى في المعََالي �صَ

عَداءُ هُ �أَنْفَا�سُهُ �صُ وَعَدُوُّ

للآية  وتوظيف  وا�ضحة،  �إ�شارة  البيت  هذا  ففي 
دْرَهُ  �صَ يَ�شْرَحْ  يَهْدِيَهُ  �أَن   ُ ّهللا يُرِدِ  )فَمَن  الكريمة 
قًا  يِّ �ضَ دْرَهُ  �صَ يَجْعَلْ  لَّهُ  يُ�ضِ �أَن  يُرِدْ  وَمَن  لِلإِ�سْلَامِ 
 ُ ّهللا يَجْعَلُ  كَذَلِكَ  مَاء  ال�سَّ ِيف  دُ  عَّ يَ�صَّ ا  َ كَ�أََّمن حَرَجًا 
هذا  في  اظر  والنَّ يُ�ؤْمِنُونَ(**،  لَا  ذِينَ  الَّ عَلَى  جْ�سَ  الرِّ
البيت يقارن بين �صورتين خياليتين من خلال ف�ضاء 
د في ال�سماء  لاآية الكريمة، �صورة الكافر الذي ي�صعَّ
ونَفَ�سُهُ ي�ضيق كلَّما ارتفع، و�صورة عدو الممدوح الذي 
�س الهمَّ والكرب،  ي�ضيق �صدره، وينحب�س نَفَ�سُهُ، ويتنفَّ
ب�سبب ارتفاع الممدوح في المعالي، والمراتب ال�شريفة، 
اعر، وهو  والحقيقة �أنَّ �صورة الممدوح التي ر�سمها ال�شَّ
ا�ستدعاء  �إلى  قادته  والكبرياء  المجد  �سُلَّم  في  يرقى 
نَفَ�سُه؛ لأنَّه  �صورة الكافر الذي �ضاق �صدره، وحُب�س 
ال�صعود  �أثر  كان  د، وعندما  وي�صعَّ ماء  ال�سَّ يرقى في 
وانحبا�س  ال�صدر  �ضيق  يُك�سب  �سلبياً  الكافر  على 
لاأنفا�س، قابل ال�شاعر ذلك بالأثر لاإيجابي لارتفاع 
ممدوحه في المعالي، وجعل لاأثر ال�سلبي من ن�صيب 

اً. �أعدائه كمداً وح�سرةً وهمَّ
�إلاَّ  يجد  لا  عري  ال�شِّ الن�ص  ن�سيج  في  اظر  والنَّ
�إ�شارات غائمة ب�سيطة، قد التحمت في بناء ال�صورة 
لة، ذات الحركة الدائبة، والف�ضاءات الف�سيحة  المتخيَّ
يلحظ  كما  و)�صعداء(،  )يرقى(  لفظة  جلبتها  التي 
�سج، وتداخل  ل تماهي ال�صورتين مع �إحكام النَّ المت�أمِّ
المديح  روح  فيه  فتمازجت  متين،  حبكٍ  في  الخيوط 

�س. عري بروح الن�ص المقدَّ ال�شِّ
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كما ي�شيع ح�سّه الدينيّ في ثنايا قوله)6(:
�ألم تكن لكَ �أر�ضُ الِله وا�سعةً

�إنْ �أقفرتْ جلَّقٌ ما �أقَفرتْ حلبُ

دم�شق  عن  رحيله  الق�صيدة  هذه  مو�ضوع  �إنَّ 
عزيزة  دم�شق  كانت  ا  فلمَّ زق،  للرِّ طلباً  حلبَ  قا�صداً 
نف�سه تطاوعه في الخروج منها،  تكاد  ولا  قلبه،  على 
العقديّ،  عور  وال�شُّ الديني  لطان  بال�سُّ يقنعها  �أن  �أراد 
لاآية  ا�ستح�ضار  من  المقام  هذا  في  �أظهر  يجد  فلم 
فَتُهَاجِرُواْ  وَا�سِعَةً   ِ ّهللا �أَرْ�ضُ  تَكُنْ   ْ )�أََمل الكريمة 
فه  ووظَّ لاآية،  معنى  على  اعر  ال�شَّ ك�أ  اتَّ فقد  فِيهَا(*، 
في بيته ال�شعري، �إذْ اعتمد �آلية امت�صا�ص المعنى مع 
المحافظة على قدر كبير من �ألفاظ لاآية، فقد احتفظ 
مّماثلتها  على  القدرة  »لعدم  الكريمة  لاآية  بن�سيج 
للن�ص،  تخ�صيب  لاأمر  هذا  وفي  م�شابهتها«)7(،  �أو 
طاقات  �إلى  الملمح  هذا  يقود  �إذْ  للمعنى،  وتكثيف 
فتقاطعَ  المثال،  الن�ص  معنى  في  ل  الت�أمُّ من  هائلة 
اً مكثَّفاً  ل ن�صَّ ن�صّ لاآية مع ما في نف�س ال�شاعر، ف�شكَّ
هه  وتوجُّ دم�شق  عن  اعر  ال�شَّ رحيل  �أنَّ  ي  للمتلقِّ يُخيَّل 
اً، وممتثلًا لإرادته �سبحانه  انيَّ �أمراً ربَّ �إلى حلب كان 
طلباً  البلاد  بين  ل  التنقُّ في  الحين  ال�صَّ ب�سنن  و�أخذاًً 
اعر قد بَّني مراده،  �أنَّ ال�شَّ لمر�ضاته، واللافت للنَّظر 
وهو طلب الرزق والمال، �إذْ �أف�صح عن مبتغاه في عجز 
اعر بمعنى لاآية  البيت، فلي�س بال�ضرورة �أن يلتزم ال�شَّ
الحرفّي، بل له �أن ينقله �إلى المعنى الذي يبغيه، دون 
�أن يُ�شْعِرَكَ بهذا الخروج عن ال�سياق لاأ�صلي للآية، 
وهذا ما ذكره الحلبيّ قائلًا: »وله �أن ينقل المعنى �إذا 
ف  لم يف�سده �إلى ما �شاء«)8(، وهذه الحريّة في الت�صرُّ
في نقل المعنى هي التي تمنح الن�صّ الجديد الحيويّة 

ولاإ�شراق، وت�ضيف �إلى حداثته �ألقَ لاأ�صالة.
لطان  وفي مو�ضعٍ �آخر من الديوان، وقد �أهدى ال�سُّ
الحدث  و�صف  ذهباً،  اعر  ال�شَّ لاأيوبيّ  ين  الدِّ �لاصح 

قائلًا)9(:
ديقِ لمَّا فكنتَ كيو�سفَ ال�صِّ

ى منه يعقوبُ القمي�صا تلقَّ

ل لهذا البيت الذي تعددت فيه لاأ�صوات،   فالمت�أمِّ
اعر تنمُّ عن فقر �شديد، ولذا  يدرك تماماً �أنَّ حال ال�شَّ
فقد وجد في هذه الهدية �إنقاذاً لحياته من الهلاك، 
وقد  ال�سلام*  عليه  يعقوب  حال  من  �أن�سب  يجد  فلم 
ولاإ�شراق  النُّور  فعاد  الحزن،  من  عيناه  ت  ابي�ضَّ
عليه  يو�سف  قمي�ص  عليها  ع  وُ�ضِ عندما  لعينيه 
ال�سلام، فك�أنَّ هذه الدنانير الذهبيّة �أعادت له �شعاع 
لاأمل في عي�شٍ رغيدٍ بعد ي�أ�سه من وط�أة الفقر، وبُ�ؤ�س 
الق�صة  هذه  فكرهِ  على  وردت  وقد  والفاقة،  الحاجة 
في  النور  وت�شعُّ  الميّت  في  الحياة  تبعثُ  التي  الموحية 
�أنَّ المهُدي يو�سفُ  دام�س الظلام، ومن عجيب لاأمر 
و�صاحبَ القمي�ص يو�سفُ عليه ال�سلام، فللمتلِّقي �أن 
عَلَى  لْقَاهُ  �أَ الْبَ�شِيُر  جَاء  �أنَ  ا  »فَلَمَّ لاآية  هذه  ي�ست�شعر 
في  خيوطها  تقاطعت  التي  يًرا«*،  بَ�صِ فَارْتَدَّ  وَجْهِهِ 
�أحدثته الهدية في  ه الجديد، فالأثر الذي  ن�سيج ن�صِّ
و�صفه،  ال�صعوبة  من  كبيراً  بُعداً  �أخذ  اعر  ال�شَّ نف�س 

�أو تحديده، وكلُّ ذلك عائدٌ �إلى قدا�سة الن�صّ لاأول.
�لاصح  ا�صر  النَّ الملك  فيها  مدح  ق�صيدة  ومن 

ين قبل ملك م�صر، وكان متولي دم�شق)10(: الدِّ
و�إياكمُ من �سميّ النبيّ

ِيو�سفَ ربِّ الِحجا والجمال

عُ �أيدي النِّ�ساءِ فذاك مُقطِّ

جالِ  عُ �أيدي الرِّ وهذا مُقطِّ

المارقين  وترويع  الملك  مدح  الق�صيدة  فغر�ض 
ال�سلام  عليه  يو�سف  �صورة  فا�ستدعى  والل�صو�ص، 
�إلى  �إ�شارة  �أيديهنَّ  عن  فقطَّ �ساء جماله،  النِّ وقد فتن 
نَهُ  ْ ا رَ�أَيْنَهُ �أَكَْرب قوله تعالى: )وَقَالَتِ اخْرُجْ عَلَيْهِنَّ فَلَمَّ
ِ مَا هَـذَا بَ�شَرًا �إِنْ هَـذَا  ّهِلل عْنَ �أَيْدِيَهُنَّ وَقُلْنَ حَا�شَ  وَقَطَّ

�إِلاَّ مَلَكٌ كَرِيٌم(**.
تماماً  مغاير  لاآية  �سياق  �أنَّ  للنَّظر  فت  واللاَّ
اعر ا�ستطاع �أن ي�ؤلِّف بين  عري؛ �إلاَّ �أنَّ ال�شَّ لل�سّياق ال�شِّ
طرفي النقي�ض ويربط بينهما بلفظيّ قطع لاأيدي مع 
ا�سع بين قطع لاأيدي ب�سبب الانبهار  وجود البون ال�شَّ
وعة، وبين قطع لاأيدي بالحزم والكرم  بالجمال والرَّ
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�إلى  �إ�شارة  هذا  ريعة،وفي  وال�شَّ لاأحكام  وتطبيق 
ل في ن�سيج هذا  ي �أن يت�أمَّ معار�ضة �ساخرة، �إذ للمتلقِّ

الت�أليف، وينعم نظره في ف�سيف�سائه و�إبداعه.
القر�آنيّة  �صِ  القِ�صَ من  كثيٌر  لديه  تناثرت  وقد 
فحاول  عا�شها،  مختلفة  �أحوال  عن  ة  المعِّرب الكريمة 
اعر توظيفها في ديوانه، فلا تكاد تخلو مقطوعة  ال�شَّ
�س، وقد زاد  �أو ق�صيدة من �شعره من هذا لاأثر المقدَّ
�سة كما كان �أبناء ع�صره  انبهاره بهذه النُّ�صو�ص المقدَّ
حون بذلك علناًً »واعلم �أنَّ كتاب الله هو �أف�صح  ي�صرِّ
في  لاأ�شعار  م�سلك  به  ي�سلك  �أن  ينبغي  وما  الكلام، 
حلِّها، بل ينبغي �أن يحافظ على �ألفاظه؛ لعدم القدرة 
د  ي�ؤكِّ لاأمر  فهذا  م�شابهتها«)11(.  �أو  مّماثلتها  على 
�س لن�صو�صهم  مدى اهتمامهم بمخالطة الن�ص المقدِّ
ال�شعريّة والمحافظة ما �أمكن على �ألقه ولمعانه داخل 

ف�سيف�ساء ن�صو�صهم لإثرائها في المبنى والمعنى.
�ص  القَ�صَ لهذا  اعر  ال�شَّ ا�ستدعاء  خلال  ومن 
لاأجواء  هذه  �إيحاء  من  �أفكاره  ي�ستمطر  �س،  المقدَّ
اعر يكثر من ا�ستح�ضار  �سة، وهذا لاأمر جعل ال�شَّ المقدَّ
�أنَّه كان  �إلاَّ  �أو بغير وعي،  النُّ�صو�ص القر�آنيّة »بوعيٍ 
والن�ص  ال�شعري  ال�سياق  بين  دقيقة  مواءمة  يوائم 
العلاقة  نوع  عن  النظر  بغ�ض  الم�ستدعى  القر�آني 
بينهما«)12(؛ �أي كان ال�شاعر يميل كثيراً �إلى توظيف 
ل�سياقه  موائماً  ال�سياق  �أكان  �سواء  القر�آني  الن�ص 
من  �آنفاً  ذلك  ذُكر  وقد  لذلك،  مغايراً  �أم  ال�شعري، 
اعر في نقل معنى لاآية  خلال الحديث عن حرية ال�شَّ
عري وغر�ضه  �إلى معنى �آخر ينا�سب معنى �سياقه ال�شِّ

الذي يريد.
له  يتبَّني  الدم�شقيّ  العرقلة  ديوان  يطالعُ  والذي 
اعر الدينيّة، بخا�صة كتاب الله العزيز  �أنَّ ثقافة ال�شَّ
من  فكان  ذلك،  في  غرابة  ولا  وجدانه،  في  ظاهرة 
ذكره  ما  ذلك  فمن  الله،  كتاب  حفظ  الع�صر  ثقافة 
�إذْ  الفا�ضل*،  القا�ضي  وهو  الع�صر  ذلك  نوابغ  �أحد 
بثغر  قا�ضياً  ذاك  �إذْ  وكان  والدي  »ف�أر�سلني  قال: 
�أيَّام الحافظ، وهو  يار الم�صريّة في  الدِّ �إلى  ع�سقلان 
المكاتبات،  �إلى ديوان  بالم�سير  و�أمرني  �أحد خلفائها، 

ام رجلٌ يقال له ابن  وكان الذي ير�أ�س به في تلك لاأيَّ
يديه  بين  ومثلت  الديوان،  ح�ضرت  ا  فلمَّ الخلّال*، 
ثمَّ  ل،  و�سهَّ بي  ب  رحَّ طلبتي،  وما  �أنا،  من  فته  وعرَّ
قال: ما الذي �أعددت لفن الكتابة من لاآلات، فقلت: 
وكتاب  القر�آن،  �أحفظ  �أِّين  �سوى  �شيء  عندي  لي�س 
الحما�سة، فقال: في هذا بلاغ، ثمَّ �أمرني بملازمته، 
بت بين يديه �أمر بعد ذلك �أن  دت �إليه، وتدرَّ ا تردَّ فلمَّ
ثمَّ  �آخره،  �إلى  له  �أوَّ من  فحللته  الحما�سة  �شعر  �أحلَّ 
نقلت  وقد  فحللته«)13(،  �أخرى  مرّة  �أحلّه  �أن  �أمرني 
الن�ص على الرّغم من طوله لأهميَّته في هذا الباب، 
عر، وما  من حيث الت�أكيد على حفظ القر�آن، وحلّ ال�شِّ
و�إثرائها،  النُّ�صو�ص لاأدبيّة  تنوُّع  �أهميّة في  لهما من 
د لاأ�صوات وكثرة لاأ�صباغ  �إ�ضافة �إلى �أهميتها في تعدُّ

في ن�سيج الن�ص ال�شعري.
ويمكن �أن يرجع اهتمامهم بحفظ كتاب الله �إلى 
الديني  الح�سّ  فيهم  �أذكت  التي  ال�صليبيّة  الحروب 
بالم�شاعر  عة  م�شبَّ لاأجواء  وجعلت  لاإيماني،  وال�شعور 
خا�صة  فذهب  لاإ�سلاميّة،  ولاأحا�سي�س  الدينيّة، 
الكريم  القر�آن  معاني  ا�ستلهام  �إلى  تهم  وعامَّ ا�س  النَّ
في حياتهم اليوميّة، فكان لاأدباء ينهلون من بلاغته 

ومعجزاته في الجانب الفني والجانب الجهادي.
الدم�شقيّ،  العرقلة  ف�إنَّ  �أمر،  من  يكن  ومهما 
وقد  �شعره،  في  الكريم  القر�آن  توظيف  من  �أفاد  قد 
ق�صائده،  ن�سيج  في  القر�آني  الن�ص  خيوط  تداخلت 
غر�ضه  يخدم  بما  لاآيات  هذه  في  ف  يت�صرَّ وكان 
النُّ�صو�ص  لهذه  �أخذه  يحكم  وكان  يبغيه،  كان  الذي 
�سياقه ال�شعري ووزنه العرو�ضي، في�أخذ �أحياناً عدّة 
ه يخ�ضعها لوزن بيته، و�أحياناً  مفردات من لاآية لكنَّ
للن�ص  مفاتيح  بمثابة  تكون  قليلة  بمفردات  يكتفي 

ال�شعري وهكذا.   

ا�ستدعاء ال�شعر*:
ديوان  في  عري  ال�شِّ التراث  خيوط  عنا  تتبَّ ما  و�إذا 
بل  الكبار؛  ب�أثر  عنايته  مدى  لمحنا  الكلبيّ  العرقلة 
و�أبي  نوا�س،  ك�أبي  القدامى:  عراء  ال�شُّ من  الفحول 
ريف الر�ضيّ، �إ�ضافة  ي، وال�شَّ ام، والبحتري، والمتنبِّ تمَّ
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بن  كعبيد  لاإ�سلام،  و�صدر  الجاهليّة  فحول  �إلى 
ان بن ثابت، ومتمّم بن نويرة وغيرهم،  لاأبر�ص، وح�سَّ
ف،  الت�صرُّ في  دققَّ  �أنَّه  العرقلة  على  الملاحظ  ومن 
تظهر  دالّة  ب�إ�شارات  واكتفى  والتوظيف،  ولاأخذ، 
اعتمد  فقد  ولذا  تبين؛  تكاد  لا  و�أخرى  جليّة،  حينا 
بع�ض  ر  وحوَّ الغائمة،  ولاإ�شارة  المعنى،  امت�صا�ص 
�سياقه  مع  لتتلاءم  المعاني  بع�ض  وحوّل  التراكيب، 
الفحولي، حيث  فَ�س  بالنَّ ب ن�صو�صه  عري، وخ�صَّ ال�شِّ
ا�ستفاد من تجربتهم ب�إدخالها في تجربته الحا�ضرة، 
و�صف الخمرة في  قوله في  المقام  ا جاء في هذا  وممَّ

مة ق�صيدة مدحيّة)14(:        مقدِّ
�أفدي التي مر�ضتْ لمر�ضتهِ الح�شا

اءُ واءُ لمهُْجَتي والدَّ وهو الدَّ

ففي هذا البيت �إ�شارة �إلى قول �أبي نوا�س)15(:
دعْ عنكَ لومي ف�إنَّ اللَّومَ �إغراءُ

اءُ وداوِن بالتي كانت هي الدَّ

وبالنَّظر في بيت العرقلة نجده يكتفي منه بلفظة 
واحدة تومئ وت�شير �إلى قول �أبي نوا�س، وهذه اللفظة 
بما  العرقلة  قول  ومازجت  المعنى  حت  ر�شَّ التي  هي 
اء(، حيث »اكت�سبت  قاله �أبو نوا�س، والكلمة هي )الدَّ
اعر لها في ذلك المكان؛  و�صفاًً خا�صاً با�ستخدام ال�شَّ
اعر يقوم بعملية تطويع اللغة ليخ�ضعها  ولهذا ف�إنَّ ال�شَّ
فهذه  خا�صاً«)16(،  ا�ستخداماً  وي�ستخدمها  لغر�ضه، 
اكرة �إلى البيت لاآنف ذكره، فك�أنَّ  المفردة قفزت بالذَّ
ب�آلة  �أ�شبه  لاإبداعيّة  اللحظة  تلك  في  اعر  ال�شَّ فكر 
ت  جذب لاأ�شياء المعدنيّة، فعند جذب هذه الكلمة �شعَّ
المعنى،  وكثَّفت  الجديد،  الن�ص  في  كامنة  طاقات 
ق  ويتذوَّ نوا�س  �أبي  تجربة  يعي�ش  العرقلة  وجعلت 
باللاحق  ال�سابق  تجربة  خيوط  وتقاطعت  طعمها، 

. وبدت متلاحمة مت�آزرة لا تجد فيها تكلُّفاً �أو ثقلًاً
وفي مو�ضعٍ �آخر من الديوان تجد قول العرقلة)17(:

هِ وكم ليلةٍ قد بتُّ �أُ�سقى بكفِّ
على وجههِ نادمتُ بدراً وكوكباً

الغر�ض  في  البحتري  قول  مع  البيت  هذا  فتعالق 
ذاته، حيث قال)18(:

وربَّت ليلةٍ قد بتُّ �أُ�سقى

يه المدُاما بعينيه وكفَّ

تجربتي  تعانق  يلحظ  البيتين  هذين  في  اظر  والنَّ
يظهر محا�سن  �أن  �أراد  عندما  فالعرقلة  اعرين،  ال�شَّ
معها،  وخلوته  بها  كلفه  مدى  ر  وي�صوِّ المحبوبة، 
م�ستمتعاً بمفاتنها لم يجد �أف�ضل من �أن ي�ستعير لهذه 
ال�صورة قول البحتري ال�سابق، مع وجود الفارق بين 
الحالتين، فمواطن الجمال في و�صف البحتري تكمن 
في �سحر العينين ونعومة الكفين، بينما �أجمل العرقلة 

الجمال في الوجه، �إذ نادم بدراً وكوكباًً على وجههِ.
ل ن�سيج بيت العرقلة نجده اعتمد  ومن خلال ت�أمُّ
كثيراً على �ألفاظ بيت البحتري مع تحوير بع�ض �ألفاظهِ 
لتلائم �سياقه ال�شعري، فالبحتري انت�شى المدام من 
في  العرقلة  ن�شوة  كانت  بينما  وكفيه،  محبوبه  عيني 
وتطويع  البحتري  بيت  وا�ستدعاء  المدام،  لا  المنادمة 
بع�ض �ألفاظه بعد حلّه من �أجل �إقامة الوزن، وتحميل 
د مدى �أهمية تعالق  التجربة التي يعي�شها العرقلة ت�ؤكِّ

الن�صو�ص ومحاورتها، وزيادة خ�صوبتها.
يك* بم�صر)19(:  الح بن رزِّ ومن مِدْحة للوزير ال�صَّ

وك�أِّين �أبو نوا�س �إذا ما

جئتُ م�صراً و�أنتَ فيها الخ�صيبُ

ولئن كنتُ مخطئاً في قيا�سي �إنَّ 

عذري ما قال قدماً حبيبُ

مع  علاقته  العرقلة  عليها  بنى  التي  المقاربة  �إنَّ 
ر العلاقة بينهما بعلاقة �أبي نوا�س  ممدوحه، �إذْ �صوَّ
مع خلفاء ع�صره في التكريم والمنح والعطاء، وخوفاً 
الممدوح،  ��شأن  وتقليل  الخط�أ،  �شَرَك  في  الوقوع  من 
ما  ذهنه  �إلى  ت�سلَّل  القبيل،  هذا  من  ز  للتحرُّ وطلبا 
له  ه  وجِّ عندما  الممدوح  للأمير  تمام  �أبو  به  اعتذر 

النقد في معر�ض قوله)20(:
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�إقدامُ عمرو في �سماحةِ حاتٍم

في حلمِ �أحنفَ في ذكاءِ �إيا�سِ

ن �شبهته به  فقيل له »لاأميُر �أكبُر في كلِّ �شيء ممَّ
فعمل هذين البيتين«)21(:

لا تنكروا �ضربي له من دونه

مثلا �شروداً في النَّدى والبا�سِ

فالُله قد �ضربَ الأقلَّ لنورِهِ

 مثلًا من المِ�شكاةِ والنِبرا�سِ

التجربة  هذه  عن  الغطاء  ك�شف  قد  فالعرقلة 
هِ من خلال عبارته »�إنَّ عذري ما  وبثَّ روحها في ن�صِّ
�أيّة مفردة من هذه  ي�أخذ  قال قدماً حبيبُ«، فهو لم 
�إبداع  وم�ضة  في  وجوهرها  روحها  ا�ستلَّ  بل  لاأبيات 
ف في  يوظِّ العرقلة بما  وعي  دليلٌ على  وهذا  قة،  خلاَّ
ر  ن�صو�صه، ففي كلمتي )قيا�سي( و)حبيب( ما يذكِّ
بهذه لاأبيات والحادثة معاً، وقد حاول �إخفاء معالم 
ب�أبي  ح  ي�صرِّ ولم  حبيباً  ذكر  عندما  التنا�صية  هذه 
اللفظة  هذه  في  عّما  ف�لًاض  حبيب،  ا�سمه  �إذ  تمام 
التلميح ا�ستمطار لأفكار العرقلة  من بديع، وفي هذا 
عن  ممدوحه،ف�لًاض  مع  علاقته  ر  ت�ؤطِّ �صورةٍ  لر�سم 
القول  التراثية �صاحبة  ال�شخ�صية  ا�ستح�ضار �صورة 
في ذهن المتلقي)22(، وهذا التعالق بين قيا�سه وقيا�س 
م خُطا �أ�صوات �شعرية �أخرى  �أبي تمام قاد �إلى تر�سُّ

في الق�صيدة نف�سها، فجاء قوله)23(: 
لو �أراد الرقيبُ ينظرُ ج�سمي

ما ر�آه من النُّحولِ رقيبُ

ئ عن قول المتنبي)24(: فهذا ينبِّ
كفى بج�سمي نُحولًا �أنَّني رجلٌ

لولا مخاطبتي �إيَّاك لم ترني

�أنّ  ولو  مت�شابهة،  والخيوط  وا�ضحان  فالمعنيان 
الاجترار في هذا المو�ضع �أقرب من امت�صا�ص المعنى، 
الق�صيدة  قال في  بعيدٍ عندما  ولو من  �أ�شار  ه  �أنَّ كما 

ذاتها)25(:

كي كي�سي وك�أ�سي مثل دار الزَّ
وهي قفرٌ ك�أنَّها ملحوبُ

�إلى قول عبيد بن لاأبر�ص)26(:
�أقفر من �أهله ملحوبُ

نوبُ فالقُطَبِّيَّات فالذَّ
باب  في  ندخلها  �أن  يمكن  لا  لاإ�شارات  وهذه 
و�آلية من  التقليدي، بل هي �شكل  الت�ضمين بمفهومه 
والتحويل،  التحوير،  على  القائمة  التنا�ص  �آليات 
وامت�صا�ص  والت�أخير،  والتقديم،  والحذف، 
التي ترمز  المفردات  وتوجيه  �أحياناً  المعنى،واجتراره 
لبع�ض  ال�شاعر  فا�ستخدام  الغائبة،  الن�صو�ص  �إلى 
الحياة  وبعث  تجديدها،  ي�ضمنُ  ال�سابقين  عبارات 
وتزداد،  تنمو  ال�شعرية  فالتجارب  جديد،  من  فيها 
ى  وتتم�شَّ تجاريها،  �أن  ال�شعر  لغة  على  مُ  يحتِّ وهذا 
التعبير)27(،  �صادقة  تكون  �أن  منها  �أريد  �إذا  معها 
المفردات  اقتنا�ص  حُ�سنِ  في  ال�شاعر  مهارة  وتكمن 
مواد  »�إنَّ  �إذْ  ال�سابقين،  لتجارب  معيناً  ل  ت�شكِّ التي 
ال�شعر  عظمة  ولكن  �شائعٌ،  تراث  لاإن�سانيّة  المعارف 
المعارف  هذه  �إخ�ضاع  على  ال�شاعر  مقدرة  في  تكمن 
لتجاربه الخا�صة«)28(، وعلى هذا ف�إنَّ ال�شاعر تحيط 
له  به تجارب لا نهاية لها، ولحظة ولادة الن�صّ وت�شكُّ
»يجد �شاعر التجربة نف�سه مجز�أً بين �إرثه وطبيعته، 
ل  بين اعتبار ال�شعر �شبيهاً بالحذاء �أو القيم�ص، يف�صَّ
ويُخاط بطريقة نموذجية واحدة تقريباً، وعدّه �شبيهاً 
بموجة �أو غيمة �أو �أي �شيء �آخر لا يخ�ضع لغير قوانينه 
نجاحه  يكمن  فال�شاعر  �إذن  الخا�صة«)29(.  الداخليّة 
�أ�صباغه،  وتنميق  خيوطه،  وتداخل  ه،  ن�صّ حبك  في 
وبناءً على هذا ف�إنَّ العرقلة الكلبيّ ا�ستطاع �أن ي�ضع 
له قدماً في هذا الباب، �إذْ اعتمد اعتماداًً كبيراًً على 
لاإ�شارات الموحية لإح�ضار ن�صو�ص، وحوادث غائبة، 
غائبة  القديمة  الن�صو�ص  �أ�صبحت  لاإ�شارات  فبهذه 

حا�ضرة، غائبة في المبنى حا�ضرة في المعنى.
ومن ن�صٍّ �شعريٍّ ي�صف حاله مع مع�شوقه)30(:

ا وريقةً يقول �إذا ما رُمْتُ �ضمَّ
متى �صيدتِ العنقاءُ* �أو حُلَّت الخمرُ
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في  ي  المعرِّ العلاء  �أبي  قول  �إلى  ح  ويلمِّ ي�شير  فهو 
ي)31(: معر�ض التحدِّ

ُ �أن تُ�صادا �أرى العنقاءَ تَكُْرب

فعانِدْ مَنْ تُطيقُ له عُِنادا

ر عن المعنى الذي يحمله قول �أبي  فالعرقلة قد ازوَّ
ي والكبرياء والتنائي عن  العلاء المعري، حيث التحدِّ
مو�ضوع  في  العرقلة  قول  جاء  بينما  لاأمور،  �صغائر 
التحوُّل  هذا  من  الرغم  وعلى  ه،  و�صدِّ المع�شوق  تمنّع 
في المعنى، والازورار عن ال�سياق لاأول؛ �إلاَّ �أنَّ العرقلة 
ال�شعري،  �سياقه  �سلطان  �إلى  المعنى  هذا  �أخ�ضع 
ال�سابق  والغر�ض  غر�ضه،  بين  يوائم  �أن  وا�ستطاع 
من خلال محاورة الن�صو�ص، في ن�سيج تقاطعت فيه 

خيوط الما�ضي مع تجربة ع�شقه.
�صوت  ت�صف  جاءت  �شعريّة  مقطوعة  ومن 

:)32( مغنٍّ
رماه الله بالخر�سِ  يقول ال�سامعون له	

	�إذا غنَّى )خذي نف�سي(  وخذ يا ربِّ مهجته

ال�شريف  قول  �إلى  ت�شير  نف�سي(  )خذي  فعبارة 
الر�ضيّ في مطلع �إحدى ق�صائده)33(:

خذي نف�سي يا ريحُ من جانبِ الحمى

فلاقي به ليلًا ن�سيمِ رُبى نجدِ

بيت  من  العرقلة  ا�ستعارها  التي  العبارة  وهذه 
ي  ال�شريف الر�ضيّ تحمل معاني عميقة، �إذْ نقل المتلقِّ
والحنين  ال�صوفيّة،  المعاني  ذات  الق�صيدة  تلك  �إلى 
ف هذه  �سة، والموا�ضع ال�شريفة، فوظَّ �إلى الديار المقدَّ
في  ف�سيحة  �أجواء  �إلى  قادت  التي  الق�صيرة  الجملة 
عالم الحنين والت�شوُّق ال�صوفّي، ف�إدخال هذا الخيط 
مة بيته ا�ستدعى طاقات عظيمة حلَّقت  الرفيع في ُحل
ا�ستدعى  الخيط  فهذا  الر�ضيّ،  ال�شريف  ف�ضاء  في 
جوَّ ق�صيدة كاملة، وهذا ما يدعى بالتكثيف، فعبارة 
ن�سج  ففي  رمزي،  بُعدٍ  �إلى  ت�صل  قد  نف�سي(  )خذي 
»جن�ساً  لت  �شكَّ العرقلة  بيت  خيوط  في  العبارة  هذه 
بوا�سطة  القيم  �إلى  الرمز  على  القائم  الت�صوير  من 

البنى التي خرجت عن دائرة تقليديتها القاهرة �إلى 
د وعي  ي�ؤكِّ ف�سيحٍ وم�ضطرب رحيب«)34(. وهذا  عالم 
ل، وح�ضور هذه الخيوط في  العرقلة بما يُخيط ويف�صِّ

ذهنه، وتجليها في فكره.
ومهما يكن من �أمر، ف�إنَّ العرقلة الكلبيّ قد �أفاد 
ع تلك  �أن يطوِّ ال�سابقين، وا�ستطاع  كثيراًً من تجارب 
التجارب لتخدم �أغرا�ضه التي ين�شدها، ومن الجدير 
مقلًاً في عملية  كان  العرقلة  �أنَّ  الباب  ذكره في هذا 
�شطر  �أو  بيت  �أخذ  على  المعتمدة  التقليدية  الت�ضمين 
ي�أخذ  كان  بل  القبيل،  هذا  من  يجري  ما  �أو  بيت 
�إلى  بع�ض مفردات تكاد تكون رموزاً ومفاتيح تر�شد 
تجارب فحول من ال�شعراء، وهذه المفردات والعبارات 
بالأ�صباغ  �أ�شبه  �شعره  في  العرقلة  فها  يوظِّ كان  التي 
الخيوط  فهذه  �ألقه،  في  وتزيد  الن�سيج  ل  تجمِّ التي 
ت�أليف  وح�سن  لاأ�صباغ،  عتاقة  »بمنزلة  الم�ستدعاة 
بع�ضها �إلى بع�ض، وتنا�سب �أو�ضاعها من ال�صور التي 

انع«)35(. يمثّلها ال�صَّ
�إلى  منه  التنا�صيّة  في  �أدخلُ  العرقلة  ف�أخْذُ 
بع�ض  ف  يوظِّ كان  �إذْ  القديم،  بمفهومه  الت�ضمين 
المفردات �أو العبارات محدثاً فيها كثيراً من التقديم 
والت�أخير، والحذف والتحوير، وما �شابه ذلك لتخدم 
غر�ضين لديه، يتمثَّل �أول هذين الغر�ضين في ملاءمة 
اللفظي،  ون�سيجه  ال�شعري  ل�سياقه  لاإ�شارات  هذه 
بينما يهدف الغر�ض لاآخر �إلى تكثيف المعنى ال�شعري 
الن�ص  دث في  العبارات، وبما ُحت تلك  �إليه  ت�شير  بما 

د لاأ�صوات، وزيادة الخ�صوبة. من تعدُّ

ا�ستدعاء الأمثال والأعلام ومفردات عِلْم الفلك:
خيوط  عن  العرقلة  لدى  الواعي  التوظيف  ك�شف 
هذه  و�أظهرت  �شعره،  في  وردت  مختلفة  ثقافية 
الخيوط ثقافة ثرّة تميَّز بها، وانعك�ست هذه الثقافة 
دت وجوه هذه الثقافة  على ن�صو�صه لاإبداعيّة، فتعدَّ
التي �أدخلها في ن�سيجه، فمنها المثل، والعَلَمُ الم�شهور، 
ولذا  وغيرها؛  �س،  المقدَّ والق�ص�ص  الفلك،  وعلم 
التراث،  ثراء  بقدر  عة  متنوِّ تبدو  التراث  »فمنابع 
و�صادرة  التاريخ  �أعماق  الممتدّة في  �ضاربة بجذورها 
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عنه، اتَّ�سعت م�ساحاتها الزمانيّة والمكانية«)36(، فكلَّما 
ظهر في ن�سيج ق�صائده خيطٌ من هذا التراث �صرف 
النظر �إلى م�صدر ذلك الخيط مهما امتدَّ به الزمان 

�أو ن�أى به المكان.
اً  حريَّ كان  �شعره،  في  المثل  رقعة  لانت�شار  ونظرا 
له في  وتوظيفه  ا�ستخدامه  كيفية  النظر في  يُنعم  �أن 
جديد  من  ه  ن�صّ في  بناءه  ويعيد  يحلّه  وكيف  �شعره، 
و�إذا  جداً،  قليلة  �إلاَّ  الكلام  في  ترد  لا  لاأمثال  »ولأنَّ 
�أن  على غيره  عَ�سُرَ  منها  ب�شيءٍ  المفلق  ال�شاعر  ظفر 
ي�أتي بمثله، و�إنْ �آخاه في المعنى عَ�سُرَ عليه �أن ي�ؤاخيه 
للأمثال  ما  �أدرك  العرقلة  ف�إنَّ  ولهذا  اللَّفظ«)37(؛  في 
تحقيقه،  في  يطمح  الذي  المعنى  تكثيف  في  قيمة  من 

ته)38(: فمن ذلك قوله في تجربة له مع �أحبَّ
�أنا ال�سمو�أل في حفظ الوداد لهم

وهم �إذا وعدوا بالو�صل عرقوبُ

موز  فالعرقلة لم ي�أتِ بن�صِّ المثل، واكتفى بذكر الرُّ
مز في حفظ الودِّ والعهد ال�سمو�أل، �إذْ  الة عليه، فالرَّ الدَّ
جاء في المثل: »�أوفى من ال�سمو�أل«)39(، وفي المطل وعدم 
الوفاء والت�سويف »عرقوب«، فجاء في المثل: »�أخلف من 
فيهما  ما  وعرقوب  ال�سمو�أل  كلمتي  وفي  عرقوب«)40(، 
هاتين  فبذكر  ونقي�ضه،  الوفاء  في  المكثَّفة  المعاني  من 
هن ما �ضرب بهما من �أمثال،  ال�شخ�صيتين يتبادر �إلى الذِّ
بتجربة  �أحبابه  مع  ال�شعرية  تجربته  العرقلة  د  فج�سَّ
هذين ال�شخ�صين، وهذا �سرُّ لغة ال�شعر، حيث التكثيف 
مع  التراث  فتقاطع خيوط  مز،  الرَّ والإيحاء من خلال 
�أك�سبته ثراء المعنى، ورحابة  العرقلة الحا�ضرة  تجربة 

الخيال، و�إطلاق العنان في ذرى تجارب لاآخرين.
ومن تجربة �أخرى �شكى فيها فراق لاأحبّة، و�أراد 
اليدين،  �صفر  ودّهم  من  عاد  وقد  نف�سه،  ر  ي�صوِّ �أن 
لًا هذه التجربة مطيّة حُنين �صاحب الخفين  قال محمِّ
رواية  وفي  حُنين«)41(،  من  »�أخيب  المعروف:  المثل  في 

�أخرى »رجع بخفيّ حُنين«)42(.
�ساروا وما ودّعتهم جفوةً

ي حُنيْن منهم وقد عُدتُ بخفَّ

وبُعدهم  لاأحبّة،  فراق  عن  حديثه  معر�ض  ففي 
عنه، وجفائهم له، لم يجد ما ي�صحُّ على تجربته تلك 
د ق�صة هذا المثل  من المثل الم�شار �إليه �آنفاً، حيث ج�سَّ
في تجربته ال�شعرية، �إذْ �إنَّ المثل ما هو �إلاَّ رمزٌ ير�شد 
ا�س �إذا  ات كثيرة في تجارب النَّ �إلى ق�صة قد تعاد مرَّ
لهذا  العرقلة  واقتنا�ص  ولاأحوال،  الظروف  ت�شابهت 
المثل وحفاظه على معظم بنيته يدلُّ على �أهميّة المثل، 
التقدي�س؛  حدِّ  �إلى  ا�س  النَّ ذاكرة  في  المثل  ي�صل  �إذْ 
ولذا نرى ابن لاأثير يقول: »اخترت حلّ �أبيات لاأمثال 
المثل،  بنية  على  يحافظ  �أن  ينبغي  �أي  بلفظها«)43(؛ 
و�إدخالها في ن�سيج الن�ص خا�صة و�أنَّ لغة المثل �أ�شبه 

بلغة ال�شعر في لاإيجاز والتكثيف.
�أعلام  ذلك  فمن  ثقافته،  لآلئ  تناثرت  وقد 
ا�شتهروا في التاريخ بمواقف �إيجابية �أو �سلبية، وقام 
بتوظيف هذه ال�شخ�صيات لتخدم غر�ضه الذي يرمي 

�إليه، فمن ذلك قوله)44(:
وهل ليلةٌ �أم�سى لميعاد و�صلِهِ

مُ�سيلمةً �إلاَّ و�أ�صبحتُ �أ�شعباً

وقوله)45(:
وعلى الغ�صون من الحمائم قينةٌ

تغنيك عن �شدو القري�ض ومعبدِ

�أ�صبحت  لاأعلام لكل واحدٍ منهم تجربة  فه�ؤلاء 
د ا�ستدعائهم، فتوظيف  هن بمجرَّ رمزاً تح�ضر في الذِّ
في  الغائبة  التجربة  د  يج�سِّ �شعري  ن�ص  في  �أحدهم 
�شعر  في  وردت  التي  وال�شخ�صيَّات  ي،  المتلقِّ ذهن 
يوحي  ذكرها  د  فمجرَّ عميقة،  تجارب  ذات  العرقلة 
ال�شخ�صيات  هذه  وجلَّ  �سلبا،  �أو  �إيجاباً  خلفها  بما 

ا�س الجماعيّة. �أ�صبح في ذاكرة النَّ
كما كثر في �شعره ذكر الكواكب وعلوم الفلك، وا�ستعار 

ذلك خدمة لتجربته ال�شعرية، فمن ذلك قوله)46(:
ا فقلت وقد م�ضى نوء الثريَّ

وجاءت بال�سعود النيرانِ
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ومن ق�صيدة �أخرى قوله)47(:
فك�أنَّه �سعد ال�سعود �إذا بدا

للنَّاظرين وفي الذكاء ذُكاءُ

ومن �أخرى)48(:
ك لي موعداً بَمطْلٍ حرَّ

وجِ ُ حادِيَ عَ�شرٍ من الُرب

ع حركات الكواكب من حيث ظهورها و�أفولها  وتتبَّ
ا�س  النَّ ربط  فقد  ع�صره،  ثقافة  في  منت�شراً  كان 
�أو ما  حركات هذه الكواكب والبروج ب�سقوط الغيث، 
ا من النجوم التي »نو�ؤها  ى بالأنواء، حيث الثريَّ ي�سمَّ
محمود وهو خير نجوم الو�سمي لأنَّ مطره في الوقت 
الذي فقدت لاأر�ض فيه الماء«)49(، وكذلك ال�سعود من 
�سعد  هي:  �أربعة  وال�سعود  بها،  يُتفاءل  التي  النجوم 
الذابح، و�سعد بلع، و�سعد ال�سعود، و�سعد لاأخبية)50(، 
يتلاءم  بما  ولاأنواء  النجوم  هذه  ف  يوظِّ والعرقلة 
ال�شعري،  �سياقه  مع  وينا�سبها  ال�شخ�صية،  وتجربته 

وي�ستعين من خلالها على �صقل تجربته ال�شعرية.
ف بع�ض البروج في مجال  وترى العرقلة �أي�ضاً يوظِّ
الذمّ، فهو ي�ستعير لر�أ�س مذمومه الذي يكثر مطله، 
ر�أ�سه �صورة البرج الحادي  �إلاَّ تحريك  ولا يجد منه 
وكل  الدلو«)51(،  وهو  الماء  �ساكب  »كوكبة  وهو  ع�شر 
هذه الا�ستدعاءات على اختلافها ي�صحُّ فيها التنا�صّ 
بمفهومه الحديث، القائم على لاإ�شارات الغائمة، �أو 
التلميح، �أو امت�صا�ص المعنى،�أو المحاورة، �أو التحويل، 

�أو التمطيط، �أو التكثيف �أو الاجترار.

 الخاتمة:
كان  الكلبيّ،  العرقلة  �أنَّ  �إلى  البحث  هذا  خَلُ�ص 
ال�شعرية،  التراث في ن�صو�صه  لتوظيف خيوط  واعياًً 
القائمة  التنا�ص  و�آلياته  �أدوات  يمتلك  �أنَّه  تبَّني  �إذْ 

وذلك  والاجترار،  المعنى،والحوار،  امت�صا�ص  على 
ولاإيماءة  والحذف،  والت�أخير،  التقديم  طريق  عن 
الغائمة، وتحوير المفردات والعبارات؛ لتلائم تجربته 

ال�شعرية.
الذكر  �آي  ا�ستدعاء  على  كثيراً  اعتمد  �أنَّه  كما 
قدر  على  حفاظه  الجانب  هذا  في  و�أظهر  الحكيم، 
النظم  بلاغة  �إلى  راجعٌ  وذلك  لاآية؛  بنية  من  كبير 
لاآيات  بع�ض  توظيف  من  يمنعه  لم  وهذا  القر�آني، 

التي تغاير في معناها الغر�ض الذي ين�شده �أحياناً.
وفي المجال ال�شعري، ا�ستطاع العرقلة �أن ي�ستوعب 
التجارب  تلك  ع  يطوِّ و�أن  ابقين،  ال�سَّ الفحول  تجارب 
�أنَّه  المنحى  هذا  في  وبرز  عري،  ال�شِّ �سياقه  لتلائم 
الموحية  لاإ�شارات  �أو  القليلة  بالألفاظ  يكتفي  كان 
للن�صو�ص  ا�ستدعائه  جُلُّ  فكان  الغائبة،  للن�صو�ص 
تقاطع  و  المعنى،  امت�صا�ص  �آلية  قائماً على  ال�شعرية 
فيها، وهذا  لاأ�صوات  تعدد  و  الن�صو�ص ومحاورتها، 
ي�ؤدي �إلى تكثيف العبارة ال�شعرية وزيادة تخ�صيبها، 
�أدّى  �أن�صافها مّما  �أو  �أبيات غيره  وقلَّ عنده ت�ضمين 
�إلى تقليل �آلية الاجترار ب�شكل ملحوظ مقارنة ب�آليتي 

الامت�صا�ص و الحوار.
كان  لاأخرى،  والعلوم  ولاأعلام  لاأمثال  باب  وفي 
خلال  من  المثل  ال�شعرية  ن�صو�صه  ن�سيج  في  يُدخل 
الة �أو ن�صّ المثل �أو ما يقرب منه؛ من �أجل  لاإ�شارة الدَّ
ا في توظيف لاأعلام والعلوم  �إقامة الوزن والتقفية، �أمَّ
يكفل  الذي  الموحي  مز  بالرَّ يكتفي  فكان  لاأخرى، 
ه لتجربة ذلك العَلَم �أو العِلْم الذي ين�شُده. ت�شرّب ن�صّ
�أدخل هذه الخيوط  ومهما يكن، ف�إنَّ العرقلة قد 
ولاأ�صباغ في ن�صو�صه ال�شعريّة؛ لت�ضيف �إليها عتاقة 
والمثل  �س  المقدَّ جوّ  و�شيوع  المعنى،  وتكثيف  لاأ�صل، 

المحتذى في ثنايا الن�صّ الجديد.   
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19. 	 العرقلة الكلبيّ: الديوان، �ص10.

د عبدة  �أبو تمام، حبيب بن �أو�س )231هـ/845م(: ديوان �أبي تمام ب�شرح الخطيب التبريزي، تحقيق محمَّ 	.20
عزام، القاهرة، دار المعارف، ط2، )د.ت(، ج2، �ص249.

ا	نظر الديوان ب�شرح الخطيب التبريزي، م�صدر �سابق، ج2، �ص250. .21

ا	نظر مجاهد: �أ�شكال التنا�ص ال�شعري، �ص155.  .22

ا	لعرقلة الكلبيّ: الديوان، �ص10.  .23

وو�ضع  حه  العكبري، طبعه و�صحَّ ب�شرح  الديوان  بن الح�سين )354هـ/965م(:  �أحمد  الطيب  �أبو  المتنبي،   	.24
البابي  1391هـ/1971م، مطبعة م�صطفى  لاأخيرة،  الطبعة  القاهرة،  و�آخرون،  ال�سقا  فهار�سه م�صطفى 

الحلبي و�أولاده، ج4، �ص986.
25.  العرقلة الكلبيّ: الديوان، �ص10.

وترجم  للن�شر  و�أعدّها  الطبعة  لهذه  قدم  لايل،  ت�شارل  تحقيق  الديوان،  )600م(:  عَبيد  لاأبر�ص،  ا	بن    .26
للكتاب الجامعي،  القاهرة، لاأكاديمية الحديثة  العربية الدكتور محمد عوني عبدالر�ؤوف،  �إلى  التعليقات 

2010م، �ص54.

ط3،  الإ�سلامي،  المكتب  بيروت،  العربي،  النقد  في  ال�سرقات  م�شكلة  م�صطفى:  د  محمَّ هدارة،  انظر  	.27
1401هـ/1981م، �ص259.
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ا	لمرجع نف�سه، �ص259. .28

	�أدوني�س، علي �سعيد: زمن ال�شعر، بيروت، دار ال�ساقي، ط6، 2005م، �ص256. .29

ا	لعرقلة الكلبيّ: الديوان، �ص42. .30

ا	لعنقاء: »طير غريب يبي�ض بي�ضاً كالجبال، ويبعد في طيرانه... �أعظم الطيور جثّة، و�أكبرها خلقة، تخطف   *
الفيل كما تخطف الحد�أة الف�أر...«. انظر: الدميري، كمال الدين محمد بن مو�سى )808هـ/1405م(: حياة 

الحيوان الكبرى، بيروت، دار المعرفة، ط1، 1427هـ/2006م، ج3، �ص236.
نْد، �شرح وتعليق الدكتور ن.  ا	لمعري، �أبو العلاء �أحمد بن عبدالله )449هـ/1057م(: �شرح ديوان �سقط الزَّ .31

ر�ضا، بيروت، من�شورات دار مكتبة الحياة، 1407هـ/1987م، �ص60.
ا	لعرقلة الكلبي: الديوان، �ص56-55. .32

د )406هـ/1015م(: ديوان ال�شريف الر�ضيّ، بيروت، دار �صادر، ج1،  ا	لر�ضيّ، ال�شريف �أبو الح�سن محمَّ .33
�ص389.

مرتا�ض، عبدالملك: بنية الخطاب ال�شعري، بيروت، دار الحداثة للطباعة والن�شر، ط1، 1986م، �ص52. 	.34

د  محمَّ وتحقيق  تقديم  لاأدباء،  و�سراج  البلغاء  منهاج  )684هـ/1285م(:  حازم  الح�سن  �أبو  ا	لقرطاجني،  .35
الحبيب بن الخوجة، بيروت، دار الغرب الإ�سلامي، ط3، 1986مـ. �ص129.

ا	لتطاوي، عبدالله: التراث والمعار�ضة عند �أحمد �شوقي، القاهرة، دار غريب، 1996م، �ص52. .36

ا	بن لاأثير: الو�شي المرقوم، �ص17. .37

ا	لعرقلة الكلبيّ: الديوان، �ص8. .38

د �أبي الف�ضل �إبراهيم، بيروت،  ا	لميداني، �أبو الف�ضل �أحمد )518هـ/1124م(: مجمع لاأمثال، تحقيق محمَّ .39
المكتبة الع�صرية، 1430هـ /2009مـ، ج3، �ص375.

ا	لم�صدر نف�سه، ج1، �ص386. .40

41.	 الم�صدر ال�سابق، 391/1.

ا	لم�صدر نف�سه، 390/1. .42

ا	بن لاأثير: الو�شي المرقوم، �ص17. .43

ا	لعرقلة الكلبيّ: الديوان، �ص7. .44

ا	لم�صدر نف�سه، �ص257.  .45

ا	لم�صدر نف�سه، �ص103. .46

ا	لم�صدر نف�سه، �ص3. .47

ا	لم�صدر نف�سه، �ص17. .48

مكتبة  م�صر،  الموجودات،  وغرائب  المخلوقات  عجائب  )682هـ/1264م(:  د  محمَّ بن  زكريا  ا	لقزويني،  .49
ومطبعة البابي الحلبي و�أولاده ، ط5، 1401هـ/1980م، �ص34.
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ا	نظر الم�صدر ال�سابق، �ص38-37. .50

ا	لم�صدر نف�سه، �ص29. .51

  الم�صادر والمراجع:

�أولًا- الكتب:

وترجم  للن�شر   و�أعدّها  الطبعة  لهذه  قدم  لايل،  ت�شارل  تحقيق  الديوان،  )600م(:  عَبيد  لاأبر�ص،  ا	بن  -
للكتاب الجامعي،  القاهرة، لاأكاديمية الحديثة  العربية الدكتور محمد عوني عبدالر�ؤوف،  �إلى  التعليقات 

2010م.

ا	بن لاأثير، �ضياء الدين ن�صرالله )637هـ/1239م(: الو�شي المرقوم في حل المنظوم، تحقيق: ال�شيخ عبدالله  -
ار، بيروت،  دار الفكر اللبناني، ط1، 1992م. ال�شعَّ

	�أدوني�س، علي �سعيد: زمن ال�شعر، بيروت، دار ال�ساقي، ط6، 2005م. -
�شكري في�صل، دم�شق، مطبوعات المجمع العلمي العربي، الطبعة الها�شمية, 1375هـ/1955مـ. 	-

�أبو عبادة الوليد بن عبيد )284هـ/897م(: الديوان، تحقيق ح�سين كامل ال�صيرفي، القاهرة،   ا	لبحتري،  -
دار المعارف، ط3.

د: ظاهرة ال�شعر المعا�صر في المغرب، بيروت،  دار التنوير، ط2، 1985م. بنيّ�س، محمَّ 	-
ا	لتطاوي، عبدالله: التراث والمعار�ضة عند �أحمد �شوقي، القاهرة، دار غريب، 1996م. -

د عبدة  �أبو تمام، حبيب بن �أو�س )231هـ/845م(: ديوان �أبي تمام ب�شرح الخطيب التبريزي، تحقيق محمَّ 	-
عزام، القاهرة، دار المعارف، ط2، )د.ت(.

حافظ، �صبري: �أفق الخطاب النقدي )درا�سات نظرية وقراءات تطبيقية(، القاهرة، دار �شرقيات للن�شر  	-
والتوزيع، ط1، 1996م.

ل، تحقيق ودرا�سة �أكرم  ل �إلى �صناعة التر�سُّ ين محمود )725هـ/1325م(: ح�سن التو�سُّ ا	لحلبي، �شهاب الدِّ -
عثمان يو�سف، الجمهورية العراقية، دار الر�شيد للن�شر، 1980م.

المعرفة،  دار  الكبرى، بيروت،  بن مو�سى )808هـ/1405م(: حياة الحيوان  الدين محمد  ا	لدميري، كمال  -
ط1، 1427هـ/2006م.

�صادر،  دار  بيروت،  الر�ضيّ،  ال�شريف  ديوان  )406هـ/1015م(:  د  محمَّ الح�سن  �أبو  ال�شريف  ا	لر�ضيّ،  -
)د.ت(.

زايد، علي ع�شري: ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية في ال�شعر العربي المعا�صر، طرابل�س، من�شورات ال�شركة  	-
العامة للن�شر والتوزيع ولاإعلان.

ين: لاأعلام، بيروت، دار العلم للملايين، )د.ت(. ا	لزركلي، خير الدِّ -
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ا	لزعبي، �أحمد: التنا�ص نظرياًً وتطبيقياً،�إربد، مكتبة الكتاني، 1995م. -
ا	لزعبي، �أحمد: مقالات في لاأدب والنقد، �إربد، مكتبة الكتاني، 1993م. -

ال�شام-  �شعراء  ق�سم  الع�صر-  وجريدة  الق�صر  خريدة  1201مـ(:  )597هـ/  الكاتب  العماد  لا	أ�صفهاني،  -
تحقيق.

ا	ل�صفدي، �لاصح الدين خليل بن �أيبك )764هـ/1362م(: �أعيان الع�صر و�أعوان الن�صر، تحقيق علي �أبي  -
زيد و�آخرين، دم�شق، دار الفكر، ط1، 1418هـ/1998م.

ان، دار زهران، 2006م.  ين: لغة ال�شعر في القرنين الثاني والثالث الهجريين، عمَّ ا	لعبيدي، جمال الدِّ -
الكتاب  اتحاد  من�شورات  دم�شق،  العربي،  ال�شعر  في  التنا�صّ  تجليات  الغائب  الن�صّ  محمد:  عزام،  	-

العرب،2001مـ.
ط1،  الثقافي،  الأدبي  النادي  جدة،  الت�شريحية،  �إلى  البنيوية  من  والتكفير  الخطيئة  الله:  عبد  الغذامي،  	-

1405هـ/1985مـ.

د  محمَّ وتحقيق  تقديم  لاأدباء،  و�سراج  البلغاء  منهاج  )684هـ/1285م(:  حازم  الح�سن  �أبو  ا	لقرطاجني،  -
الحبيب بن الخوجة، بيروت، دار الغرب الإ�سلامي، ط3،1986مـ.

مكتبة  م�صر،  الموجودات،  وغرائب  المخلوقات  عجائب  )682هـ/1264م(:  د  محمَّ بن  زكريا  ا	لقزويني،  -
ومطبعة البابي الحلبي و�أولاده ط5، 1401هـ/1980م.

كري�ستيفا، جوليا: علم الن�ص، ترجمة فريد الزاهي، الدار البي�ضاء، دار طوبقال للن�شر، ط, 1991مـ. 	-
دار �صادر،  �أحمد الجندي، بيروت،  الديوان، تحقيق  بن نمير )567هـ/1171م(:  ان  العرقلة ح�سَّ ا	لكلبيّ،  -

1412هـ/1992م.

ط1،  الم�صرية،  النه�ضة  مكتبة  القاهرة،  دنقل،  �أمل  �شعر  في  القر�آني  التنا�ص  المعطي:  عبد  كيوان،  	-
1419هـ/1998م.

وو�ضع  حه  و�صحَّ طبعه  العكبري،  ب�شرح  الديوان  )354هـ/965م(:  الح�سين  بن  �أحمد  الطيب  �أبو  ا	لمتنبي،  -
لاأخيرة،  الطبعة  و�أولاده،  الحلبي  البابي  م�صطفى  مطبعة  القاهرة،  و�آخرون،  ال�سقا  م�صطفى  فهار�سه 

1391هـ/1971م.

�أ�شكال التنا�ص ال�شعري درا�سة في توظيف ال�شخ�صيات التراثية، القاهرة، الهيئة العامة  مجاهد، �أحمد:  	-
للكتاب، 1998مـ. 

المديني، �أحمد: في �أ�صول الخطاب النقدي الجديد، بغداد، دار ال��شؤون الثقافية، ط2، 1989م. 	-
مرتا�ض، عبدالملك: بنية الخطاب ال�شعري، بيروت، دار الحداثة للطباعة والن�شر، ط1، 1986م. 	-

نْد، �شرح وتعليق الدكتور ن.  ا	لمعري، �أبو العلاء �أحمد بن عبدالله )449هـ/1057م(: �شرح ديوان �سقط الزَّ -
ر�ضا، بيروت، من�شورات دار مكتبة الحياة، 1407هـ/1987م.

العربي،  الثقافي  المركز  البي�ضاء،  الدار  التنا�ص(،  )ا�ستراتيجية  ال�شعري  د: تحليل الخطاب  مفتاح، محمَّ 	-
ط1، 1985م.
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د �أبي الف�ضل �إبراهيم، بيروت،  ا	لميداني، �أبو الف�ضل �أحمد )518هـ/1124م(: مجمع لاأمثال، تحقيق محمَّ -
المكتبة الع�صرية، 1430هـ /2009مـ.

�أبو نوا�س، الح�سن بن هانئ )199هـ/814م(: �شرح ديوان �أبي نوا�س، �ضبط و�شرح �إيليا الحاوي، بيروت،  	-
من�شورات ال�شركة العالمية للكتاب، دار الكتاب اللبناني، 1987م.

د م�صطفى: م�شكلة ال�سرقات في النقد العربي، بيروت، المكتب الإ�سلامي، ط3، 1401هـ/1981م. هدارة،  محمَّ 	-

ثانياً- الدوريَّات:

ا	�صطيف، عبدالنبي: التنا�ص ظاهرة قديمة، راية م�ؤتة، مجلد2، عدد2. -
ح�سني، المختار: من التنا�ص �إلى لاإطرا�س، علامات في النقد، مجلد7، الجزء25، 1997م. 	-

ا	لرقب، �شفيق: الا�ستدعاء القر�آني وال�شعري في ديوان فتيان ال�شاغوريّ، م�ؤتة للبحوث والدرا�سات، �سل�سلة  -
العلوم لاإن�سانية والاجتماعية، المجلد 18، العدد2، 2003م.

رماني، �إبراهيم: الن�ص الغائب في ال�شعر العربي الحديث، مجلة الوحدة، العدد49، ت�شرين لاأول 1988م. 	-
عيد، رجاء: الن�ص والتنا�ص: علامات في النقد، مجلد5، الجزء 18، 1995م.   	-

ا	لمغي�ض، تركي: التنا�ص في معار�ضات البارودي، مجلة �أبحاث اليرموك، مجلد9، عدد2، 1991م. -


