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م�سطلحات اأ�سا�سية:  توظيف �لاأغنية �ل�سعبية في نماذج من �ل�سعر �لفل�سطيني �لمعا�سر.
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الملخ�ص: 
 تتناول هذه �لدر��سة توظيف �لاأغنية �ل�سعبية في �ل�سعر �لفل�سطيني �لمعا�سر،مو�سحةً �أ�سباب  �لتو��سل و�أ�سكاله 
فقد عني �ل�ساعر �لفل�سطيني بتوظيف  �لاأغنية  �ل�سعبية في ق�سائده بو�سفها جزءً� من كيان �أمته وهويتها ورغبة 

منه في تاأ�سيل �لهوية ومو�جهة �لاجتثاث �لقومي و�لثقافي و�لح�ساري لاأبناء �سعبه.
�إذ تمثّل  �لاأغنية  �ل�سعبية متنف�سا عاطفيا هاما لكثير من �لحالات �لنف�سية �لتي يمرّ بها �لفرد حزنا، وفرحا، 
تر�ثه  مع  �لاإن�سان  تجاوب  مدى  تك�سف  فهي  �لفل�سطيني  �لفرد  وجد�ن  تهزّ  عاطفة  من  تثيره  لما  ياأ�سا...�إ�سافة 

�ل�سعبي ومع �أ�سالتها �ل�سخ�سية �أو �لوطنية.
في  بها  �ل�سعري  وخرج  بنائه  من  لايتجز�أ  جزء�  �ل�سعبية  �لاأغنية  جعل  �إلى  �لفل�سطيني  �ل�ساعر  وقد  عمد 
�أغلب �لاأحيان من دلالاتها �لموروثة �إلى دلالات جديدة تحمل �أبعاد� �إن�سانية يبثّ من خالها �لفل�سطيني �أحامه 
للق�سيدة طاقة  و�أ�سبح  �ل�سعب  وبين  بينه  للتفاعل  حيويا  بذلك مجالا  وخلق  �أنو�عها  ب�ستى  �لمعي�سية  وطموحاته 

تاأثيرية وح�سور فاعل في �لتعبير عن �لو�قع .
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The Use of the Popular Song in Modern 
Palestinian Poetry 

Dr. Banan Salah al-Din

Abstract: 
This study examines the use of the popular song in Modern Palestinian Poetry, 

explaining the reasons and the forms of communication. The poet uses the popular song  
in his poems as a part of the entity of his nation and its identity .He seeks to deepen 
the identity of his nation and to  protect the national, cultural and civilizational 
heritage of his people. The popular song is considered as the emotional outlet for 
many psychological conditions such assorrow, joy, despair .... It also reveals 
the extent of the Palestinian people’s reaction to their heritage and nationality.  
   The Palestinian poet has made the popular song  an integral part of his poetic structure 
and brought it out in most cases from its inherited manifestations into  new ones  with 
human dimensions through which the Palestinian can have living dreams and aspirations 
and a way for interacting with the people. The poem with its effective energy and presence 
that has actively reflected the reality of life. 
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�لتعبير  اأنماط  من  نمطاً  �ل�سعبية  �لاأغنية  تُعدّ   
�ل�سعوب،  عند  خا�سة  وظيفة  يوؤّدي  �لذي  �ل�سعبي 
�ل�سعبي  �لتعبير  �أ�سكال  من  غيرها  عن  ويختلف 
ولي�ص  و�حد  �آن  في  و�للحن  بالكلمة  توؤدى  كونها  في 
�للطيف  عبد  ويعرفها  وحدها،  �لكلمة  طريق  عن 
�ل�سعب  من  �لنابعة  �لاأغنية  تلك  باأنها  �لبرغوثي 
ولي�ص  عفويًا،  تفاعاً  معها  ويتفاعل  حياته  وت�سور 
لها من موؤلف معروف في معظم �لحالات، ومنظومة 

باللهجة �لعامية �لد�رجة، وتروى م�سافهةً)1(. 
وتك�سف �لاأغنية �ل�سعبية عن نظام �لمجتمع �لذي 
يعي�سه �ل�سعب، ذلك �لمجتمع �لذي �أ�سبح يعي�ص فترة 
ويفر�ص  يغريه  �لذي  �لح�ساري  �ل�سر�ع  من فتر�ت 
�لاأغنية  فاإن  ثمّ  ومن  مفاهيمه،  بع�ص  تغيير  عليه 
لفظاً  �ل�سعب،  �سميم  نبعت من  �لتي  �لحية  �ل�سعبية 
ولحناً، وتو�رثها �ل�سعب ثم خ�سعت لتطوير �أو تغيير 
�لتعبير  �أ�سكال  من  غيرها  مع  ت�سهم  محتو�ها  في 
�ل�سعبي في �لك�سف عن �سورة بناء �لمجتمع �ل�سعبي)2(. 
�لفل�سطينية  �ل�سعبية  �لاأغنية  �سعيد  على  �أما 

فيعرفها عبد �للطيف �لبرغوثي باأنها:
»�أغنية �سفوية نظمت باللهجة �لعربية �لفل�سطينية 
�لد�رجة، �أبدعها و�حد �أو �أكثر من مبدعي �لتر�ث في 
وقت م�سى، و�سادفت �سدى في نفو�ص �أكثرية �سعبنا 
لاأنها جاءت معبرة عمّا يجول في خو�طرهم، ف�ساعت 
عن  جياً  ذلك  بعد  تتناقلها  �أجيالهم  وظلت  بينهم 
جيل، ف�سارت مجهولة �لموؤلف، مملوكه لل�سعب معبرة 

عن وجد�نه �لجماعي«)3(. 
بق�سر  �لفل�سطينية  �ل�سعبية  �لاأغنية  وتت�سم 
�لجمل، و�لجاذبية �للحنية �لتي تهزّ �لوجد�ن وتوقظ 
�ل�سعور مقترنة بثر�ء جمالي، يك�سف عن مدى تجاوب 
�أ�سالته  ومع  �ل�سعبي  تر�ثه  مع  �لفل�سطيني  �لاإن�سان 
�ل�سخ�سية �أو �لوطنية من جهة، و�إقامة تو�زن نف�سي 

بينه وبين �لو�قع �لمعا�ص)4(. 
وقد وجد �ل�ساعر �لفل�سطيني في �لاأغنية �ل�سعبية  
مادة غنية لا�ستفادة منها، �إذ �إنها تعالج �لمو�سوعات 
�إح�سا�سه  تحت  وتقع  �لفل�سطيني  �ل�سعب  تهم  �لتي 

وغير  و�لرثاء  و�لفخر  و�لمدح  �لو�سف  ففيها  كافة، 
يمرّ  يز�ل  وما  مرّ  �لتي  �لظروف  �إلى  ونظرً�  ذلك، 
بن�سيب  �لوطن  حظي  فقد  �لفل�سطيني  �ل�سعب  بها 
للوقوف  محاولة  في  �ل�سعبية)5(،  �لاأغنية  في  �لاأ�سد 
وت�سريد  وقمع  �جتثاث  من  �لاحتال  محاولات  �أمام 
وهذ�  وطم�سها.  �لفل�سطينية  �لقومية  لاإفناء  وقتل 
لبا�ص �لحزن  �لفل�سطينية  �ل�سعبية  �لاأغنية  �ألب�ص  ما 
و�لماأ�ساة عامةً، �إذ تحولت كثيٌر من �لاأغاني �ل�سعبية 
�لفل�سطينية �لمقترنة بالاأعر��ص و�لاأفر�ح �إلى �لتعبير 
ومد  عيونه  »�سبل  �أغنية  مثل  و�لماأ�ساة  �لحزن  عن 
تقال  �سعرية  ترويده  �لاأ�سل  في  »وهي  لو  يحنو  �يدو 
في ود�ع �لعرو�ص ليلة �لحناء، فتحولت بعد ذلك �إلى 
ت�سلح  �ل�سعبية  �لاأغاني  بع�ص  �أن  كما  �ل�سهيد،  زفة 
يا  »بالهنا  مثل  و�حد  �آن  في  و�لمبهج  �لحزين  للغناء 
�لاأغاني  من  �لكثير  �إلى  �إ�سافة  هنية«  يا  �لهنا  �أم 
�لوطنية �لتي ت�سكّل جزءً� كبيرً� من �لاأغاني �ل�سعبية 

�لفل�سطينية)6(.
تو��سله  �لفل�سطيني من خال  �ل�ساعر  وقد عمد 
عمله  وبين  بينها  تو�زن  �إقامة  �إلى  �ل�سعبية  بالاأغنية 
�لفني �لجديد، بل ويتحول بها �أ�سلوباً ولغة و�إيقاعات 
ووطنياً  �إن�سانياً  بعدً�  منها  مج�سدً�  ق�سية،  �إلى 
�ل�سعب  يعي�سه  و�جتماعي  �سيا�سي  و�قع  عن  ك�سف 
�لفل�سطيني، وقد لونت �لاأغنية �ل�سعبية �سعره باألو�ن 
غريباً  ج�سماً  تكن  فلم  و�أغنته،  به  فارتقت  مختلفة 
معلقاً في ج�سد ق�سيدته بل جزءً� ع�سوياً فاعاً فيها. 
وياحظ �أن ��ستخد�م �لاأغنية �ل�سعبية في �ل�سعر 
�أربعة  �أخذت  قد  به،  �لتو��سل  و�أ�ساليب  �لفل�سطيني، 
�أ�سكال: �لاأول وهو �أن ي�سمّن �ل�ساعر كلمات �لاأغنية 
مناخها  فقط في  بالق�سيدة  وتكون عاقتها  بكاملها 
هو  و�لثاني  �لفكرة،  �أو  �ل�سورة  على  ودلالتها  �لعام، 
�ل�سعبية  لاأغنية  �لماألوف  �للحن  �ل�ساعر  ي�ستعير  �أن 
توجد  �أن  �سريطة  جديدً�  كاماً  غر�ره  على  وي�سوغ 
يقوم  �لثالث  وفي  �لاأ�سا�سي،  للحن  موؤ�سر  �أو  كلمة 
لاأغنية  �لاأ�سلي  �لكام  بين  مزج  بعملية  �ل�ساعر 
�ل�ساعر  بلجوء  فيتمثل  �لر�بع  �أما  �ل�ساعر،  وكام 
�أو نوعية  �إلى ت�سمين ��سم �لاأغنية  في بع�ص �لاأحيان 



95

د. بنان صلاح الدين توظيف الأغنية الشعبية في نماذج من الشعر الفلسطيني المعاصر

�للحن ليوحي بالجو �لذي يريد ت�سويره)7(. 
رو�فد  من  مهماً  ر�فدً�  و�لندب  �لحزن  وي�سكّل 
�لماأ�ساة  عك�ست  �إذ  �لفل�سطيني،  �ل�سعبي  �لغناء 
�لاأعو�م  طو�ل  �لفل�سطيني  لل�سعب  �لجماعية 
�لمن�سرمة حزناً جماعياً له كل م�سوغات وجوده ونموه 
حلت  �لتي  �لمتتالية  �لكو�رث  خال  من  و��ستمر�ره 

بال�سعب �لفل�سطيني)8(.
من  �لعديد  في  �لحزن  هذ�  �أبعاد  ظهرت  وقد 
عن  وعبّرت  همهم  حملت  �لتي  �ل�سعر�ء  ق�سائد 
ولعل  �لفل�سطيني،  �لحال  �إليه  �آل  لما  �لعميق  حزنهم 
�لتي غذّت هذ� �لحزن  �لفل�سطينية  �لماآ�سي  �أكثر  من 
ورفدته، حالة �لت�سرد و�لنفي عن �لديار، و�لغربة عن 

�لوطن و�لاأهل و�لاأحباب.
 يقول �ل�ساعر محمد �لقي�سي: 

ولو اأنّ الطريق اإليك مي�سورٌ

لما وهنت خطاي، و�سُمّرت نظراتي اللهفى وراء 
الباب

ول �سَهُدت عيونك في انتظار زيارة الأحباب

ول ما بيننا حال العدى والموت وال�سور

ولكنّ الثعالب في ربوعك تزرع الأهوال

وتغتال ابت�سام ال�سبح فوق ميا�سم الأطفال

»يا دار، يا دار ،لو عدنا كما كنّا
لأطليك يا دار، بعد ال�سيد بالحنّا«)9(

�لاإح�سا�ص  �لفل�سطيني  �ل�ساعر  عند  �لمنفى  ولّد 
بالفقد�ن، فقد�ن تاريخي مكاني لاأر�ص �لفل�سطينية 
�لتي تنتج نف�ساً مغتربة في عالم مفارق، لذ� فاإن �ل�ساعر 
�ل�سعور �لحارق  يج�سد في ق�سائده هذ�  �لفل�سطيني 
بالنفي، �سعور يتمرحل �سمن حركة �لتاريخ �لتي تمر 
�لمعا�ص،  بو�قعه  مختلطاً  �لفل�سطينية،  �لق�سية  بها 
ولّد  �لاأر�ص(  )فقد�ن  بالفقد�ن،  �لاإح�سا�ص  هذ�  �إن 
�لفل�سطينيين، في�سبح  �ل�سعر�ء  وعي �لاغتر�ب عند 
�ل�ساعر  هاج�ص  �لفل�سطينية  �لهوية  على  �لتاأكيد 

�ل�سعبي  للموروث  توظيفه  خال  من  �لوحيد  وماذه 
و�لتاأكيد  �لاغتر�بي  �سعوره  على  للتغلب  �لفل�سطيني 

على هويته �لفل�سطينية �لمهددة بالاجتثاث)10(. 
�لمت�سلل  �لاأمل  هي  �ل�سعبية  �لاأغنية  كانت  لذ� 
�إلى �لوطن فكلما ترنم  بالعودة  �لفل�سطيني  �إلى قلب 
حيث  �لم�سلوب،  وطنه  من  قرب  باأنه  �أح�ص  باألحانها 
بعد  بيوتهم  بمفاتيح  �لفل�سطينيين  من  كثير  �حتفظ 
�إلى  ز�لو�  وما  �لوطن،  �إلى  �لعودة  �أمل  على  �لتهجير 
�لاآن يحتفظون بها، علماً باأن معظم هذه �لبيوت قد 
معنوياً  رمزً�  �لمفتاح  فغد�  وجود،  لها  يبق  ولم  �أزيلت 

للارتباط بالوطن،  يقول اأحمد دحبور: 
يا دار يا دار اأي غراب فرّقنا

»ومفتاح بابك ع و�سطي �سايلاه يا دار

»ل بد ما ام�سح اأعتابك وازرع النوار

»يا دار يا دار لو عدنا كما كنا
لطليك يا دار بعد ال�سيد بالحنّا«)11(

على  فر�ص  �لذي  �ل�سيا�سي  للو�قع  كان  وقد 
�لفل�سطينيين من نفي وت�سريد عظيم �لاأثر في نف�سية 
عبر  �لاأثر  هذ�  عن  �ل�سعر�ء  عبّر  وقد  �لفل�سطيني، 
�سعب  ماأ�ساة  �لتي تج�سد  �ل�سعبية  بالاأغنية  �لالتحام 
و�لذل  و�ل�سياع  �لت�سرد  وعانى  �أر�سه  من  هُجر  قد 
�لعا�سق  حلم  ت�سور  �أنها  �إلى  �إ�سافة  و�لحرمان، 
�أن  يلبث  ما  �لحلم  هذ�  �أن  �إلا  وطنه،  �إلى  بالعودة 
من  �أكثر  يبعد  لا  فالوطن  �لمرير،  بالو�قع  ي�سطدم 
ب�سع خطو�ت لكن �لفل�سطيني لا ي�ستطيع �لاقتر�ب، 

يقول عز �لدين �لمنا�سره:
يا هلي – تت�ساقط منا ثمار الكلام

يا هلي – اإنهم يعبرون هنا ، يقطعون ال�سهوب

يا هلي – قد دفنا الجميلات ، حين عبرت المياه

يا هلي – اإن بيروت في دمنا اإن �سكنتم بها

قبّلوا نحو باب الخليل، ... يا هلي

�سمّلوا باتجاه بحار الخليل ... يا هلي
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يا هلي ، يا هلي ، يا هلي

اآن يا منزلً عند باب الخليل 

اأن نرمي حجراً في عين الغربة 
نرّد الخيل الجامحة ال�سفراء !!)12(

زلقه  �أماكن  كونه  يتعدى  لا  �لفل�سطيني  فالمنفى 
�لجديد،  �لمكان  في  �لذوبان  لرف�ص  تظهر   ، موؤقتة 
محتماً،  �سيئاً  �لاغتر�ب  هذ�  �ل�ساعر  يجعل  ولكي 
مع  بتوحده  �سعوره  �إلى  ويرتد  بذ�كرته  يتم�سك  فاإنه 
بالتميّز،  و�سعوره  بذ�ته  وعيه  تك�سبه  �لتي  �لاأر�ص 
فاإح�سا�ص �ل�ساعر باغتر�به في زمن �لهزيمة هو �لذي 
يدفع به نحو �لذ�كرة كتاريخ يج�سّد �نفعالاته فيه)13(، 
ل�سمير  �لكام  �أ�سند  قد  �لمنا�سرة  �أن  وياحظ 
جماعي  وعي  عن  ليعبّر  قبّلو�(  )�سمّلو�،  �لجماعة 
و�لاإن�سان  �ل�ساعر  بين  �لوثيقة  �لعاقة  يوؤكد  ما  وهو 
فالهمّ  و�لتر�بط  �لتاحم  �إلى  �إ�سارة  في  �لفل�سطيني 
و�حد و�لهدف و�حد، يقول �أحمد دحبور في ق�سيدته 

»�إلى �مر�أة مجهولة جدً� �أدعوها �أمي«: 
طرزت لمي مكتوباً من غير كلام

من يعرف منكم اأمي!

�سحكت يوماً ، فت�سابق في خلدي حجلٌ وحمام

واأكلت كفاف اليوم

وبكت فقراأت كتاباً اأو�سلني، بالقَ�سْر اإلى هذي 
الأيام

»خيل طردت خيل في وداي ال�سرار
علمونا الحزن و احنا زغار«)14(

�نفكت  ما  �لتي  �أمه  مع  ق�سيته  �ل�ساعر  يروي 
تتحدث لاأولادها عن ذكرياتهم في حيفا، وكيف كان 
�لرحيل �لق�سري عن �لوطن عام 1948، فتحول �لفرح 
�إلى حزن د�ئم يلف حياتهم، لت�سبح �لذكريات هي 
ما�سيه  �إلى  ت�سده  �لتي  للفل�سطيني  �لباقي  �لاأمل 

وتظهر رغبته في لقاء �سادق ولو بعد حين.  
�سمنّها  �لتي  �ل�سعبية  �لاأغنية  خال  من  ويت�سح 

من  �لق�سري  �لطرد  �إلى  �لاإ�سارة  ق�سيدته،  �ل�ساعر 
و�دي �ل�سر�ر �لذي كانت تقطن فيه �أ�سرة �ل�ساعر، 
على  ذلك  و�نعك�ص  �لحزن  على  �لاأ�سرة  فتعودت 
�أطفالها، ويتابع �ل�ساعر ت�سوير �لمعاناة �لفل�سطينية 
بينما  �لفل�سطيني من ويات  �ل�سعب  له  يتعر�ص  وما 

تغط �لاأمة �لعربية في �سباتها، يقول: 
يا نايمة نوم ال�سبح

وي�ص علمك نوم ال�سبح

�سباب راحت ع الذبح
ورقاب بي�ص ونايمة)15(

حتى �إننا نجد �لفل�سطيني في بع�ص �لاأحيان يحاول 
عذ�باته  ومن  �لمرير،  و�قعه  من  و�ل�سخرية  �لتهكم 
�لم�ستمرة، فيظهر تهكمه ممزوجاً بالح�سرة و�لمعاناة 

لما �آل �إليه من حال، يقول عز �لدين �لمنا�سرة: 
�زرع نخلًا في ال�ساحات

يا ميجنا ، ويا ميجنا ... دومي

اأتمنى اأن تلدغني اأفعى المرجان

ترقد تحت الع�سب الأ�سفر

تنهي اأ�سجاني وهمومي

حتى ل اأ�سمع عنك ، اأ�سيرة �سجن الرومي

اأو خادمة في ق�سر اأو خان!!
* * *

لقد بعتموني لروما وقلتم: لماذا ال�سكوت
لقد بعتموني لقاتلة الأنبياء

لأني عليم بذات ال�سدور

واعرف اأن الجلود التي تختبئون بها، ل تثور)16( 

لقد حاول �ل�ساعر �لفل�سطيني من خال ت�سمينه 
�أن يبين مدى �رتباطه  �لاأغنية �ل�سعبية في ق�سائده، 
باأر�سه ووطنه، رغم �لاغتر�ب عنهما ، فالاأر�ص لم تعد 
تر�باً و�سخورً� جامدة �سماء، بل �أ�سبحت كائناً حياً 
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يعاي�ص وي�سارك �لفل�سطيني حياته، وهمومه ويتفاعل 
مع �لاأحد�ث، لذ� لم يعد �ل�ساعر ي�سل �إليها بالو�سائل 
�لمادية �لمعروفة وح�سب، بل عبر �إليها بكل ما يت�سل 
بها من رموز و�أ�سياء غير مادية �أو معنوية، فالاأر�ص 
جزءٌ و�متد�دٌ لذ�ته، لذ� تجده من�سهرً� معها في لحمة 
ففي  و�لمعنوي)17(،  �لمادي  على  تنطوي  �ندماجية، 
�لقا�سم،  ل�سميح  بعيدة«  مدن  من  »�أ�سو�ت  ق�سيدة 
ي�ستوحي �ل�ساعر �لاأغنية �ل�سعبية »يا ر�يحين ع حلب« 
�لفل�سطينية  �لاأعر��ص  في  �ل�سبايا  تغنيها  كانت  وقد 
من  طلب  وفيها  �لفريقين.  بين  �لم�سامرة  طريق  على 

�لله �أن يجمع �لحبيبين كي يعي�سا بهناء.
يا رايحين عَحَلبَ جُني معاكم راح

يا محملين العِنَبْ تْحت العنب تُفّاح

كلّ مِنْ حبيبه مَعُه واأنا حبيبي راحْ
يا رب نَ�سْمهَ هَوا ترُدّ الولِف ليّا)18(

�إلّا �أن �سميح �لقا�سم قد حوّر في �ألفاظها لينعطف 
في هذه �لق�سيدة بالمعاني �لغزلية �لرقيقة �إلى معانٍ 
وطنية تج�سد معاناة �لفل�سطيني في منفاه و�سوقه �إلى 

�لالتقاء باأر�ص �لوطن، يقول: 
يا رايحين ع حلب

معكم حبيبي راح

ليعيد الغ�سب

في جثة ال�سفاح

يا رايحين على عدن

معكم حبيبي راح
ليعيد لي وجه الوطن)19(

�لقا�سم  �سميح  ��ستطاع  كيف  يو�سح  �سبق  ما 
)ليعيد  لها  رمز  �لتي  �لمقاومة  فكرة  بين  يربط  �أن 
�لغ�سب( وما بين ما حملته �لاأغنية من معانٍ ودلالات، 
وزو�ل  �لعربية  �لوحدة  بتحقق  لاأمله  ليجعلها مر�دفاً 
�أمام  و�حدة  يدً�  �لوقوف  �أجل  من  �لفرقة  دو�عي 
حبيباً  لي�ص  هنا  �ل�ساعر  فحبيب  �ل�سهيوني،  �لعدو 

�نعتاقه  بتوحد  عادياً بل  )حبيباً ثورياً( يبحث عن 
نو�فذ  �أمامه  ينتج  مّما   )... �ليمن،  �أمته)�ل�سام، 

�لاأمل و�لحياة ويجعله �أقوى �أكثر مقاومة. 
 ولا يخفى ما ت�سكله �لاأمكنة من ح�سا�سية �سعرية 
محمولة  �لفل�سطينية  فالاأر�ص  �ل�ساعر،  لدى  طاغية 
�لتي  وهي  �ل�ساعر،  وعي  من  وخارجه  �لذ�كرة  على 
فت�سبح  �نف�ساله،  في  يتخيره  �لذي  بديله  ت�سبح 
�لاأر�ص ر�فد �لاإن�سان ووهمه وحريته �لتي يمار�سها في 
د�خله  نافذة  يفتح  �إنه  و�لمطاردة،  و�لقمع  �لكبت  جو 
�سبياً  ت�سبح  �لاأر�ص  فاإن  وهكذ�  بالحرية،  لينعم 
لاإدر�ك �لذ�ت ووعيها محررة له من وعي �غتر�به)20(، 
فلكلورية  ب�سيحة  بد�أها  ق�سيدة  في  �لمنا�سرة  يقول 

لاأغنية �ل�سعبية �لفل�سطينية: 
اآ... وي ... ها

يا مدنا ل تعرفني اإل مقتولً اأو مطروداً في اأر�ص 
الله

اآ... وي ... ها

يا زنبقة با�ست في �سحن الدار

اآ... وي ... ها

يا تينة وادينا يا �سوكة ال�سبار

اآ... وي ... ها
يا رمزاً منقو�ساً في �سدر حبيبي)21(

�ل�سيحة  هذه  من  �لاإفادة  �لمنا�سرة  حاول  لقد 
من  بع�ساً  ليحمّلها  �ل�سعبية  �لزغاريد  في  �لفلكلورية 
همومه وليجعلها تعك�ص معاناة �لفل�سطينيين �لد�ئمة 
�أن  �لماحظ  ومن  و�لديار)22(،  �لوطن  تذكر  كلما 
�ل�سيحة قد وظفت توظيفاً فنياً ر�ئعاً، من�سجمة مع 
في  �أ�سهمت  بل  �ل�ساعر،  وروؤية  �ل�سعري  �لن�ص  روح 

تكامل �لبيئة �لفنية للن�ص ف�سمت به و�أثرته. 
وتمرّ �لاأمكنة �أمام عيني �ل�ساعر �سريعاً، في�سبح 
نف�سها،  �لاأمكنه  يرى  ثم  �أمامه،  تتجلى  ير�ها  وهو 
تفرّ وتتا�سى، ليتحول �لم�سهد من �أبعاده �لمكانية �إلى 
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�لاأبعاد  �إلى  �لخارجية  �لاأبعاد  ومن  �لزمانية،  �أبعاده 
�لتي �ساعت  �لذ�ت  للبحث عن  �لد�خلية في محاولة 

بين �لح�سور و�لغياب)23(. 
فقد وظّف توفيق زياد �لاأغنية �ل�سعبية في ق�سيدة 
له،  �أ�سلوباً  �لحو�ر  يعتمد  در�ميًا  توظيفً  جمّال«  »يا 
من  �لاأول  �لطرف  يطلب  �إذ  �سخ�سين  بين  يدور 
باأن يرحل معه،  يعادل �سورة �لحبيب  �لذي  �لجمّال 
�إلا �أن �لجمّال يرف�ص ذلك فـ )حنظلٌ عي�صُ �لم�سافر( 

في دعوة �إلى �لت�سبث بالاأر�ص و�لوطن، يقول: 
 عذّب الجمّال قلبي

 عندما اختار الرحيل
 قلت: يا جمّال �سبراً
 قال: كل ال�سبر عيلْ
 قلت يا جمّال ق�سدك
قال �سحراء الجنوب

*** 
 قلت: يا جمّال خذني
 قال: ل حملي ثقيل
 قلت: يا جمّال اأم�سي
 قال: ل دربي طويل
 قلت: اأم�سي األف عام
 خلف عينيك اأ�سافر
 قال يا طير الحمام

حنظلٌ عي�ص المهاجر)24(
�لاأغنية  على  �لفل�سطيني  �ل�ساعر  �تكاأ  وقد 
ليوؤكد  �لفل�سطينية  �لمقاومة  �أغاني  خا�سة  �ل�سعبية، 
�سرورة �لمو�جهة و�لقتال و�لت�سحية بالغالي و�لنفي�ص 
في  دحبور  �أحمد  يقول  و�لخا�ص،  �لتحرر  �سبيل  في 

ق�سيدته »�لب�سارة«: 
وترانا من راأى اأهلي الن�سامى يهتفون 

يا م�ساوير الكرامة مرحباً 

يا جبال النار ثوره ... مرحباً 

مرحباً يا اآل يا�سر 
اب�سروا يا اآل يا�سر)25(

�ل�سعبية  �لمقاومة  �أغاني  �إحدى  دحبور  يوظّف 
دلالة  �لفل�سطينية  �لمقاومة  رجال  يرددها  كان  �لتي 
على �لقوة و�لهامة �لمرفوعة، و��ستمر�ر �لمقاومة لدى 

رجال جبال �لنار في مدينة نابل�ص. 
نير  من  و�لخا�ص  للتحرر  �ل�سوق  �إطار  و�سمن 
�لاحتال، يوظف �ل�ساعر عز �لدين �لمنا�سرة، �أغنية 
�لاأطفال )�أم �لغيث( �لتي يرددونها في فل�سطين، طلباً 
عن�سرً�  �لحرية  تمثل  �إذ  �لقحط،  �سنو�ت  في  للغيث 
ب�سنو�ته  �لقحط  ويعادل  و�لخ�سب،  للغيث  مو�زياً 
هذ�  في  �لغيث  �أم  ولعل  �لاحتال  �سنو�ت  �لعجاف، 
وتموز  ع�ستار  �أ�سطورة  دلالة  تحمل  �ل�سعبي  �لمقطع 
لاإيماء لطقو�ص �لخ�سب وبعث �لحياة من جديد فاأم 
�لمطر  �لاإخ�سابية مثل  �لطاقة  تبعث  �لتي  �لغيث هي 
ع�ستار  بقدوم  �إلّا  ينتهي  لا  فالجدب   ... و�ل�سحابة 
بحثاً عن حبيبها تموز لتلملم �أ�ساءه ون�ستعيده، فيَعمُّ 

�لخ�سب و�لخير، يقول �ل�ساعر: 
كفى ما عاد ي�سمع �سوتكم �سخر

فاأم الغيث نامت في �سواقينا

ودا�ست زرعنا الغربي
جوامي�ص عجاف القلب ترعى في روابينا)26(

في  �لقحط  �سنو�ت  في  فل�سطين  �أطفال  ويردد 
طقو�ص جماعية �لاأغنية �لفلكلورية: 
اأحي اأحي يا ربي

خبزي قرق�ص في عبّي

يا الله الغيث يا ربي

 ن�سقي زرعنا الغربي
يا رب الغيث يا دايم

ن�سقي زرعنا النايم)27(

و�لخير  �لخ�سب  يعم  و�أن  �لمطر  نزول  في  �أماً 
�لحياة  باأن  �لفل�سطيني  �ل�سعب  �آمن  وقد  �لباد.  في 
�لعربي  �أن  عن  ناتجة  �لموت  فعل  قوة  من  �لمتولدة 
�لفل�سطيني لا يملك غير دمه)28(؛ لذ� حاول �ل�ساعر 
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خال  من  �ل�سهيد  �سورة  مامح  ر�سد  �لفل�سطيني 
هذه  معاني  عن  ليعبّر  �ل�سعبية  �لاأغنية  على  �تكائه 
فنية  �أبعاد  و�سمن  عميقة  دلالات  �سمن  �ل�سورة، 
�حتل  فقد  �أجمل،  ليكون  وتغنيه  بالن�ص  ترتقي 
م�ساحة  و�ل�سجاعة  و�لت�سحية  �لوطن  عن  �لحديث 
�أعاد  وقد  �لفل�سطينية،  �ل�سعبية  �لاأغنية  في  و��سعة 
فتاحم  ق�سائده  في  توظيفها  �لفل�سطيني  �ل�ساعر 
�لو�قع  ي�سور  ر�ئعاً  �أنموذجاً  لت�سكل  بع�سها  مع 

�لفل�سطيني باأ�سجانه و�آلامه.  
و�تخذت بع�ص �سور �ل�سهيد في �لخطاب �ل�سعري 
عندما  زفافه  ليلة  عرو�ص1*  �سورة  �لفل�سطيني 
ي�ست�سهد، ولعّل هذ� �لمعنى لل�سهادة �سارب في جذور 
يرف�ص  �لذي  فالمقاتل  �لفل�سطيني،  �ل�سعبي  �لتر�ث 
�لزو�ج يقال عنه �إنه تزوج �لثورة، و�إذ� ��ست�سهد فاإنه 
يقول  بدمائه)29(،  فل�سطين وتحنّى  �إلى عرو�سه  يزفّ 

محمد �لقي�سي في و�سف �ل�سهيد:
الزينة لحبيبي

والأقوا�ص المعقودة بالحنون الأحمر والأ�سفر 
ل�ستقبال حبيبي

والريح ت�سفّرُ في ق�سب الوديان ، تهلل لقدوم 
حبيبي

وحبيبي ياأتي من ناحية البحر بَمهري

خم�ص زنابق في الكفّين، و�ست زنابق في ال�سدر

في منعطف ال�سارع كَمنِوا لحبيبي

لكنَّ حبيبي وا�سلَ �سيري

ها هي مركبة حبيبي

جللها ال�سفق النابع من وجنته المرفوعة،

جمّلها الأخ�سر والأحمر، جَمّلها الأبي�ص 
والأ�سود)30(

في  �لفل�سطينيين  معاناة  هنا  �لقي�سي  وي�سور 
�لمخيمات، من خال ر�سم �سورة �ل�سهيد �لفل�سطيني 

و�لاأعد�ء  �لاأعد�ء  �لاأخوة  �أيدي  �غتالته  �لذي 
�ل�سهاينة في �أحد مخيمات لبنان ، لي�سير �إلى معاناة 
عانت  طالما  �لتي  �لمخيمات  هذه  في  �لفل�سطينيين 
�لتذبيح و�لتقتيل لمر�ت متتالية، لقد حلّق �لقي�سي في 
خيال و��سع لير�سم لنا في �سور متتابعة حال �لعرو�ص 
في حياته، يزرع �لنرج�ص فوق خوذته، ويغني لنعناعة 
�لد�ر في يقظة باأجل قريب، وفي ��ست�سهاده هلل �لمخيم 
�إلى  ليزفونه  �حتفالية  طقو�ص  في  �سكانه  و�حت�سد 
فل�سطين،  بعلم  ملتفٌ  وهو  )فل�سطين(  �سار�  عرو�سه 
موظفاً  بتهليله  محبوبها  قابلت  �لتي  �سار�  عرو�سه 
�لاأغنية �ل�سعبية �لفل�سطينية �لتي تغنى للعرو�ص يوم 

زفافه:
بالزينة بالزينة يا �سباب

اأرعبتوا المدينة يا �سباب

بالرايق بالرايق يا �سباب

اأرعبتوا الخلايق يا �سباب)31( 

ويت�سح للقارئ �أن �لقي�سي حاول �أن ير�سم �سورة 
معاناة  على  ليدلل  �لجميع،  �أمام  محمد  �ل�سهيد 
لم  �أنه  مع  و�ل�سياع،  �لنفي  مخيمات  في  �لفل�سطيني 

يقترف ذنباً �إلّا �لت�سرد و�لاقتاع من �أر�سه ق�سرً�. 
�سورة  »�أعر��ص«  ق�سيدته  في  دروي�ص  وير�سم 
�لجندي  هذ�  تفا�سيلها،  بكل  �لفل�سطيني  �ل�سهيد 
�لقائد من �ساحة �لمعركة �إلى يوم زفافه �لمنتظر )�إلى 
محبوبته فاطمة( بفرحة غامرة، حيث �أعد كل �سيء 

لاحتفال، يقول دروي�ص: 
 عا�سق ياأتي من الحرب اإلى يوم الزفاف

 يرتدي بدلته الأولى
 ويدخل

 حلبة الرق�ص ح�ساناً
 من حما�ص وقرنفل

 وعلى حبل الزغاريد يلاقي فاطمة
 وتغنّي لهما

 كل اأ�سجار المنافي
ومناديل الحداد الناعمة.)32(
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فما  �لفل�سطيني،  �لفرح  يدوم  �أن  هيهات  لكن 
بفرح  و�أحبته  �أهله  مع  بالرق�ص  �لعرو�ص  يبد�أ  �أن 
كل  لهما  وتغني  فاطمة  محبوبته  وياقي  وحما�سة، 
�أ�سجار �لمنافي ومناديل �لحد�د �لناعمة، حتى )ذبّل 
�لعا�سق عينيه، و�أعطى يده �ل�سمر�ء للحناء(، يقول 

دروي�ص: 
 ذبّل العا�سق عينيه

 واأعطى يده ال�سمراء للحنّاء
 والقطن الن�سائيّ المقد�ص

 وعلى �سقف الزغاريد تجيء الطائرات
 طائرات
 طائرات

 تخطف العا�سق من ح�سن الفرا�سة
 وتغنّي الفتيات: 

 قد تزوّجت
 تزوجت جميع الفتيات

 يا محمّد ! 
 وق�سيت الليلة الأولى

 على قرميد حيفا
 يا محمد ! 

 يا اأمير العا�سقين
 يا محمد ! 

 وتزوّجت الدوالي
 و�سياج اليا�سمين

 يا محمد ! 
 وتزوّجت ال�سلالم

 يا محمد ! 
 وتقاوم

 يا محمد ! 
 وتزوّجت البلاد

 يا محمد ! 
يا محمد !)33(

)�سبّل  �ل�سعبية  �لاأغنية  دروي�ص  محمود  وظّف 
عيونه، ومد �أيده يحنو له( �لتي كانت تغنى للعرو�ص 

�لفل�سطيني ليلة زفافه.

�سبل عيونه ومد اإيده يحانُونُه
غيّر وكيف اأهله �سَماحولو غزال �سَ

اإمبارحه يا رفيقه كنت اأنا واأنت
و�سو بدا يا رِفيقَهْ تاتجوزتِ

اإمبارحه يا رفيقه كُنّا بالحارة
واأ�سبح حَنينك مع الع�سفور طيّاره)34(

كانت  �أنها  �ل�سعبية  �لاأغنية  هذه  يميّز  مّما  ولعّل 
تجعل �لعرو�ص تحزن وتبكي لفر�ق �لاأهل و�لاأ�سدقاء. 
عن  للتعبير  ووظّفها  معناها  طوّر  قد  �ل�ساعر  �أن  �إلا 
��ست�سهاد محمد، لا زو�جه  موقف حزين وموؤلم، هو 
على �لمعنى �لحقيقي، فتوظيف مناديل �لحد�د يجعل 
�لقارئ ي�ست�سعر هول ما حدث، فالحد�د مع �لعر�ص 
مريع،  �سيء  هناك  كان  �إذ�  �إلا  يجتمعان،  لا  و�لفرح 
ففي قمة �لفرح جاءت طائر�ت �لعدو وق�سفت �لفرح 
وتحول  زفافه،  ليلة  �لعرو�ص  فا�ست�سهد  و�لبهجة، 
�إلى ترح، فبدلته �لاأولى �لتي لا يمتلك غيرها  �لفرح 
- �إ�سارة �إلى �أنه لاجئ فقير - هي بدلته �لاأخيرة �لتي 

�سيزف بها �إلى عرو�سه �لجديدة )�لاأر�ص(. 
لقد كرّر دروي�ص لفظة �لند�ء يا محمد �أكثر من 
مرة، وكاأنها �أ�سو�ت ند�بات ينادين بعد كل جملة - 
يا محمد-، وهذ� �لتكر�ر تاأكيد للذ�ت و�لمو�سوع معاً، 
ليلته  م�سى  ومحمد  �لفتيات  جميع  تزوج  قد  محمد 
�لذي هجر  �لاأ�سلي  �لاأولى على قرميد حيفا موطنه 
�ل�سالم  محمد  تزوج  فقد  لذ�  وعدو�ناً،  ظلماً  منه 
تزوج  بل  �لبيت،  �أمام  �ليا�سمين  و�سياج  و�لدو�لي 
كان  فقد  �لمقاومة،  عن  يتوقف  لم  فهو  كلها،  �لباد 
��ست�سهاده،  بعد  يقاوم حتى  ز�ل  وما  وهو حي  يقاوم 

بعودته �إلى تر�ب �أر�سه ووطنه ليدفن فيه. 
وتزوجت ال�سلالم

يا محمد!
وتقاوم

و��ستياقه  باأر�سه  �لفل�سطيني  تعلق  �سدة  فمن 
لذر�ت تر�بها يتمنى د�ئماً بعد موته �أن يدفن في �أر�ص 
�ل�سعوب  عاقة  »�إن  دروي�ص  محمود  يقول  فل�سطين، 
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ارتباط بالما�سي الذي  بفردو�سها المفقود هي علاقة 
يحّده �لقدر، حنين فجائي وبكاء للذكرى و�لعز�ء، �أما 
بالما�سي  عاقة  فاإنه  �لمفقود،  �لفل�سطيني  �لفردو�ص 
�لحا�سر  �ساحة  ز�لت  وما  و�لم�ستقبل،  و�لحا�سر 
�لعاقة  دينامية  مدى  يقرر  �لذي  بال�سر�ع  ملتهبة 
حروب  �أربع  �ندلعت  لقد  و�لم�ستقبل،  �لما�سي  بين 
�لفل�سطيني  �ل�سعب  ونما  �لحا�سر،  هذ�  �ساحة  على 
�أن يكون هذ� �لحا�سر عتبة  �أجل  ونّمى �ل�سر�ع من 
فردو�ص  فاإن  هنا  ومن  للما�سي،  �سقفاً  لا  للم�ستقبل 
لا�ستعادة،  وقابل  محتل  �إنه  موؤقتاً،  مفقود  �لعرب 

وممكن �لا�ستعادة«)35(. 
ق�سيدته  في  �لبرغوثي  مريد  �ل�ساعر  �تكاأ  كما 
�لاأغنية  من  مقاطع  على  )ميجانا()36(  بـ  �لمو�سومة 
�لغناء  �ألو�ن  �أحد  و�لميجانا  ميجانا(  )يا  �ل�سعبية 
�ل�سعبي �لفل�سطيني و��سع �لانت�سار في فل�سطين وباد 
�ل�سام، ويغنى في �جتماع �أو �سهره كاإجر�ء يهدف �إلى 
ت�سجيع مُغَنٍّ خجول �أو م�ساعدته في �لتغلب على خجله 

فيندفع بعد ذلك بالغناء)37(، ومن �أغاني �لميجانا:
بح�سد عِتابا ومين يغني ميجانا

غرد يا ليل ع زتون بلادنا
 زحلق حبيبي عالدرجُ ووقعت اأنا

عكا بلدنا والع�سل ماأكولنا)38(

وقد تد�خلت مقاطع من �لميجانا مع �أبيات �لق�سيدة 
�لمقاوم  حياة  ت�سوير  �إلى  �لبرغوثي  فيها  عمد  �لتي 
�أحامه بين ر�حتيه  �لفل�سطيني وهو يحمل  و�لمنا�سل 

حتى يروي بدمائه �لطاهرة ثرى فل�سطين، يقول: 
»يا ميجانا يا ميجانا يا ميجانا

زحلق حبيبي عالبلاط وقعت �أنا«
عيون من�سد الغناء عيد

اأكتافه الزيتون في الجبال
زنوده اأ�ساور الخلاء

يحب بنت العم حبّه لأوبة الم�ساء
من ح�ساد بيدر بعيد 

في راحتيه باقة من ال�سنابل الجديدة 
يعود  �لتي  بحبه لابنة عمه  �لمتغني  �لمن�سد  ي�سور 
�آمالًا بغدٍ م�سرق )في  �إليها في �لم�ساء م�ستاقاً حاماً 
ر�حتيه باقة من �ل�سنابل(، �إلا �أن هذ� �لاأمل ي�سعب 
في�سقط  �لحال  ويتغير  �لمفارقة  تحدث  وهنا  تحققه 

�لمطر وينت�سر �لدم، يقول: 
الدرب نحو الحقل اأخ�سر

اأهدابه الآقاح والزهور
ويهطل الغناء ميجانا ميجانا

ويهطل الر�سا�ص
ريح ال�سمالي يحمل النذور

يموت ثائر قتيل مطلع ال�سباح كل يوم
»يا ميجانا يا ميجانا يا ميجانا«
»رن �سيفه ع الدرج زغردت اأنا« 

�لمن�سد  م�سهد  لاحق  مقطع  في  �ل�ساعر  يتابع  ثم 
�لحالم ليعلن �أنه �أحد �لثو�ر �لذين قتلو�، فيقول: 

»يا ميجانا يا ميجانا يا ميجانا«
يحيا الزمان اللي جمعنا ولمنا

فيها  يبعث  �لتي  �لعبارة  بهذه  �إن�ساده  يودّع  وكاأنه 
ود�عه لابنة عمه، فيقول:

تحملق الفتاة في ال�سباك
يجيء �سوته الجريح من هناك

»حبيبتي اأهواك« 
وياحظ �أن �لبرغوثي قد عمد �إلى توظيف �لاأغنية 
بمفرد�تها �ل�سعبية )يا ميجانا، يا ميجانا، يا ميجانا 
من  �أقرب  ليكون  ولمنا(  جمعنا  �إللي  �لزمان  يحيا   /
وجد�ن جمهوره، فهي باألفاظها �ل�سعبية تحافظ على 
دلالتها �لوظيفية للغة وتعبّر عن �ألم وحزن من�سدها.  
بين  �لفل�سطينيين  �ل�سعر�ء  من  كثير  ز�وج  لقد 
عاطفتي �لفرح و�لحزن في �لكثير من �لق�سائد �لتي 
في  �لفل�سطيني  �ل�سهيد  جنازة  ت�سييع  فيها  �سورو� 
في  �لفل�سطيني  �ل�ساعر  وجد  فقد  �ل�سعبية،  �لاأغنية 
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م�ساعره  عن  للتعبير  روحياً  ماذً�  �ل�سعبية  �لاأغنية 
وم�ساعر من يقابلون لحظة ود�ع �ل�سهيد بالزغاريد 

و�لمهاهاه . 
�سعبية  �أغنية  على  يتكئ  �لبرغوثي  مريد  هو  فها 
فيها  يت�سح  �لتي  �لفل�سطينية  �لاأعر��ص  �أغاني  من 
�لعرو�ص  زفة  فيها  م�سورً�  و�لفرح  �لحزن  تمازج 

)�ل�سهيد( بحار�ت �لمخيم، فيقول: 
مت فيها مرتين

مزقوا �سدري ووجهي واليدين
ووراء النهر اآتيكم ب�سدري وبوجهي واليدين

وعيون الليل فكّا مق�سلة
بينما في �سدره األف نهار

وعلى اأكتافه ع�سرون �سم�ساً وقمر
رددت في ال�سمت عر�سه

يوم ماجت �ساحت الدار تغني ميجانا
ثم طافت ، زفة العر�ص بحارات المخيم

كيّف كيّف يا مهند ما لك زعلان
زفينا لك بهية طلق الريحان«

وهو في الخندق �سيخ وجنين!)39(
تغنى  كانت  �سعبية  باأغنية  ترثيه  �ل�سهيد  فاأم 
�إلى  يزف  �لاآن  لكنه  عرو�سه،  �إلى  زفته  في  للعرو�ص 
�لاعودة �إلى �لمجهول ومع ذلك �لحزن و�لاألم لفر�ق 
و�سابتها  �لفل�سطينية  �لاأم  وعي  لدينا  يت�سح  �لابن 
�لاأر�ص  وباأن  �لمعا�ص  �لمرير  للو�قع  وعيها  �لنابعة من 
لذ�  �أبنائها  بدماء  �إلّا  ت�سترد  �أن  يمكن  لا  �لم�سلوبة 
لا  كي  و�لفجيعة  �لحزن  تحمل  على  قادرة  نجدها 

ي�سيع �لوطن. 
زياد،  لتوفيق  و�لماأ�سورة«  »�سرحان  ق�سيدة  وفي 
تتحول �لاأغنية �ل�سعبية )بالهنا يا �أم �لهنا يا هنية( �إلى 

�أغنية رثاء بعدما كانت تغني للعري�ص في �أثناء زفته:
بالهنا كل الهنا يا هنية

زوجوا الفار�ص اأحلى حبيبه
�سيعوا ياأتي �سباب القبيلة

فوق خيلِ �سامراتٍ اأ�سيله)40(
 لقد وظّف توفيق زياد هذه �لاأغنية لرثاء �لمنا�سل 
ثورة  في  �لبترول  ما�سورة  ن�سف  �لذي  �لعلي  �سرحان 
�لبريطاني  �لا�ستعمار  �سد  �لفل�سطينية  1936م  عام 
و�لدول  �لعدو  عن  �لاإمد�د�ت  لقطع  و�ل�سهيونية، 

�لاأجنبية، يقول توفيق زياد: 
 �سيعوا لبني عمومته .. يجيئوا بالطبول وبالزامور

 خبروهم اأنَّه قد عاد من غزواته �سقر ال�سقور
 وزعّوا الحلوى واأكيا�ص الملبّ�ص للكبير ولل�سغير

 بالهنا كل الهنا........ يا هنية
 وانكوت عيني اأنا .... يا �سبية

�سيعوا لبني عمومته ... يجيئوا مثل اأ�سراب 
 الن�سور

 خبروهم اأنَّه لما اأتاني عينه جمرٌ ونارُ م�ستطير
اه فالأمر خطير((  ))ناوليني قر�سنا الأبي�ص يا اأمَّ

 بعت اأ�سورة الزفاف وبعت خاتمي الأخير
 بالهنا كل الهنا .... يا هنيه
 ل تخلوه بلا ..... بندقيه

 يا �سبايا الحيّ هيئن الذبائح ، والمواقد والقدور
 والثياب انقعنها بالعطر نقعا ، والمناديل الحرير
 اإن �سرحان الأمير ... بن الأمير ... بن الأمير

عاد من غاراته يرتاح في ح�سني الأثير
 يا �سبايا حيِّنا ....... يا حرايــر
جاءنا الكيف فخذن ... المزاهـر

 �سيعوا لبني عمومته يجيئوا بالطبول وبالزمور
خبروهم اأنه اإن جاء ثانية ... اأبع ثوبي الأخير)41(

�لفل�سطينية  �لاأم  �سبر  �لمرثية  هذه  �سورت  لقد 
وقوتها �لتي تدعو �أهل �ل�سهيد و�أبناء عمومته لح�سور 
قريته  ب�سو�رع  به  وليطوفو�  �لقبر،   / �لزو�ج  زفة 
ليودّعها �لود�ع �لاأخير، ود�ع �لمحب للوطن، ود�ع من 
�سحى بنف�سه ليروى ثرى وطنه ويُوْدَع فيه. وقد وظّف 
ق�سيدته  في  �ل�سعبية،  �لاأغنية  هذه  دحبور  �أحمد 

)جمل �لمحامل( بمعنى مغاير، حيث يقول: 
بالهنا واأم الهنا يا هنية

نادو على ولد عمو بيجولو
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بالطبول والزمور ي�سحجولو 
بالهنا واأم الهنا يا هنية 

ولكن يا هنية ، ما لأبناء العمومة لم يطلوا 
بعد

وما للخيل لم ت�سرج والطبول تدق لي عن بعد
اأموت هنا ... ونخبي ي�سرب الركبان

األ ل براأتهم من دمي عمّان)42(
�لثاني  كانون  �سهر  في  موؤرخة  دحبور  ق�سيدة 
وقد  �أ�سهر،  باأربعة  �أيلول  �أحد�ث  بعد  1971م،  عام 
�سمّن هذه �لاأغنية �ل�سعبية ليعبر عن موقف �سيا�سي 
متعلق بالق�سية �لفل�سطينية، فاأبناء �لعمومة / �لاأمة 
�أحلك  في  �لفل�سطيني  �ل�سعب  عن  تخلت  �لعربية، 
�لظروف، فاأخذت تدق له �لطبول من خال �ل�سجب 
بعد،  عن  �أنخابه  وت�سرب  �لاإذ�عات،  في  و�لا�ستنكار 
�لعربي  �ل�سمت  هذ�  عن  �لت�ساوؤل  د�ئم  فال�ساعر 

)لكن يا هنية ما لاأبناء �لعمومة لم يطلو� بعد(. 
�أو  ب�ساحه دونه،  �ل�سهيد  تعود فر�ص  �أما عندما 
ي�سوّر  ما  فاأف�سل  خيّالها،  دون  �لفر�ص  تعود  عندما 
ذلك قول عز �لدين �لمنا�سرة في ق�سيدته »�ألا يا ها 

بحبيبي«، يقول: 
األ يا هلا

 يا هلا بحبيبي
 حبيبي حبيبي

 و�سمته ، �سمته حتى البكاء
 فا�سترد �سباه وقلبها ، �سدّها
 والحنوُّ ا�سترد �سباه البعيد:

 دزيتلو مكتوب
 طول وما جاني يومّا

 طول وما جاني
***

 األ يا هلا يا هلا
 و�سمته في اللحظة الحا�سمة

 كما امراأة نظرت حبها
عند مفرق درب ودرب

*** 
 األ يا هلا يا هلا بحبيبي
 حبيبي ، حبييبي ، حبيبي

 و�سمّته ، �سمّته
 لكنه �سخرة راكدة.

 دزيتلو مكتوب
 طوّل وما جاني يُومّا

 طوّل وما جاني
 و�سمته ، �سمته

لكنه جثة هامدة)43(
ي�سوّر  �لقي�سي  محمد  نجد  نف�سه  �لمعنى  وفي 
عودة �لفر�ص دون خيّالها، فيقول في ق�سيدة �لعا�سق 
فايز  �لفل�سطيني  �لمنا�سل  فيها  يرثي  �لتي  و�لاأر�ص 

حمد�ن، �لذي ��ست�سهد عام 1968م:
»طلّت البارودة وال�سبع ما طلّ

يا بوز البارودة من ال�سدا مختلّ
بارودة يا مجوهرة �سكّالك وين
�سكّالي ع عاداتو �سرى في الليل
بارودة يا مجوهرة �سكّالك راح
�سكّالي ع عاداتو �سرى م�سباح«

مثلما ياأتي المطر
مثلما ينبت في الأر�ص الزهر
مثلما الم�ستاق ياأتي من �سفر

فهو يوما �سيجيء
لم يمت فايز، من قال يموت

ذلك الحبّ ال�سموت
فهو كالنبع، ولّما هزّه التحنان للنور انفجر.)44(

وقد �سمن مريد �لبرغوثي هذه �لاأغنية �ل�سعبية، 
�ت�سال  �إلى  لي�سير  �لنهر«  ور�ء  »�أموت  ق�سيدته  في 
�لم�سافة �لزمنية بين �لعر�ص و�ل�سهادة، حيث لا يف�سل 

بينهما فا�سل، فيقول: 
يزحف الوقت ثقيلًا

ثم ينق�ص لحوحاً مثل خوف الأمهات
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كلما عاد ح�سان البن وحده
»طلت الباروده وال�سبع ماطل

يا بوز الباروده من الندى مبتل«)45(
و�لخ�سوع  �لذل  ورف�ص  �لقومي  �لح�ص  ويت�سح 
للعدو في ق�سيدة محمود دروي�ص »مو�ل«، حيث عمد 
�ل�سعبية  �لاأغنية  لهذه  توظيفه  خال  من  �ل�ساعر 
كل  ��ستدعاء  ق�سيدته،  من  يتجز�أ  لا  جزءً�  وجعلها 
من  �لمقطع،  هذ�  يحملها  �أن  يمكن  �لتي  �لاإيحاء�ت 
و�إيثار �لموت على  رف�ص �لخ�سوع و�لدعوة للمقاومة، 

معي�سة �لذل و�لهو�ن. يقول: 
لقد تعود كفـي          على جراح الأماني

هزي يديّ بعنف        ين�ساب نهر الأغاني
يا اأم مهري و�سيفي
»يما مويل الهوى

»يما مويليا
»�سرب الخناجر ... ول

»حكم النذل فيه«)46(
�لفل�سطينيين  �ل�سعر�ء  �أكثر  من  �لمنا�سرة  ولعلّ 
�ل�سعبي  و�لموروث  عامة  بالموروث  تو��سلو�  �لذين 
خا�سة، فقد تو��سل بالتر�ث باأنو�عه كافة فاأغنى به 
�سعره و�رتقى به ليحمل دلالات �أرحب و�أغنى فحلّق في 
ف�ساء�ت جديدة ، حملنا معه فيها �إلى �أجمل �لمعاني 

و�أرقاها. 
ويقول �لمنا�سرة في ذلك »لا يمكن فهم �لحا�سر 
لا  �سخ�سياً  و�أنا  �لموروث،  قر�ءة  بدون  و�لم�ستقبل 
�أوؤمن بنظرية �لتاأ�سي�ص، لاأنها تناق�ص �لمنطق، فنحن 
ن�سيف �لجديد �إلى ما قدمه �لاأ�ساف، لكننا لا ننطلق 
�إن نظرية ولادة �لجديد من �لقديم هي  من �لفر�غ، 
�لنظرية �ل�سحيحة، لكننا نتوهم �أحياناً �أننا نوؤ�س�ص 
ح�سر  �أجرينا  فلو   ... �سجرة  من  مقطوعاً  جديدً� 
�إرث دقيقاً وجدنا �أن �لانقطاع �لتام غير �سحيح، لاأن 
�لتطور يحدث بالامت�سا�ص غير �لمبا�سر �أحيانا«)47(. 
وعلى �ل�ساعر �أن يبتعد عن �لا�ستخد�م �لقامو�سي 

بعيدً�  �إيحاءً  و�أكثر  �أ�سدق  ليكون  للرمز  توظيفه  في 
يجري  دماً  �لموروث  فتجعل  و�ل�سطحية،  �لتفكك  عن 
للتر�ث  ��ستخد�مي  »�إن  �لمنا�سرة:  يقول  �لن�ص  في 
بحيث  عفوياً،  كان  و�لاأ�سطورة  �ل�سعبي  و�لموروث 
نختار �لع�سارة، �أق�سد جوهر �لاأ�سطورة �أو �لموروث 
ولي�ص باإدخاله على �سكل مل�سقات في بناء �لق�سيدة، 
هكذ� �خترت �لع�سارة لا�ستيحاء ولي�ص نظم �لاأغنية 

�ل�سعبية)48(. 
�أ�سماه  كاماً  ديو�ناً  �أفرد  قد  �ل�ساعر  نجد  لذ� 
�لفل�سطيني،  �ل�سعبي  �لغناء  نوعٌ من  جفر�، و�لجفر� 
فا�سم جفر� لي�ص غريباً على �لفل�سطينيين فهو جزء 
من �لتر�ث �ل�سعبي، لكن توظيف �لمنا�سرة لها �أعاد 
�إغناءه، فجفر� هي �لتاريخ �لفل�سطيني، هي �لاأر�ص، 
هي �لهوية �ل�سعبية للفل�سطينيين، ذ�كرة متحركة في 

�لما�سي وباتجاه �لم�ستقبل)49(. 
حنين  لجفر�  �لمنا�سرة  توظيف  �أغنى  لقد 
بالاأر�ص  تعلقاً  ز�دهم  بل  للوطن،  �لفل�سطينيين 
�أن  �إلا  �لتر�ث،  بهذ�  علم  على  �أنهم  مع  و�لحبيبة 
توظيفه في ق�سائد �لمنا�سرة �أعاد �كت�سافه في وعيهم، 
ليذكرهم باألمهم �لد�ئم على فقد�ن �لاأر�ص و�لوطن. 

�أما بالن�سبة �إلى �لعربي فقد كانت ق�سيدة جفر� 
هي �لناقل للمعاناة �لفل�سطينية فلم تكن جفر� �سوى 
خارج  �لانت�سار  محدود  تقليدي  �سعبي  غنائي  نمط 
�أ�سطورة عالمية  �لمنا�سرة جفر�  فل�سطين، ولقد جعل 

بالفعل بعد �أن ترجمت �إلى لغات �أجنبية عديدة)50(.
و�لجفر� نوعٌ من �لغناء �ل�سعبي �لفل�سطيني �لتي 
تغنّي للن�سال و�لغربة و�سوّرت عفويًا �لنكبة و�لهزيمة 
�إلى تحريك  �إذ تعمد  �لفل�سطيني،  و�لتهجير ومعاناة 
�إثارة �لحزن و�لبكاء على  �ل�سعب عن طريق  عاطفة 

فل�سطين وما �آلت �إليه.
بع يا حَ�سْرة بلادي جَفْره ويا هالرَّ

مر ومقبرة اأجدادي اأر�ص ال�سّباب ال�سُّ
نطِحي ها لأعادي لزم ما نقعد نتفه وِْ
ونحرر اأر�ص الوطن اإلّي ا�ستاقت ليّا)51(
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�سعبية  �أغنية  هي  �لربع(  وياها  )جفر�  و�أغنية 
�لمنا�سرة  نظم  حتى  �لانت�سار  محدودة  فل�سطينية 
ق�سيدته جفر� عام 1975، مّما �ساهم في �نت�سارها في 
�لوطن �لعربي كله، موؤثرة في م�سامعها، فهناك فتيات 
�لتاأثر  وهذ�  ذلك،  وغير  �سعبية  وفرق  جفر�،  �سمين 
لي�ص بف�سل �لموروث بل بف�سل ق�سيدة �لمنا�سرة �لتي 
بدلالات جديدة،  فاأذكته  �لموروث  �نت�سار  �أ�سهمت في 
�أرحب و�أو�سع من رمزها في �لموروث �ل�سعبي)52(، لذ� 
�أن يدفن  �أن من لا يعرف جفر� عليه  �لمنا�سرة  يرى 

ر�أ�سه، يقول:
من لم يعرف جفرا ... فليدفن راأ�سه
من لم يع�سق جفرا ... فلي�سنق نف�سه

فلي�سرب كاأ�ص ال�سم الهاري، يذوي ، يهوي ، ...، 
ويموت)53(

من  يتجز�أ  لا  جزءً�  جفر�  �أ�سبحت  �لوقت  ومع 
يقول  �لفل�سطينيين،  عند  �لفل�سطينية  �لذ�كرة 

�لمنا�سرة:
تر�سلني جفرا للموت ومن اأجلك يا جفرا

تت�ساعد اأغنيتي الكحلية
منديلك في جيبي تذكار

لم اأرفع �ساريه اإل قلت: فدى جفرا)54(
�إن جفر� �أهم �لرموز �لعاطفية في �ل�سعر �لعربي 
هي  و�لحبيبة،  و�لاأخت  و�ألام  �لاأر�ص  فهي  �لمعا�سر، 
تقتل  �لتي  �لمر�أة  وهي  �لحاجز،  عند  �لمخطوفة  �لاأم 
وترمي في �لتابوت �إلّا �أنها تعاود �لانبعاث مرة �أخرى، 
تبعث  �لتي  �لحية  �أ�سطورته  هي  �لمنا�سرة  فجفر� 

لتكون رمزً� حياً لكل فل�سطيني، يقول: 
هل قتلوا جفرا عند الحاجز، هل �سلبوها في 

تابوت؟!
انْ ر حبَّاتِ الرمِّ  جفرا اأخبرني البلبلُ لّما نَقَّ

 لّما وَتْوَتَ في اأذني القمرُ الحاني في ت�سرينْ
 جفرا عنبُ قلادتها ياقوتْ

هل قتلوا جفرا قرب الحاجز.. هل �سلبوها في 
التابوت؟؟ )55(

و�لاأمل  بالحب  �لمملوؤه  �أحا�سي�سه  �لمنا�سرة  ويبث 
يومية  بلغة  جفر�  محبوبته  �إلى  �لوطن،  �إلى  بالعودة 
تفجر في نف�ص �لقارئ كل �لاألم و�لوجع �لفل�سطيني، 
من  جارفٍ  تيار  خال  من  و�لاغتر�ب  �لمنفى  �ألم 

�لحنين و�ل�سوق للعودة، يقول: 
المنفى خ�سب وم�سامير

المنفى يا جفرا قبر مفتوح ينغل فيه الدودْ
المنفى توقيفٌ وحدودْ
المنفى خوفٌ اأو جوعْ
المنفى جذر مخلوعْ

المنفى �سجر مقطوع)56(

عاقة  في  يمازج  �لمنا�سرة  نجد  �آخر  وحيناً 
ع�سوية بين جفر� �لوطن، وجفر� �لمر�أة، ففي ق�سائده 
�لجفر�وية تختلط �سور �لاأر�ص و�لوطن و�لثورة و�لمر�أة 
ببع�سها، وتمتزج مع بع�سها عماً فنيًا متميزً�، ففي 
لكنك  �لزكية،  �لمر�أة  ر�ئحة  ت�ستم  �لق�سائد  تلك 
�إلا ر�ئحة  �لر�ئحة ما هي  �أن هذه  �سرعان ما تدرك 
فيها  ت�ستم  �أخرى  ومرة  فل�سطين،  و�أقحو�ن  نرج�ص 
ر�ئحة �لبارود، فتعلم �أنها كانت تقاتل �لاأعد�ء، وهي 
»لذ� فقد  �لفل�سطينية)57(،  للثورة  بذلك ت�سبح رمزً� 
توؤخذ  ما  بقدر  م�ستقاً،  كيانًا  توؤخذ  لا  �لمر�أة  كانت 
جزءً� من ق�سية كبرى، وهي جزء من تجربة �إن�سانية 
للعاطفة  �لذ�تية  �لمامح  ذ�بت  فقد  و�أ�سمل،  �أعم 
لاأر�ص  �لحب  عاطفة  �لكبيرة  �لعاطفة  في  �لخا�سة 

�لمغت�سبة و�لوطن �لمجروح«)58(،  يقول �لمنا�سرة: 
 جفرا عنبُ قلادتها ياقوتْ

 جفرا ... كانت خلف ال�سُبَّاك تنوحْ
 جفرا... كانت تن�سد اأ�سعاراً... وتبوحْ

 بال�سرّ المدفونْ
 في �ساطئ عكّا.. تغنّي

 واأنا لعيونكِ يا جفرا �ساأغنّي
 �ساأغنّي

جفرا ظلَّتْ تبكي في الكرمل، ظلَّتْ ترك�ص في 
 بيروتْ
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 واأبو الليل الأخ�سر، من اأجلكِ يا جفرا
ي�سهقُ من قهرٍ �سهقتَهُ... ويموت!)59(

ويا  جفر�  �ل�سعبية  بالاأغنية  �ل�ساعر  �نعطاف  �إن 
ها �لربع، جعل عنا�سر �لبيئة �لفنية تت�سكل وفق روؤيا 
بحركية  �لفلكلوري  �لرمز  فيها هذ�  يت�سم  معا�سرة، 
تجعلها  جديدة،  عاقات  في  للدخول  قابلة  متجددة 
�إطاره  في  للو�قع  محاكاة  مجرد  ولي�ست  حرة  �سفرة 

�ل�سعبي)60(. 
ففي ق�سيدة زرقاء �ليمامة يجعل �لمنا�سرة جفر� 
معادلًا لنذير �لقوم من �لهاك، فهي زرقاء �ليمامة 
�لتي حاولت �إنقاذ قومها من �لهاك �لحتمي لكن ... 

لا مجيب، يقول: 
لكن يا جفرا الكنعانية

قلت لنا اإن الأ�سجار ت�سير على الطرقات
كجي�ص محت�سد تحت الأمطار

اأقراأه �سطرًا �سطرًا رغم التمويه
لكن يا زرقاء العينين ويا نجمة عتمتنا 

الحمراء
كنّا نلهث في �سحراء التيه

كيتامى منك�سرين على مائدة الأعمام
ولهذا ما �سدقك �سواي، لهذا كنت الناجي)61(

�لن�سر�وية« فقد �سعى  »�أم علي  �أما في ق�سيدته 
�لمنا�سرة �إلى ر�سم �لنموذج �لثوري لاأمهات �لمنا�سلين 
مقاومة  في  �أبنائها  ��ستمر�ر  على  تحر�ص  �لتي 
�لاحتال، فاإذ� ما ��ست�سهد �أحدهم، تطلق �لزغاريد 

وتعي�ص حلماً لا يموت.
علي  »�أم  باأن  معه  حو�رٍ  في  �لمنا�سرة  �أو�سح  وقد 
في  كانت  بيروت  في  حقيقية  �سيدة  هي  �لن�سر�وية 
�لرجال(.  )�أخت  �لثورة  �أمهات  �إحدى  وهي  �لثورة، 
تاأثير  لها  وكان  جدً�.  قوية  �سخ�سية  تمتلك  وكانت 
�لقياد�ت  وعلى  عرفات  يا�سر  على  حتى  �سخ�سي 
في  �سهد�ء  �لثاثة  �أبَناءها  قدمت  وقد  �ل�سيا�سية. 

�لرحلة �لطويلة«)62(.

 يقول: 
ثم ناديت:هيه يام علي

لي�ص ما تغنينا
كنعان العري�ص حنّوه بالدما

لي�ص يم علي ما تحنينا
اآه . ي�ستد رق�سك- واإن حذاءك مهترئ

والعظام
طقطقت في م�سارب هذا الرحيل

***

لي حبيب وحيد هو الآن ي�سغي لدقات قلبي ، األ
فاتركوني هو الآن يركب مهرته

�سرجها ذهب وحوافرها ف�سة تقرع الآن
 ليل الجليل

حبيبي م�سجى اأمامي
�سوته ف�سة وله طلعة مثل بدر التمام

***

اغترف وجوه ال�سهداء اأقول : و�ساح حبيبي احمر 
اآه اآه ... اآه اآه 

وحبيبي يحمل في خرج مهيرته خنجر 
فر�سك بي�ساء حبيبي ، كنت جميلًا تتمختر في 

ب�ستان الليمون 
. الموت اأراه  ، العين ترّفُّ قالت جفرا: القلب يرّفُّ

النبع اأراه �سديد الحمره 
قال ال�سبح الطاعن: هذا ج�سدي فخذوه 

اآه اآه ... اآه اآه)63(

�لو�قعي  �لنموذج  هي  �لن�سر�وية  علي  فاأم 
مقاومة  على  �أبناءها  تربي  �لتي  �لفل�سطينية  لاأم 
و�لنفي�ص،  بالغالي  و�فتد�ئه  �لوطن  وحب  �لاحتال، 
�سرخة  �لفل�سطينية  �لمقاومة  �أن  للقارئ  ويت�سح 
�سدور  في  و�لاغتر�ب  �لحزن  و�سائج  تمزق  ن�سالية 
عروقهم  في  �ل�سارية  �لاأ�سجان  وتحول  �لفل�سطينيين 
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بين  �لقائمة  �لتقليدية  �لم�سافة  يحرق  ناري  دفق  �إلى 
�لذ�ت  بين  �لتاحم  يتم  بحيث  و�لاإن�سان،  �لاأر�ص 
ق�سيته  في  �لفل�سطيني  �لاإن�سان  فين�سهر  و�لمو�سوع 

ليعي�ص تجربة �لثورة �لفذه باأعمق �أ�سولها)64(.
�ل�سعبية  ما �سبق يو�سح كيف ��ستطاعت �لاأغنية 
محورً�  تكون  و�أن  �ل�ساعر  �إبد�ع  طاقات  تفجر  �أن 
دلالتها  من  م�ستفيدً�  لق�سيدته،  و�سعورياً  فكرياً 
وقومية  ووطنية  �سيا�سية  ودلالات  معانَي  وم�سمناً 
جديدة؛ لذ� لا غر�به في �أن يقوم �ل�ساعر �لفل�سطيني 
باغتر�ف �لاأغاني �ل�سعبية �لفل�سطينية. وقد عبّر عن 
�أتعامل  لا  »�إنني  بقوله  �لقا�سم  �سميح  �ل�ساعر  ذلك 
معه  �أتعامل  بل  ثقافياً،  مكت�سباً  باعتباره  �لتر�ث  مع 
�لتاريخية...  �سخ�سيتي  باعتباره مكوناً من مكونات 
�أعتقدُ �أنني �أكتب م�سكوناً بالتر�ث، و�أم�سي في �ل�سارع 
مو�قفي  و�أتخذ  ق�سائدي  و�أقر�أ  بالتر�ث،  م�سكوناً 
�ل�سيا�سية و�أتحرك م�سكوناً بهذ� �لتر�ث، ولا �أ�ستطيع 
�أن �أرى حدودً� ولو وهمية بين كياني �لروحي وبين هذ� 
�لتر�ث �لذي ت�سربته من طفولتي �لمبكرة ولا �أز�ل...، 
فالتر�ث بالن�سبة لي هو عملية مقاومة وعملية �سمود 
في �آن، �إلى جانب �لاإمكانيات �لفنية �لجمالية �لكامنة 

في هذ� �لتر�ث)65(.

الخاتمة:
�ل�سعبي  بالتر�ث  �لفل�سطيني  �ل�ساعر  تو��سل  �إن 
جعل �سعره �سورة حيّة لحياته �لتي فر�ستها تجربته 
وبتوظيفه  طفولته،  منذ  �لقا�سي  وو�قعه  �لمريرة 
لاأغنية �ل�سعبية ��ستطاع �أن يتو��سل مع لغة جمهوره 
وحياتياً  وجد�نياً  معه  فارتبط  وق�ساياه،  و�سميره 
وتاحم معه تاحماً ع�سوياً، معبرً� عن روؤية جديدة 
و�جتماعية  �سيا�سية  �أبعادً�  وتحمل  �لمعا�ص  لو�قعه 
تحاكي و�قعه �لمعا�ص، �سمن دلالات عميقة وف�ساء�ت 
فنية جديدة، �رتقت ب�سعره و�أثرته، فقد وجد �ل�ساعر 
�لفل�سطيني في �لاأغنية �ل�سعبية ماذً� روحياً للتعبير 
عن عاطفته وطموحاته، وللدفاع عن �أحقيته باأر�سه 
�سد محاولات �لطم�ص و�لتذويب �لتي يمار�سها عدوه 

�لاإ�سر�ئيلي. 
�لوعي  م�ستوى  �إلى  يرتقي  �أن  ��ستطاع  وبذلك 
وهموم  همّه  عن  يعبّر  و�أن  �لجمهور،  لدى  �لثقافي 
ق�سيته، فتحولت �لاأغنية �ل�سعبية �إلى رمز للمقاومة 
ورف�ص �ل�سيم، فها هي �أغنية �لفرح و�لعر�ص تتحول 

�إلى �أغنية رثاء لل�سهيد تغنى له في �أثناء �لطوفة به. 
وهكذ� يت�سح �أن تو��سل �ل�ساعر بالتر�ث �ل�سعبي 
عامة و�لاأغنية �ل�سعبية خا�سة في �أعماله �ل�سعرية، ما 
هو �إلا تاأكيد لنو�زع نف�سية ووجد�نية ومو�قف فكرية 
�لتي  �لفنية  �إلى �لجو�نب  �إ�سافة  لوجوده،  وح�سارية 

يحفل بها �لتر�ث.   
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