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الملخ�ص: 

من  متعددة  �أ�شكالًا  ي�ستلهم  الذي  الفل�سطينية  ال�شعبية  الذاكرة  ابن  �سيف  وليد  ال�شاعر  البحث  يتناول هذا 
واقعه،  بها  ليواجه  ق�صائده  مة  عليه ُحل يبني  �شعري  ن�سيج  �إلى  ويحوّلها  ق�صيدته  بها  ب  يُخ�صّ ال�شعبي  الموروث 
في�ستح�ضر لاأغنية والحكاية ال�شعبية التي ت�شكل روافد �أ�صيلة ل�شعريته ودليلًا ح�ضارياً على ت�شبث الفل�سطيني 

بتراثه وهويته.
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Population Culture and Heritage in Poems of Walid 
Saif 

(Study in Critisizm)

Dr. Nader Qasem

Abstract: 

This paper introduces the poet Walid Saif, who lives in the memory of the Palestinian. 
This poet inspired by various forms of popular heritage, use it to enrich his poem and turn 
it into poetry to build the unity of his poem, and to face his reality. In addition, he evokes 
the song and the folk tale which forms original tributaries and an evidence of persistence 
of Palestinian heritage and identity.
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* ال�شعر ولاأدب ال�شعبي:
من  لاأمم  من  لأمة  ال�شعبي  لاأدب  �أهمية  تنبع 
ووجودها  الوطنية  وهويتها  كيانها  من  جزءاً  عده 
الفل�سطينيون  ال�شعراء  عمد  ولهذا  الح�ضاري، 
الموروث  فا�ستح�ضروا  �شعرهم،  في  ا�ستجلائه  �إلى 
بين  رابطاً  ج�سراً  لوكنه  المتواتر،  ال�شفاهي 
لاأر�ض  بتراب  الحلول  في  ورغباتهم  طموحاتهم 
في  متمثلًا  بالجماعة  المبا�شر  والات�صال  جهة،  من 
التي  و�أمثالها  ومعتقداتها  و�أغانيها  وحكاياتها  لغتها 
انطبعت نفو�سهم و�أحلامهم على �صفحتها من جهة 
�أخرى، وقد خلق هذا مجالًا حيوياً خ�صباً للتفاعل بين 
ال�شاعر ونب�ض ال�شعب وروحه وكيانه، �أدّى �إلى ح�ضور 
لل�شعب  الجماعية  الذاكرة  في  الق�صيدة  ال�شعر- 
وجمالياً  اجتماعياً  انعكا�ساً  بو�صفه  الفل�سطيني 
و�إبداعياً، عمل على توثيق ال�صلة بين لاأدب ال�شعبي 
طاقة  لها  ف�أ�صبح  الف�صيحة،  ال�شعرية  والق�صيدة 
الطم�س  محاولات  �ضد  فاعل  وح�ضور  قوية  ت�أثيرية 
الاحتلال  قوى  مار�ستها  التي  وال�سرقة  والتذويب 
مقوماته  الفل�سطيني  ال�شعب  عن  لتنفي  ال�صهيوني 

الح�ضارية ولاإن�سانية)1(.
الن�شر  حرية  الاحتلال  �سلطات  قيدت  لقد 
�إقامة  التراثية  المطبوعات  وخا�صة  والطباعة 
�إجراءات  اتخذت  كما  الفولكلورية،  المهرجانات 
ا�ست�شهد  فقد  العاملين في هذا الحقل،  تع�سفية �ضد 

منهم الكثير، �أو اعتقل، �أو ا�ستدعي للتحقيق)2(.
)لاأر�ض  كتابه  )توم�سون(  التب�شير  رجل  و�ضع 
هذا  بغير  فل�سطين  �إلى  فيه  ي�شير  والذي  والكتاب( 
�إ�سرائيل،  و�أر�ض  �أر�ض الميعاد  الا�سم، فتارة ي�سميها 
وحين  وملوكها،  �إ�سرائيل  �أنبياء  �أر�ض  �أخرى،  وتارة 
�إليها بالا�سم  �أ�سماء القرى والمواقع ف�إنه يُ�شير  يذكر 
لقرية  عربي  ا�سم  لذكر  ا�ضطراره  وعند  التوراتي، 
الباحثة  لكن  بالمعا�صرة)3(  ينعتها  كان  فل�سطينية، 
ك�شفت  جرانكف�ست«  »هيلما  ال�سويدية  ال�شعبية 
التزوير ال�صهيوني حين در�ست عادات الزواج والميلاد 
والطفولة والملاب�س ال�شعبية في فل�سطين، و�أثبتت عن 
طريق البحث العلمي ا�ستقلال ال�شعب الفل�سطيني في 

الفل�سطيني  ال�شعب  �أن  �أثبتت  اليهود، كما  تراثه عن 
هو لاأ�صل في �أر�ضه قبل �أن يفد عليه اليهود الغُزاة)4( 
المغلوطة  لاأ�س�س  ال�سويدية  الباحثة  ن�سفت  وبذلك 
التي قامت عليها الدعاية ال�صهيونية من �أن التراث 
ال�شعبي الفل�سطيني لا يعدو كونه مر�آة تعك�س التراث 

اليهودي)5(.
للأدب  الفل�سطينيين  ال�شعراء  عودة  تُ�شكّل  لا 
يمكن  بل  الحا�ضر،  من  فراراً  �أو  نكو�صاً  ال�شعبي 
وي�ست�شرف  والحا�ضر  الما�ضي  ي�ضيء  �سراجاً  عدّها 
ال�شعبي  للأدب  توظيفهم  �أن  وخا�صة  الم�ستقبل، 
يكن  لم  العربي  التراثي  ال�شعبي  ولاأدب  الفل�سطيني 
بغية  ق�شرته الخارجية  �ساذجاً يقف عند  ا�ستخداماً 
ر�صده وت�سجيله، بل كان توظيفاً ي�ستند �إلى محاورة 
جديدة  دلالات  وتوليد  وامت�صا�صه  الغائب  الن�ص 
ومعا�صرة ترتكز �إلى الواقع، وتعّرب عن هوية ال�شعب 
الفل�سطيني ووجوده وم�أ�ساته لاإن�سانية في لاآن نف�سه، 
وبذلك مزجت الق�صيدة في علاقة �إبداعية بين عبق 
بتوقّده  واحتفظت  وعبقريته  ال�شعر  وروح  التراث 

لاإن�ساني)6(.
التراث  من  الفل�سطينيون  ال�شعراء  ا�ستقى  لقد 
عن  للك�شف  ومو�ضوعاته  مواده  من  كثيراً  ال�شعبي 
محاولات  �ضد  لاإن�ساني  �أو  الذاتي  وجودهم  حقيقة 
الطم�س ولاإلغاء ال�صهيونية، وعادوا من خلالها �إلى 
للتعبير  وفطرتها  بكارتها  في  ال�شعبية  المعرفة  منابع 
ت�صورهم  تج�سد  معا�صرة  وم�ضامين  ق�ضايا  عن 
�إن�ساني  م�ستقبل  �صنع  في  وحلمهم  للعالم،  الكلي 
تنفتح فيه الر�ؤيا ال�شعرية وترتحل لمناطق �شعورية ولا 
�شعورية متغلغلة في �أعماق النف�س الفل�سطينية ولاأدب 
الفل�سطيني، لت�أكيد وجوده الذاتي وهويته الح�ضارية، 
وقد تّم لهم ذلك بتحويل لاأن�ساق ال�شعرية �إلى رموز 
�أثرت الخطاب  ترتبط بالإطار الجماعي لا الفردي، 

ال�شعري بتعدد دلالاته الجماعية المنتجة)7(.
الفل�سطيني  ال�شعر  توظيف  في  المت�أمل  ت�ستوقف 
والنوعي  الكمي  الزخم  ظاهرة  ال�شعبي  للأدب 
الحكايات  من  كثير  وا�ستق�صاء  ال�شعبية،  للإ�شارات 
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�إلى  �أدّى  مّما  والعادات،  ال�شعبية  لاأمثال  ولاأغاني 
كلية  حزم  في  وت�صنيفها  مجموعات  في  و�صفها 
�شعبية،  �إ�شارات  عدة  منها  واحدة  كل  تحت  تندرج 
ومن  ح�صرها  ي�سهل  حتى  متجان�ساً  مو�ضوعاً  ت�شكل 
بو�صفها  �أهميتها  عن  ف�لًاض  وتحليلها،  درا�ستها  ثمّ 
�إ�شارات م�ستمدة من الذاكرة الجماعية للتعبير عن 
مرحلة مهمة من مراحل التاريخ الفل�سطيني المعا�صر، 
وبذلك كانت محاولة �شعرية مهمة �ضد طم�س التراث 
على  نف�سه  الوقت  في  وت�أكيداً  و�سرقته،  الفل�سطيني 
الفل�سطيني  وال�شعب  الفل�سطيني  التراث  ح�ضور 
الفل�سطينية)8(،  ولاأر�ض  التراب  في  وانغرا�سهما 
جبينة في  حبيبي لحكاية  �إميل  توظيف  كما ظهر في 
للموروث  القي�سي  وتوظيف  ال�ستة  لاأيام  �سدا�سية 

الثقافي ال�شعبي في �أ�شكاله المختلفة.

* وليد �سيف:
تعددت  و�إن  نف�سه  �إلا  ي�شبه  لا  �صوت  �سيف  وليد 
على  قادرة  فنية  وموهبة  �إبداعية،  طاقة  نغماته، 
فهو  لاأدب،  ميادين  في  والتميّز  والتجلّي  التجني�س 

ال�شاعر والقا�صّ والم�سرحي ولاأكاديمي والمفكر.
ال�شعري  �إنتاجه  قلة  مع  �شاعراً  ا�سمه  ح�ضر 
وتقطعه وهجرانه له، وانقطاعه عنه، حين ا�ستدرجته 
وطغت  ميدانها،  �إلى  التاريخية  الدرامية  الكتابة 

�شهرته بها على �شاعريته.
�أن  منذ  مت�سارعاً  �صعوداً  ال�شعرية  تجربته  نمت 
�صفحات  على  �شعره  ين�شر  مبكراً  موهبته  تفتّحت 
عام  وفي  البيروتية،  ولاآداب  الجديد  لاأفق  مجلات 
الفتح(  زمن  في  )ق�صائد  لاأول  ديوانه  �أ�صدر   1969
وفي عام 1971 �أ�صدر ديوانه الثاني )و�شم على ذراع 
خ�ضرة( وفي عام 1979 �أ�صدر ديوانه الثالث )تغريبة 
بني فل�سطين( �إ�ضافة �إلى ق�صيدتيه: البحث عن عبد 

الله البّري، والحب ثانية.
ولد وليد �سيف مع ولادة الجرح الفل�سطيني عام 
من  لاأكبر  الجزء  �ضياع  على  عيناه  وتفتّحت   ،1948
النك�سة في مدينة طولكرم، وكانت  وطنه، عا�ش قبل 

ثم  طولكرم،  �سهل  ات�ساع  »تت�سع  يقول  كما  �أحلامه 
�أن  �إلى ذلك  يقطعها ذلك الحدّ الفا�صل ... يُ�ضاف 
فتفتح  المخيم،  يقع على حافة  كان  بيتنا في طولكرم 
التي  لاإن�سانية  الم�سائل  على  مبكر  وقت  من  وعيي 
ب�شكل  تمثلت  والتي  فل�سطين  اغت�صاب  على  ترتبت 

مكثف في المخيم«)9(.
و�أ�صبح  به،  وان�شغل  الفل�سطيني  الهمّ  انخرط في 
بالم�آ�سي  جزءاً من م�شهده، عا�ش في ظل واقع مفعم 
ب�إرادة   – عنها  رغماً  ممتلئ   – ولاآلام  والنكبات 
الحياة والتحدي، ر�أى �شعبه يخرج من م�أ�ساة ليدخل 
في �أخرى، ي�صعد �إلى الذرا في العطاء، وي�سقط مئات 
ال�سقطات، ي�ضع ختم الموت على ج�سده المعجز مرات 
ومرات، وفي كل مرة يعاود الانبعاث لي�صنع الحياة، 
ال�صراع،  حيويّ  تراجيدياً  م�شهداً  �شكل  الواقع  هذا 
متوتر البناء، حفر �أخاديده الوا�سعة في وعي ال�شارع 

ولا وعيه، وترك ب�صماته الوا�ضحة في تجربته)10(.
يخ�ضع  ولا  العقل،  يحكمه  لا  الذي  الواقع  هذا 
ولا  بالخيال،  �إلا  �إدراكه  يمكن  لا  والوعي  للمنطق 
عنه،  والاغتراب  فيه،  بالإغراب  �إلا  عليه  يُ�ستطاع 
بقوله: »كنت  �آنذاك  بالغربة  �شعوره  وليد  وقد و�صف 
كنا   ... الحا�ضر  الوقت  من  بالغربة  �شعوراً  �أكثر 
تغترب  �إنك  �إيجابي،  بمعنى  الاغتراب  عن  نتحدث 
بالعك�س،  عنه،  تنف�صل  �أن  دون  القائم  الواقع  عن 
وا�ستب�صارك  له،  فهمك  نتاج  هو  عنه  اغترابك  ف�إن 
الذي  التغيير  م�شروع  وب�سبب  الاجتماعية،  لبنيته 
ما  بقدر  �إلا  ف�إذا، لا تغترب عنه  الواقع،  لهذا  تتبناه 
تعمل على تغيره �أن تغترب عن الهوام�ش الميتة فيه، �أو 
هي التي ب�سبيل الموت فيه، وتنتمي �إلى حركة التغيير 

وال�صيرورة«)11(.
�أدرك وليد �سيف �أن تخطي هذا الواقع لن يكون 
من  الحياة  بذور  والتقاط  �أعماقه،  في  بالتغلغل  �إلا 
�صميم مجريات �أحداثه اليومية الخارقة، وزجّها في 
�أتون التجربة؛ ولذا نراه يخلق كوناً فل�سطينياً خا�صاً 
و�آلامه  و�آماله  وهمومه  ال�شعب  روح  عن  فيه  عّرب 

و�أحلامه)12(.
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الفل�سطيني  �أ�سطورة  �صنع  في  �سيف  وليد  رغبة 
الفل�سطينية  الجماعية  الحكاية  وكتابة  المعا�صر، 
البناء  من  حررته  لاإن�ساني،  بعدها  عن  والك�شف 
الغنائي الذي ر�أيناه في ق�صائده زمن الفتح، ودفعته 
من  »ولي�س  لاأخيرين  ديوانيه  الملحمي في  البناء  �إلى 
ال�شعراء  انفرد عن  قد  �سيف  وليد  �إن  القول  المبالغة 
فف�لًاض  ال�شعري«)13(  ال�شكل  بهذا  المحدثين  العرب 
عن ات�سام ق�صائد هذين الديوانين بالنَفَ�س الطويل، 
الم�ؤثر،  والحوار  النامية،  الروائية  الملحمية  والبنية 
الم�أ�ساة  عمق  �إلى  تنفد  نراها  الو�صف،  في  والتنويع 
حول  وتدور  الجرح،  رحم  من  وتنطلق  الفل�سطينية، 
النا�س،  عامة  من  ي�صطنعه  الذي  ال�شعبي  البطل 
وي�شتبك  العامة،  الحياة  ملامح  ليحمّله  وي�صطفيه 
البطل  ارتباط هذا  به، معمقاً  المحيطة  الظروف  مع 
منه  جاعلًا  معه،  تفاعله  و�صف  في  ممعناً  بالواقع، 
في  �إياه  محوّلًا  الجماعة،  لروح  ممثلة  قومية  روحاً 
النهاية �إلى نموذج �أو نمط �أو رمز تتج�سد فيه معاني 

المقاومة والت�ضحية والفداء)14(.
لذا نرى وليد �سيف – وهو ابن الذاكرة ال�شعبية 
ال�شعبي  الموروث  من  متعددة  �أ�شكالًا  ي�ستلهم   –
ال�شعبية،  لاأغنية  فيوظّف  ق�صيدته،  بها  ب  يخ�صّ
ولاأمثال، والحكايات ال�شعبية والخرافية، وي�ستخدم 
الم�ستمدة  – وال�صور  ال�شعبي  الطابع  ذات  المفردات 
من عالم الريف، ويحوّلها �إلى ن�سيج �شعري يبني عليه 

لحمة ق�صائده ليواجه بها واقعه.
ولقد ا�ستطاع وليد �سيف – ذو الطاقات الدرامية 
بناء  يبنيها  و�أن  ق�صيدته،  يم�سرح  �أن   – الهائلة 
الملامح  ور�سم  والمقابلة،  ال�صراع  على  قائماً  درامياً 
والم�شاهد والحوار وتعدد لاأ�صوات وال�صور المتحركة، 
الذي  نف�سه  الح�سي  لاإطار  في  يتحرك  ال�شعر  ولأن 
تدور فيه لاأ�سطورة، نرى �سيف يبلور فكره في �شعور 
الرعوي،  وم�شهدها  البكر  بالطبيعة  ويحتفي  ح�سي 
م�شهداً  الوجود  وعنا�صر  عنا�صرها  من  ويقيم 
الطفولة،  عالم  من  ويتخذ  متخيلًا)15(،  فردو�سياً 
�أحلامه  لتحقيق  و�سيلة  وغرابة،  ده�شة  من  فيه  بما 
البدائية لاأولى في ح�ضن �أمه ولاأر�ض، يقول: »كنت 

هذه  �أن  و�أعتقد  لاأوليّة،  الطبيعة  م�صادر  من  قريباً 
و�أ�ستعيد  الوجدان،  ت�شكيل  في  جداً  هامة  الم�صادر 
و�أ�صوات  لاألوان،  وتلك  ال�صور،  وتلك  الروائح،  تلك 
�صورة  و�أ�ستح�ضر  �أكتب  عندما  المختلطة،  الطبيعة 
�أن  �أجد  معينة،  ا�ستعارة  �أو  �صورة  �شكل  �أو  معينة، 
الم�شاهد الح�سية  م�ستمدة من  ال�صورة  عنا�صر هذه 

التي تعود �إلى تلك البيئة«)16(.
وعودة وليد �سيف �إلى الوعي البدائي في النظر �إلى 
الواقع عودة واعية، تنفجر فيها اللغة لاأدبية، من �صنع 
الوعي ولي�س من �صنع الثورة كما يقول رولان بارت)17( 
وتنتقل فيها من التعبير �إلى الت�صوير، ويتحول الواقع 
من ال�سكوت وال�صمت �إلى الفعل والانفعال، ويتداخل 
الطبيعي بالإن�ساني والقول بالفعل، فيها تغدو الكلمة 
�سراً و�سحراً يتم بها امتلاك الواقع وال�سيطرة عليه، 
فوق  فيها  ويرتفع  واحدة،  وحده  كلهه  الوجود  ويغدو 
المطلقة)18(.  المثالية  الحقيقة  �إلى  الو�ضعية  الحقيقة 
لها بو�صفها »محتوى ج�سد  لاإبداعي  الت�صور  ويغدو 
�إن�ساني حي، �أبدي، لا نهائي، ج�سد �أقرب �إلى الج�سد 

لاإن�ساني منه �إلى الج�سد الجامد«)19(.
ملحمي  غنائي  ن�ص  ثمة  �سيف  وليد  �شعر  في 
م�ؤثث  نف�سية،  ودلالات  حلمية،  ر�ؤيا  ذو  طويل، 
وبالرموز  ال�شفاهية،  ال�شعبية  والثقافة  بالأ�سطورة 
المرئي  اللامرئي في  ي�ستح�ضر  فيه  الت�أويلية،  الدوال 
المكان  ذاكرة  وي�ستنطق  اللامرئي،  في  والمرئي 
والمعنوية  الح�سية  تفا�صيله  بكل  الفل�سطيني  الريفي 
والفلكلورية؛ ليقيم برهانه ال�شعري من خلال �إن�سان 
فيها  يندمج  المعي�ش،  الواقع  من  ح�سية  وت�صورات 
�أن  غير  من  بالتخيلي  والواقعي  بالإلهي،  لاإن�ساني 

تظهر مرجعيات الن�ص الغائبة علانية)20(.

* لاأغنية ال�شعبية:
ال�شعبية  لاأغنية  بدور  الفل�سطيني  ال�شاعر  ي�ؤمن 
في تدوين اللحظة الراهنة و�صياغتها، بو�صفها جزءاً 
مهماً من التراث ال�شعبي الذي يت�ضمن هموم �شريحة 
كبيرة من ال�شعب وتطلعاتها، جفرا، وظريف الطول، 
ودلعونا، وع لاأوف م�شعل، والروزنا، الخ ....، كذلك 
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العتابا والميجانا، وكل �شعب من �شعوب لاأر�ض يحفظ 
�أبا عن جد موروثات تترعرع معنا وتعي�ش معنا، وي�أتي 
�صياغتها  ليعيد  المعا�صر  والفنان  المعا�صر  ال�شاعر 
لاأغاني  ي�ستلهم  فهو  �إذن  الراهنة)21(  اللحظة  في 
و�ضرورة  لاأغنية  �أهمية  ويدرك  واعياً  ا�ستلهاماً 
لاأغاني  ي�ؤلف  �أنه  ذلك  في  وي�ساعده  ع�صرنتها، 
الفنان  مع  �أ�س�سها  التي  العا�شقين  لفرقة  ال�شعبية 

�لاصح الدين الح�سيني)22(.
والمواويل  لاأغاني  من  العظمى  الغالبية  وتح�ضر 
علامتي  بو�ضع  �إما  الق�صيدة،  ن�ص  عن  مميزة 
التن�صي�ص �أو تميّزها بالخط الغامق �أو بت�شطيرها، 
�أو يو�ضع م�سافة بي�ضاء بينها وبين الن�ص، وهذا قد 
يوحي بانف�صالها عن ن�سيج الق�صيدة، وك�أنها ج�سم 
غريب، لكن القارئ �سرعان ما يكت�شف ان�صهارها في 
الن�ص وتلاحمها معه، و�سيلاحظ �أن لاأغاني جاءت 
على ل�سان الطبقة الفقيرة وال�شعبية، فهي بال�ضرورة 
طريق  عن  ث  تورِّ التي  وتطلعاتها  معاناتها  عن  تعبر 
�أبنائها هموم الق�ضية منذ ال�صغر، حتى لا تفارقهم، 
�صورة  له  وتر�سم  لاأجيال،  نفو�س  في  الوطن  وتزرع 

�ساحرة حتى يظل حيّاً في وجدانهم.
�إنّ ا�ستدعاء المنظومة الغنائية وتقديمها بقالبها 
بالعودة،  لاأمل  فكرة  يُعمّق  �سيف  وليد  عند  ال�شعبي 
روح  عن  تعّرب  لأنها  التعبير؛  في  �أ�صدق  ويجعلها 
ال�شعب  بمجموع  مرتبط  فالأمل  و�أملها،  الجماعة 
�أنتج الغناء ال�شعبي  الذي هاجر، هذا المجموع الذي 

عبر �أجيال متعاقبة.
ولكي يحافظ ال�شاعر على هذه الروح الجماعية 
دون  �أحياناً  وظّفه  فقد  الغنائي،  الن�ص  في  المتوفرة 
مرّت  قد  لاأغنية  هذه  �أن  ومع  تغيير)23(  �أو  تحوير 
الغنائي تحقق  الن�ص  �أنها في  �إلا  المتلقي  على  �سابقاً 
يندغم  ال�شعبي  الن�ص  �إن  �إذ  جديداً،  �إ�ضافياً  معنى 
مع الن�ص ال�شعري، في�ؤدي المقولة الفكرية والم�ضمون 
الذي ي�سعى ال�شاعر �إلى تحقيقه، وبهذا ي�شكلّ الن�ص 
ال�شعري ن�صاً جامعاً، ويقوم في �أنحائه ن�صو�ص غنائية 
ال�سابقة، وتتباين  �أجيالنا  ا�ستمدت من ثقافة  �أخرى 

فيه م�ستويات اللغة دون �أن ت�ؤثر على الم�ضمون، وهذا 
ما �أكده رولان بارت �إذ يقول »�إن كل ن�ص جامع تقوم 

في �أنحائه ن�صو�ص �أخرى في م�ستويات متغيرة«)24(.
اندفع  ال�شعبي  بالوجدان  الأغنية  ولارتباط 
ال�شاعر �إليها، فا�ستعملها عن وعي و�سيلة لنقل �أفكاره 
ال�شعبية  فالأغنية  لذا  الجمهور،  �إلى  نف�سه  وخلجات 
بينه  وا�لًاص  ج�سراً  تكون  حين  فنياً  ال�شاعر  ت�سعف 

وبين المتلقي)25(.
و�إيقاعها  ال�شعبية  لاأغنية  على  �سيف  وليد  اتك�أ 
كانت  »�أعرا�س«  ق�صيدته  لكن  مو�ضع،  من  �أكثر  في 
ين�سجم مع  التقنية، وهذا  ا�ستعمال هذه  لاأو�ضح في 
عنوان الق�صيدة وم�ضمونها ويك�شف عن �أبعاد ر�ؤيوية 

لدى ال�شاعر حين يقول:
»طلت الباردوة وال�سبع ما طل

يا بوز البارودة من الندى مبتل

................

بارودته بيد الدلال �أريتها

لا عا�ش قلبي .............

....... لي�ش ما ا�شتريتها

وبارودته لقطت �صدى في قرابها
لقطت �صدى ....... وا�ستوح�شت ل�صحابها«)26(

يخفت �صوت ال�شاعر المن�شد في �صوت الجماعة، 
ويطغى �صوت الجوقة – الجماعة على �صوت ال�شاعر 
– الفرد- فيبد�أ بهذه المقاطع الغنائية ال�شعبية التي 
تقال في حلقات الندب الجماعي والتي تذكرنا بمراثي 
لاإله تموز حين يموت حزناً على فقدان الخ�صب)27( 
 – لكن بكاء الجماعة الفل�سطينية يدور حول البطل 
ال�سبع، وو�سيلة بطولته )بارودته( وك�أن ال�شاعر يريد 
تخلّقه،  هو  وهذا  البطل،  هوية  هي  هذه  يقول،  �أن 

�صورته في �سورة موته وفدائه وا�ست�شهاده.
والهجرة،  الغربة  م�ضمون  على  تلحّ  لاأغنية  هذه 
وطنياً  بعداً  البارودة  وت�شكلّ  الغائب،  البطل  ووجود 
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اللحن  ي�ؤثّر  كما  حما�سياً،  �شحناً  الق�صيدة  ت�شحن 
العر�س  �ألحان  وفي  الق�صيدة  مو�سيقى  في  الحزين 
الذي �أقامته، فيتحول لاأمر بالمتلقّي ليجد نف�سه �أمام 

عر�س �آخر غير لاأعرا�س التي ي�ألفها.
على  لي�س  لاأغاني  هذه  في  الجمعي  والتفجع 
والخوف  بارودته  فقدان  و�إنما على  البطل  ا�ست�شهاد 

من عدم القدرة على ا�سترجاعها من يد الدلال:
وت�ؤثّر لاأغنية ال�شعبية في البناء الفني عند وليد 

�سيف عندما يقول:
»وغنا�ؤك يثقبني حتى يجيء

يا طيور طايرة

ورايحه على عمان

ويا نجوم دايرة

�سلمي على �أمي و�أبوي

وقولوا خ�ضرة راعية

ترعى غنم ... ترعى بقر
تقيل تحت الدالية«)28(

ت�شق خ�ضرة طريقها �إلى الذاكرة ال�شعبية لتدخل 
الجمعي  اللا�شعور  ب�ؤرة  وتعّرب  فيها،  ال�ضوء  دائرة 
التي  )جبينة(  مع  توحّدها  خلال  من  الفل�سطيني 
بع�شتار)29(  احتفت  كما  الطبيعة  عنا�صر  بها  احتفت 
ولاأحبة  لاأهل  عن  الم�ضني  البحث  �إلى  ترمز  التي 

والعودة �إلى الوطن والحياة.
)جبينة(  غناء  �أ�لًاص  هو  الذي  خ�ضرة  غناء  �إنّ 
يوجع زيد اليا�سين وي�ؤلمه، ويتحول �إلى طعنات خناجر، 
في  بالرغبة  وت�شعله  والحنين،  ال�شوق  نار  فيه  ت�ؤجج 

تخلي�صها، والعودة �إليها)30(.
وتزداد لاأغنية ال�شعبية فاعلية حين تظهر في بناء 

حواري كما في قول ال�شاعر:
»بارودة يا مجوهرة �شكالك وين

�شكّالي عَ عادتو �سري في الليل

بارودة يا مجوهرة �شكّا لك راح
�شكّالي ع عادتو �سرى م�صباح«)31(

ب�صوتين  المقطع  هذا  يردد  �أن  المتلقي  ي�ستطيع 
هناك  لتبدو  الدرامي،  النف�س  لتلبية  مختلفين 
�شخ�صيتان ت�ؤديان م�شهداً غنائياً، مما يمنح الق�صيدة 
�صدى قوياً وحيوية وواقعية، ويجعل القارئ يلتذ حيناً 

ويت�أمل حيناً �آخر، ويعي�ش ظروف الن�ص المختلفة)32(.
والا�ست�سقاء،  المطر  �أغاني  �سيف  وليد  ويوظف 

فيحوّرها بما يتنا�سب مع ق�صيدته، كما في:
»ورحنا بيته نبكي

�ألا �أ�سقينا .... �ألا �أ�سقينا

.....

وقلنا 

مطرّي ..... زيدي

على �سيدي

لتنبت �شعرة خ�ضراء

.... فوق ال�صلعة الجدباء

فظلّ ال�صمت موّالًا

عدا �صوت بعيد الدار

هناك ال�سيد في الغار

يزوج قطة المحبوب بالفار«)33( 

في هذه المقطوعة ال�شعرية ا�ستفاد وليد �سيف من 
لاأغنية ال�شعبية:

على قرعة �سيدي      �أمطري وزيدي	

حلب قطة وفارة      �سيدي في المغارة 	

وقد جعل وليد �سيف جوقة �أطفال ترددها بعد �أن 
حوّرها بما يلائم ق�صيدته، وجاء �سياقها في م�شهد 
الفدائي،  رحيل  على  تح�سّراً  ال�صغار  قدّمه  حزين 
وكونهم كانوا يطلبون منه ال�سقيا يدل على �أن الفدائي 

رمز للعطاء والخير.
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ومع �أن ال�شاعر قام بتحوير لاأغنية ال�شعبية، �إلا 
قطة  »يزوج  قوله  موفقاً في  يكن  التحوير لم  هذا  �أنّ 
فيه، عدا عن  بائن  فنياً  قلقاً  �إن  �إذ  بالفار«  المحبوب 
تغيير ال�شاعر للمعنى، �أما �إذا ق�صد قلب المعنى ليعّرب 
ف�إن  الفار�س،  موت  بعد  ها  وتغّري الحقائق  قلق  عن 
تزويج القط بالف�أر ي�صبح لعبة تحمل مفارقة تهكمية 
�أو مفارقة لقلب الواقع، ووفق هذا التف�سير ي�صبح في 

الن�ص �ألق فني لجذب المتلقي.
ويوظّف بع�ض ال�شعراء �أغاني الندّابة �أو التناويح 
الرثائية،  الم�ضامين  بع�ض  في  لاأموات  على  والتعديد 
وحوّر وليد �سيف �إحدى النواحيّات التي تقولها الن�ساء 

الفل�سطينيات حين يقفن في حلقة باكيات الميت:
»يا قايلة قولي عليه بالحلقة

يا �شاربه خط القلم بالورقة«)34(

وتحويره لهذه النواحي ال�شعبية كان في قوله:
»فيا عزريل تنتقي

من �سن قومه جبينه عرقة
�شواربه كحظ القلم الم�ستون في ورقة«)35(

ال�شعبية،  لاأغنية  من  يفيد  ال�شاعر  �أن  لنا  يتبين 
ال�شعبية،  واللهجة  والتركيب  واللفظ  لاإيقاع  فيوظّف 
بال�ضياع،  مهدداً  فل�سطينياً  تراثاً  �شعره  فيحتفظ في 
هوية  يمثل  الذي  التراث  هذا  يحيى  بذلك  وهو 
�أن هذا  عدا  �أر�ضه.  بتجذره في  وي�شهد  للفل�سطيني، 
�أبعاداً جمالية،  التنا�ص خدم الناحية الفنية م�ضيفاً 
بها  ن�أت  حديثة  حركة  الق�صيدة  �أطراف  وحرّك 
�أن تطعيم  المحتلة  لاأر�ض  �شعراء  »ويرى  الرتابة  عن 
من  يقرّبه  ال�شفوي  ال�شعبي  بال�شعر  الف�صيح  ال�شعر 
الكفاح  في  والم�شاركة  الق�ضية  �صاحبة  الجماهير 
اليومي، كما �أنّ في ذلك محافظة على هذا ال�شعر من 

خطر ال�ضياع«)36(.

* الحكاية ال�شعبية:
دواوين  في  ال�شعبية  الحكايات  �أنماط  تعدد  �إن 
وليلة  ليلة  �ألف  حكايات  من  الفل�سطينيين  ال�شعراء 

ال�شعبية  والحكايات  ال�شعبية،  وال�سّري  ودمنة  وكليلة 
بنائية  عنا�صر  دواوينهم  في  �شكلت  قد  والخرافية، 

ك�شفت عن توزيع جغرافي للوطن الفل�سطيني)37(.
الحكايات  من  ي�ستمد  فال�شاعر  لاأمر،  كان  و�أياً 
وتزيد  الفني.  عمله  تثري  كثيرة  �إيحاءات  ال�شعبية 
�إعجاب القارئ، وقد تبهره، وتنقله �إلى عوالم غائبة 
الاجتماعي  والانحطاط  �أحياناً،  المثالية  فيها  يجد 
لخدمة  الحكاية  ا�ستخدمت  وربما  �أخرى،  �أحياناً 
لإبراز  �أو  مفارقة  لبيان  �أو  ال�شاعر،  يريده  غر�ض 
دلالة معينة، من هنا فالحكاية ال�شعبية و�سيلة لزيادة 
بين  موازنات  وتظهر  للمواقف،  وتمثلّه  الن�ص  حيوية 
ما هو كائن وما يجب �أن يكون، ومفارقات بين الما�ضي 
طبيعة  عن  وتك�شف  للواقع،  وانتقادات  والحا�ضر، 

الحياة، وطبائع الب�شر.
تعلّقوا بالحكاية  الذين  ال�شعراء  �سيف من  ووليد 
ال�شعبية، ويعود ذلك �إلى �صلته الوثيقة بالتراث، و�إلى 
البيئة التي عا�ش فيها طفولته، وهي بيئة �شعبية ريفية 
مدى  عن  تك�شف  لاأمور  وهذه  بالحكايات،  زاخرة 
الاجتماعي،  والمحيط  والنا�س،  بوطنه  ال�شاعر  �صلة 
وهذا المحيط له �أثر وا�ضح في بناء �شخ�صية لاإن�سان، 
لاأفراد  ه�ؤلاء  بين  »فيحدث  �أفراده  بين  والتقريب 
نمط ثقافي معين، كما �أنهم يت�صرفون وفق مجموعة 
من النظم والقوانين والتقاليد والعادات والقيم التي 
التطبيع  با�سم  العملية  هذه  وتعرف  لها،  يخ�ضعون 

الاجتماعي)38(.
1 -حكاية عرو�س البحر:

�أنثى  لكنها  البديل،  لاأنثى  البحر  عرو�س  تمثل 
�إذ  التعوي�ض،  من  نوعاً  ال�شعراء  لدى  وتظهر  وهمية 
لاأنثى  وانعدام  بال�شاعر،  المحيطة  العزلة  �أن  �شك  لا 
�شعورياً  لا  دفعته  الر�ؤية  خط  امتداد  على  الحقيقية 
�إلى التنا�ص الموقفي مع البحّارة، حيث الانعزال و�سط 
البحر، واختفاء لاأنثى على ات�ساع الر�ؤية البحرية)39(.
فال�شاعر  وهمية،  �صورة  البحر  عرو�س  ولكون 
م�ضمون  من  م�ستوحى  وهمي  واقع  عن  يعّرب  حينئذ 

الحكاية، وينقل وليد �سيف هذه ال�صورة في قوله:
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»هنالك حوريّة البحر ت�صنع من زبد الموج ردفا 
كدع�ص الرمال

وقدا كنخل العوالي

ونهداً تداعبه الريح حتى ا�شتغال الخيال

تمتّع

تمتّع من العمر قبل الرحيل

وعرّج على الفلك الم�ستحيل

وملْ نحوها مثلما ت�شتهي

ف�إن من العجز �ألا تميل

و�شمّ العرار على �صدرها

وا�شعل عليه جريد النخيل

ر ر، تب�صّ تب�صّ

لها رم�ش ليلى الغوي ونظرتها الناع�سة

هي الآن تُقبل نحوك، ي�شتعل الماء فيك

ويبعث جذوتك اليائ�سة

وتومئ نحوي، �أكاد �أمدّ يدي نحوها

في�صفعني النهد والرّدف في حومة الماء

تنحلّ قامتها، وتذوب كما غيمة الحلم في زرقة 
البحر)40( 

لاأولى،  بيئته  �إلى معطيات  البّري  يحنّ عبد الله 
و�أهم تلك المعطيات المر�أة، وت�سيطر المر�أة الحقيقية 
�أو الرمز على �شعوره؛ لذا ر�أى �أنه لا بدّ من البحث عن 
البيئة الجديدة، فتراءت له �صورة وهمية  البديل في 
حقيقية  امر�أة  موا�صفات  عليها  و�أ�سقط  للمر�أة، 

مقنعاً نف�سه باللا�شيء)41(.
هذا الوهم تج�سّده حكاية عرو�س البحر )حورية 
ما  �سرعان  الذي  الواقعي  الوهم  يوازي  البحر( 
لاأهداف  �إلى  يو�صل  لا  الوهم  وهذا  �أمره،  ينك�شف 
العظيمة، والان�شغال به قد يودي بالإن�سان؛ لذا ما لبث 
فا�ستيقظ  المتلا�شي،  الوهم  هذا  �إلى  فج�أة  نظر  �أن 

ذي  �شيء  ليبحث عن  الموج حوله؛  على حقيقة  وعيه 
جدوى ينقذه، ف�أن�شب كفّه في ال�صخر الحقيقي بعيداً 

عن الخيالات العقيمة.
»�أن�شب في ال�صخر كفي لأحمي روحي من فتنة 

الهاوية

�إذن هذه ال�صخرة العارية

هي الآن روحي، وهي الآن ج�سمي

وج�سري �إلى البّر والنحل والنا�س وال�شرفة 
العالية)42( 

2 -حكاية الغيلان:
تحتلّ هذه الحكايات مكانة مرموقة بين الحكايات 
ال�سامعين  باهتمام  وت�ست�أثر  العالمية،  ال�شعبية 
والغرابة  الخرافة  �إلى  تميل  لأنها  لاأطفال؛  وخا�صة 
في  كبيرة  ب�أهمية  القول  »وينفرد  والمفاج�أة)43( 
الوجدان ال�شعبي العربي، فهو قوة غام�ضة م�ضطربة 
تتراوح بين البط�ش الخارق حيناً، وبين الطيبة الم�سبّبة 
�آخر، وقد ت�صل  البط�ش حيناً  وتفوّق ذلك  با�ستعلاء 
�إيلاماً  �أ�شدّ  ثالث  �شكل  �إلى  المرعبة  المراوحة  هذه 
و�إخ�ضاعه  بالإن�سان  التلاعب  �صورة  ب�أخذ  و�شذوذاً 

لحاله من الهزء وال�سخرية والذعر«)44(.
»تعُْرب  الخرافية  والكائنات  خرافي،  كائن  والغول 
م�سيرة تحول واقعي ودلالي، �إذ يلاحظ �أن �أول ولادة 
عن�صراً  عاك�سة  اللاوعي  في  حدثت  الكائنات  لهذه 
طريقها  �أخذت  ثم  الكوني،  الغمو�ض  عنا�صر  من 
�أجل  من  الخرافة  ركب  في  م�شت  حينما  الوعي  �إلى 
التج�سيمات  �إلى  الواقعية  لاأجواء  و�إ�ضافة  الت�شويق، 
اللاوعي  في  �سكونها  �إلى  نظراً  ولكن  اللاواقعية، 
�آمن  حتى  كثيراً  ال�شعبي  الجمهور  من  اقتربت  فقد 
له عين  الكائن الخرافي  �إن هذا  بوجودها«)45( ويقال 
يحدّق  ال�شرر عندما  منها  ويتطاير  بالطول  م�شقوقة 
لحوم  �آكلي  من  �أنه  يرى  من  وهناك  لاإن�سان،  في 

الب�شر)46(.
القول،  �إلى  �أكثر من مو�ضع  �سيف في  وليد  ي�شير 
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وهو في �شعره رمز ال�شر والرعب كما في قوله:
»ترهبني عيناك .... مثلما يُقال لل�صغار

الغول قادم .... يئز حلقه بنار«)47( 

يُج�سّد ال�شاعر �صورة المخلوق الخرافي، بعد �أن تراءى 
في مخيلته على نحو مخيف، فقد تجاوز وقع اللفظ »الغول« 

و�ضاعف رعب ال�صورة حين بدا يقذف النار ويئزها.
)�أبو  يُ�سمى  �أو ما  للغول،  �أخرى  وي�ستوحي �صورة 
رجل م�سلوخة( وهو ا�سم عفريت تخيف به لاأمهات 
ن�صفه  مخلوق  ب�أنه  و�صفه  من  وهناك  �أطفالهن، 
ذنب،  وله  حمار،  لاأ�سفل  ون�صفه  �إن�سان،  لاأعلى 
وفخذاه م�سلختان، يبدو منهما لحمه لاأحمر، ويرجّح 
�أ�سطورية ظلّت  نزعة  من  بقية  م�سلوخة  رجل  �أبا  �أنّ 
موجودة في المعتقد ال�شعبي، وتحوّل �إلى وظيفة تربوية 

عند لاأطفال)48(.
�شعره،  في  الا�ستعمال  هذا  ال�شاعر  يتجاوز  ولم 
النوم  على  طفلها  لحثّ  و�سيلة  لاأم  وظّفته  فقد 

و�إخافته من الخروج:
»ويرقد ال�صغير فوق حجرها:

ويا حبيب نم
تخيفه بغولة م�سلوخة القدم
وربما تغرغر اللهاة في نغم

�أرجوحة دفيّة حنون
في�سبل العيون«)49( 

ابنها،  لإخافة  الغولة  ق�صة  لاأم  ا�ستخدام  ومع 
ي�شعر  حين  �إيجابي  فعل  �إلى  يتحول  الخوف  �أن  �إلا 
وبذلك  وينام،  فيطمئن  لاأم،  بدفء ح�ضن  ال�صغير 
وجدانه  في  انغر�ست  جميلة  �صورة  ينقل  فال�شاعر 

لأيام الطفولة.
3 -حكاية �إبريق الزيت:

لاأم  بين  قائمة  جدلية  �إلى  ت�شير  الحكاية  هذه 
و�أطفالها، والحكاية مبنيّة بناءً درامياً ي�شي بالفراغ 

وال�ضياع واللاجدوى.

في  العميقة  الحكاية  دلالة  �سيف  وليد  ا�ستوحى 
القائم  �س�ؤالها  با�سم الحكاية وردّد  �أ�سماها  ق�صيدة 
»هل �أحكي ق�صة �إبريق الزيت« عبر �سطور الق�صيدة، 
مع  ال�صدى  يرجع  لذا  مقيت؛  واقعي  فراغ  في  ولكن 
الجواب،  يجد  �أن  دون  القارئ  لينتهي  ترديدة،  كل 
لاأمل،  وخيبة  النف�سي،  القهر  من  بنوبة  في�صاب 
و�سرعان ما ي�ستيقظ وعيه تجاه الموقف الفكري الذي 

يعّرب عنه ال�شاعر:
»البداية: هل �أحكي ق�صة �إبريق الزيت؟!

�إن قلتم ن�سمعها �أو قلتم لا

هل �أحكي ق�صة �إبريق الزيت!!؟

هل �أحكي ق�صة �إبريق الزيت!!؟

هل �أحكي ق�صة �إبريق الزيت!!؟« )50( 

»النهاية: يا هذا الجمع الملتف على �أر�ض البيت

هل �أحكي ق�صة �إبريق الزيت

�إن قلتم لا ... �أو ن�سمعها

هل �أحكي ق�صة �إبريق الزيت

هل �أحكي ق�صة �إبريق الزيت؟!!«)51( 

فهو  الزيت  �إبريق  حكاية  ن�ص  �إلى  عدنا  �إذا  �أمّا 
على النحو لاآتي: »يتحلق لاأطفال حول �أمهم ويقولو 

خرفينا خريفيّة، وتقول لاأم: �أخرفكم �إبريق الزيت:
خرّفي

لا		 �إله �إلا الله  وحّدوا الله
	�أخرفكم �إبريق الزيت الأم: �أخرّف ولا ما �أخرّف

الأطفال: احكي
	�أخرفكم �إبريق الزيت الأم: �أقول ولا ما �أقول

الأطفال: قولي
�	شأخرفكم �إبريق الزيت الأم: بدنا�ش ولا ما بدنا�

الأطفال: �أف عاد
	�أخرفكم �إبريق الزيت الأم: �أفّ عاد، ولا ما �أفّ عاد

الأطفال: بدنا انّام
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الأم: بدنا انّام والا ما بدنا انّام     �أخرفكم �إبريق 
الزيت«)52( 

الليلة  خريفيّة  �سماع  من  لاأطفال  يي�أ�س  وهكذا 
جلياً  وا�ضحاً  الدرامي  البعد  يظهر  وبذلك  وينامون، 

في هذه المقطوعة ال�شعرية.

تغريبة بني هلال:
من  كبيرة  مجموعة  على  العربي  التراث  ي�شتمل 
ال�سير ال�شعبية، مثل �سيرة بني هلال و�سيرة عنترة، 
و�سيف بن ذي يزن، وقد �أ�ضفى عليها القا�صّ ال�شعبي 
�شخ�صيات  �أبطالها  معظم  �أن  مع  ملحمية  ملامح 
تاريخية واقعية، وتميزت ال�سيرة الهلالية عن غيرها 
ب�أكملها، هي قبيلة  �أحداثها حول قبيلة  �أنها تدور  في 
بني هلال، وقد دارت �أحداث هذه ال�سيرة بين الم�شرق 

والمغرب العربيّين)53(.
البطولية  بال�شخ�صيات  تعجّ  هلال  بني  و�سيرة 
ال�شعراء  بع�ض  وجدها  وقد  الكثيرة،  وبالأحداث 
ر�ؤاهم  بع�ض  منه  ا�ستمدوا  ثراً  منبعاً  المعا�صرين 
ال�شعرية، ولا �سيّما ال�شاعر الفل�سطيني، الذي ر�أى �أن 
�سيرة الفل�سطينيين في الع�صر الحديث لا تختلف عن 

�سيرة بني هلال.
ي�ستدعي ال�شاعر هذه ال�سيرة، في�ستمد من المحنة 
الهلالية محنة الخروج الفل�سطيني وال�شتات في �شتّى 
في  بعينها  لأحداث  يتعر�ض  لم  لكنه  لاأر�ض،  بقاع 
ق�صائده، بل �أخذ المعنى العام، و�أ�سقطه على ال�شعب 
الفل�سطيني، ولا �سيّما في ديوانه »تغريبة بني فل�سطين« 
فعنوان الديوان م�ستمدّ من عنوان »تغريبة بني هلال« 
و�صور  بطولية،  �أحداث  الديوان من  دار في هذا  وما 
»تغريبة  دار في  ما  العام  المحتوى  يقارب في  ملحمية 
بني هلال« ويلفت النظر في تغريبة وليد �سيف ملامح 
�أمثال: زيد اليا�سين وخ�ضرة وعبد الله بن  لاأبطال، 
�صفية، فهم �أبطال يتخذون طابعاً ملحمياً �أ�سطورياً، 
ولعل زيد اليا�سين الفل�سطيني قريب الموا�صفات ب�أبي 
زيد الهلالي، ولاأخير عرف ب�أنه بطل ملحمي يحقق 
الانت�صارات، وكان �شخ�صية ذكية تتخّ�ص من �أعتى 

الم�آزق، وله حيل كثيرة)54(.

كل  مع  لاأطوار  غريب  فبطل  اليا�سين  زيد  �أما 
�ضروب التعذيب والا�ضطهاد لا تلين له قناة، ويتّ�صف 

بقوة نادرة، و�صمود وثبات وتحدّ)55(.
في  كثيرة  �أحداثاً  يدير  �سيف  فوليد  وهكذا 
والثبات،  لاإرادة  ب�سلاح  �أبطاله  ويُ�سلّح  تغريبته، 
وينهي لاأحداث بنهايات م�أ�ساوية ي�ستثير بها المتلقي، 
في  ت�شبه  درامية  ملحمية  �أبعاداً  اتّخذ  ذلك  وكل 
طابعها العام ملامح تغريبة بني هلال، هذا عدا عن 
الهلالية تت�ضمن �شتات  العام لاآخر، فالغربة  المعنى 
الا�ستقرار،  و�ضياع  البلدان،  بين  وتقطّعه  لاإن�سان، 
وهذه  لاأوطان،  وهجر  والطم�أنينة،  لاأمن  وغياب 
م�صوراً  �أ�شعاره  في  ال�شاعر  ج�سّدها  نف�سها  المعاني 

م�أ�ساة فل�سطين المعا�صرة.
5 -من حكايات �ألف ليلة وليلة:

يعدّ كتاب �ألف ليلة وليلة م�صدراً ثرّاً من م�صادر 
�أغنى الم�صادر التراثية  ال�شاعر المعا�صر، بل هو من 
حكايات  �أما  الثرية)56(،  الدلالات  ذات  بال�شخ�صية 
هذا الكتاب فتُعد من �أبرز لاآثار لاأدبية العالمية لأنها 
�أثر هذه  تمثل الحياة كما ت�صوّرها النا�س، وقد كان 
العقول،  ف�ألهمت  العالمي،  الفكر  الحكايات عميقاً في 
الفني،  الوجدان، وكانت م�صدراً للاقتبا�س  وحرّكت 
بدايات  منذ  �سيف  وليد  نظر  ال�سفر  هذا  لفت  وقد 
�شعره، فمرة ي�ستدعي �شخ�صية و�أخرى حكاية، فيثري 
الا�ستدعاء  هذا  يحملّها  جديدة  بدلالات  ق�صيدته 
الن�صي، ولكن ال�شاعر لا يخو�ض في تفا�صيل الحكاية 
العابرة  لاإ�شارة  �أو  بالذكر  يكتفي  بل  ال�شخ�صية،  �أو 
�أن يطغى  التي تخدم الن�ص في م�ساحة �صغيرة دون 
لاإ�شارة  ذلك  من  المبدع  الن�ص  على  التراثي  الن�ص 

�إلى »�شهرزاد« في قوله:
»يا �صاحبي

وغيّم المكان بال�ضباب مثل وهم
�شرانق قو�سية الألوان

غام�ضة الدبيب مثل راهبة
�شرقية ك�أنها �أحلام �شهرزاد
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�أو غلائل القيان«)57( 
»�شهرزاد«  حكاية  تفا�صيل  في  ال�شاعر  يخو�ض  لا 
واللافت  المثقّف  للقارئ  ذلك  ويترك  و�أحلامها، 
مدخل  في  و�أحلامها  �شهرزاد  �إلى  ي�شير  ال�شاعر  �أن 
فتلاءمت  الخادعة،  ولاأحلام  الوهم  على  حديثه 
هذا  مع  الوهمية  و�أحلامها  )�شهرزاد(  �شخ�صية 

ال�سياق ال�شعري.
�إلى  ي�شير  �شهرزاد  �أحلام  �إلى  ي�شير  وكما 

حكاياتها:
»لا حملت لك

�أ�شواق مو�سم دفين
وق�صة قديمة من �شهرزاد«)58( 

الن�ص  لأن  حكاياتها؛  من  �شيئاً  ل  يف�صّ لم  لكن 
ال�شعري لا يت�سع لتف�صيلات نثرية �إلا �إذا �ألفّه ال�شاعر 
بطريقة ت�ستوعب ذلك، وهذا لم يق�صده وليد �سيف.

وي�شير ال�شاعر �إلى بع�ض حكايات �ألف ليلة وليلة 
»خاتم  وحكاية  الدين«  علاء  »م�صباح  حكاية  مثل 
�سليمان« وهاتان الحكايتان تمثلان في �ألف ليلة وليلة 
�أ�شياء  بفعل  القيام  مالكها  وي�ستطيع  �سحرية،  �آلات 
تغيير  في  لاإن�سان  عجز  ت�سدّ  بذلك  فك�أنها  خارقة، 
جني  مارد  يظهر  فرك  �إذا  �سليمان  فخاتم  الواقع، 
يلبي كل مطالب فارك الخاتم مهما �صعبت، �أمّا علاء 
الدين ف�شخ�صيته لها م�صباح �سحري لا يختلف فعله 
عن فعل الخاتم، ويرمز في ال�شعر المعا�صر �إلى القوى 

الخارقة.
في  والخاتم  الم�صباح  بين  �سيف  وليد  قرن  وقد 

قوله:
»لي�س في كفي حكاية

عن علاء الدين والختم الذي ي�أ�سر جنا
وب�ساتين الزمرد

كل ما �أملكه حلم مورّد
ودم ينتظر الثقب الذي ينبت ع�شبا

و�صفارا و�أغاريد وحبا«)59( 

على  يتكلم  ولا  الخوارق،  يطلب  لا  فال�شاعر 
من  قريبة  وا�ضحة  فحكايته  ت�صدق،  لا  م�ستحيلات 
بل  اللاواقعية،  لاأحلام  كتلك  لي�س  وحلمه  لاإدراك، 
هو حلم مي�سور جداً، يتحقق بعودته �إلى وطنه، فقد 
فنياً،  م�ضموناً  والخاتم  الم�صباح  حكاية  من  ا�ستمد 
الما�س  ب�ساتين  وهي  الزمرد  ب�ساتين  وظّف  كذلك 
ال�شاعر  لكن  وليلة،  ليلة  �ألف  والمجوهرات في حكاية 
يق�صد  ما  بقدر  الحكايات  هذه  م�ضمون  يق�صد  لا 
معار�ضتها، ف�إذا كانت تلك الحكايات تحلّق في عوالم 
فعل  تحتاج  ولا  التحقيق،  قريبة  حكايته  ف�إن  الخيال 
�إلى  بالم�صباح  وي�شير  واقعي،  غير  ت�صوّراً  �أو  جني 

معنى �آخر في قوله:
»يا طفلًا �سرقوا منه القمر وم�صباح علاء الدين 

و�شعر الجنيّات«)60( 
هذا الطفل هو الطفل الفل�سطيني، و�أخذ الم�صباح 
منه يعني �أنه غدا م�سلوب لاإرادة والقوّة، واندثر �شكل 

�أحلامه، و�ضاعت �آماله.
ومن حكايات �ألف ليلة وليلة لاأثيرة لدى ال�شاعر 
وربما  ال�سبع،  ورحلاته  »ال�سندباد«  حكاية  المعا�صر، 
كانت هذه ال�شخ�صية �أكثر �شخ�صيات التراث �شيوعاً 
العربي  ال�شاعر  نجح  وقد  المعا�صرين  ال�شعراء  لدى 
المعا�صر في �أن يجعل منها ما ي�شبه النموذج لاإن�ساني 
لل�شعور  ال�سندباد معادلًا  �أ�سفار  و�أ�صبحت  لاأدبي)61( 
بالغربة وال�ضياع وال�شقاء، وم�أ�ساة ال�سندباد تنح�صر 

في �شقائه الم�ستمر بلغز الحياة المعقد.
من  ب�أكثر  ال�سندباد  المعا�صر  ال�شاعر  وا�ستخدم 
»وجه  الفكري،  الوجه  هو  عمقاً  و�أعمقها  لعلّ  وجه 
من  �سل�سلة  عبر  ذاته  عن  الباحث  المغامر  لاإن�سان 
والوجدانية  الفكرية  والمغامرات  والتجارب  المواقف 
على  �سيف  وليد  �أ�سقطه  الوجه  وهذا  والاجتماعية، 

نف�سه في قوله:
»لغتي انبثاق النور�س البحري من موج يكفنّه 

الم�ساء
لغتي بحار �ضلّ فيها ال�سندباد
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بحثاً عن امر�أة تعيد الروح للروح التي �صعدت بها 
ريح الرماد«)62( 

وال�ضياع،  بالغربة  �شعوراً  ال�شاعر  �أ�سطر  في  �إنّ 
وفي الوقت نف�سه يكتنفها بحث عن الذات المن�شطرة 
المر�أة هي رمز  المعقّد، فتلك  لغز الحياة  و�سعي لحلّ 
�سندباد  يبحث عنها  يزال  ولا  لكنها فقدت،  الحياة، 
ال�شاعر  ي�سقط  وهنا  وتيهه،  �ضياعه  مع  �سيف  وليد 
على نف�سه ما �سمّاه النقاد بهاج�س القلق ال�سندبادي.
ويفتح ال�شاعر ن�صاً كاملًا من ن�صو�صه ال�شعرية 
ق�صيدته  في  وذلك  وليلة،  ليلة  �ألف  حكايات  على 
ن�صياً  تعالقاً  �أقام  �إذ  البري«  الله  عبد  عن  »البحث 
مع حكاية عبد الله البري التراثي في محاولة لإعادة 
جديدة  �أبعاداً  و�إعطائه  المعا�صر،  الن�ص  منتجة 
في  الحا�ضر  وي�ؤول  الحا�ضر  في  الما�ضي  فيها  يظهر 
على  وقدرته  المتلقي،  معايير  وفق  المنُتج  الن�ص  ظل 
الن�ص  دلالات  وفهم  وربطها،  الن�صو�ص  محاورة 

الغائب المن�صهر في الن�ص الحا�ضر.
وليلة،  ليلة  �ألف  حكايات  في  البري  الله  وعبد 
�شخ�صية عادية كان يعمل �صيّاداً، وهو كثير العيال، 
هذا ال�صياد ي�ؤمن �أن رزق �أولاده مكتوب، لكن يجب 
�أن ي�سعى، وتتعقد حكاية عبد الله حين خرج لل�صيد، 
وواجه �صعوبات جمة، فهو يرمي ال�شبكة لكن لا تحمل 
مرة  كل  وفي  يحاول  بقي  وهكذا  مرة،  كل  في  �سمكاً 
�إلى  حاله  على  وبقي  وح�شي�شاً،  وح�صى  رملًا  تحمل 
�أنه م�ؤمن �أن  �آخر النهار، وعاد مك�سور الخاطر، مع 
الله تعالى تكفل برزق �أولاده الت�سعة وعا�شرهم الذي 
العودة  من  ال�صياد  يي�أ�س  ولم  قريب،  عما  �سيولد 
مرة  ذات  المفاج�أة  وتحدث  المحنة،  هذه  مع  لل�صيد 
ال�صيّاد  ظنّ  البحر،  من  �آدمياً  ال�شبكة  حملت  حين 
�أنه عفريت وهمّ بالهروب لولا �أن لاآدمي ناداه، تعال 
فخلّ�صني  مثلك  �آدمي  ف�إني  مني،  تهرب  لا  �صيّاد  يا 
في  جديدة  مرحلة  تبد�أ  لاأجر  وبهذا  �أجري،  لتنال 
فيجد  الرجل  �إلى  فيتعرف  البري،  الله  عبد  حياة 
ا�سمه عبد الله البحري، وهو من �أولاد البحر، وتعاقد 
الرجلان، فعبد الله البري �سي�أتي البحري ب�سلع البّر 

من فواكه وغيرها، والبحري �سيح�ضر للبّري المرجان 
البحرية،  والياقوت و�سائر الجواهر  والل�ؤل�ؤ والزمرد 
ت حال عبد الله البّري وغدا غنيّاً، وما  ومن هنا تغّري
لبث الملك �أن طلبه زوجاً لابنته، وجعله وزيراً فانتقل 
من طبقة ال�صيادين �إلى طبقة الوزراء، والبحر كان 
�سبباً لكل هذه لاأحداث)63(. وعبد الله البري ي�شكل 
وانتقاله  الطويلة،  �سيف  وليد  ق�صيدة  في  فنية  �أزمة 
�إلى البحر – البيئة التي لا تلائمه، هو �أ�صل العقده، 
بينما كانت العقدة �أقل ت�أزماً في ن�ص �ألف ليلة وليلة، 
لأن عبد الله البحري »يدهن �أقدام البّري بدهان من 
ديدان البحر الهائل المخيف في�ستطيع هذا البّري �أن 
عبد  �شخ�صية  بينما  عجائبه،  ويرى  البحر  في  ي�سير 
�أكثر تعقيداً و�أدعى  الله في ق�صيدة وليد �سيف تبدو 
�أداة �سحرية تجعله يعي�ش  لإثارة المتلقي حين لا يجد 

في البحر)64(.
يرى �أحمد دحبور �أن عبد الله البري الذي يحاكي 
ال�سندباد  نقي�ض  هو  وليلة  ليلة  �ألف  في  غائباً  ن�صاً 
ق�ص�ص  �إلى  بالأ�صفاد  يكتفي  الذي  المت�سوّل  البّري 
ال�سندباد البحري بده�شة، فعبد الله البري الرا�سخ 
البحر،  يدهمه  له  المعطى  الواقع  في  �أي  البّر،  في 
والبحر في هذا الم�شهد لي�س ف�ضاء ولي�س زاداً للب�صر 
– بل  ال�شعراء  ق�صائد  في  يظهر  – كما  والب�صيرة 
والموجة  الغازي  القارئ  البّري  الله  عبد  عند  هو 

القاتلة)65(.
»هو البحر يمتد حولي ويوغل كالروح في الروح

موج يطاول قلبي ويلم�س خدّ الم�ساء
هو البحر يطفو علي قليلًا، ويفرق لي ثم �شيئاً 

ف�شيئاً
�أم �أني الفريق وهذا جنون ال�صفاء«)66( 

وليلة  ليلة  �ألف  في  البّري  الله  عبد  كان  و�إذا 
�أحواله،  ت  التي غّري ومثابرته هي  مثابرة،  �شخ�صية 
وعدم  والا�ستمرارية  الفعل  �أن  يرى  �سيف  وليد  ف�إن 
الي�أ�س دعائم م�شروع وطني �إن�ساني، يبثّه عبر �سطور 
ق�صيدته كلها، فعبد الله �شخ�صية لا تعرف الركود، 
ولا يهد�أ لها جفن، فمع بهوت لاأ�شياء �أمامه و�شعوره 
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ب�أطناب  مت�شبثاً  يزال  لا  �أنه  �إلا  والموت،  بال�ضياع 
الحياة – �صخرة الخلا�ص والنجاة.

»�أن�شب في ال�صخر كفي لأحمي روحي من فتنة 
الهاوية

�إذن هذه ال�صخرة العارية
هي الآن روحي، هي الآن ج�سمي

وج�سري �إلى البر والنخل والنا�س وال�شرفة 
العالية«)67(

لا  البحر  فمهمة  يراوده،  يظل  الموت  �شعور  لكن 
له  يحمل  فالبحر  فيزيائياً،  ابتلاعه  على  تقت�صر 
العتمة ويمنعه من الر�ؤية، و�أخيراً �سين�سبه �إليه ليقطع 
لاآتي  للخراب  كل ذلك تح�سّب  ووراء  بالبر،  علاقته 

والرّد على ذلك هو الولاء للحياة ومقاومة الموت.
»ولكنني لم �أمت بعد، تم�سكني ال�صخرة العارية

قليلًا، وت�سلمني �إ�صبعاً للمحيط المكفّن بالزرقة 
العاتية

هو البحر والأزرق الم�ستبد
�أمامي وخلفي وفوقي وتحتي وكلٌ ي�شدّ«)68(

وي�ستوقف المتلقي حال عبد الله البري في �ألف ليلة  
ت حاله، وانتقل من طبقة �إلى طبقة،  وليلة، فقد تغّري
والبحر الذي كرهه كان �سبباً في هذه ال�سعادة وهذا 
الانتقال«)69( ويعي�ش عبد الله البري في ق�صيدة وليد 
�سيف هذا لاأمل، فهو مع كرهه للبحر، يحلم �أن يكون 

�سبب �سعادته لاأبدية:
ة »�ستن�سبني القُّرب

�إلى ذيلها
�ستن�سبني الظبية الغادية

�إلى �ضلعها
�ستن�سبني المهرة العادية

�إلى عرفها
�ستن�سبني �شرفة عالية

�إلى وردها

.....
لهم ن�سبي بعد وقت

�إذا �أكمل الموج �شربتي حتى انك�سار النخيل«)70( 
الله  عبد  �أن  هنا،  ال�شخ�صيتين  بين  الفرق  لكن 
البّري في �ألف ليلة وليلة، يتغير حاله ويتذوق ال�سعادة 
حياً، لكن بري وليد �سيف ي�أمل �أن يتذوقها ميتاً، وهنا 
�ألف  خيالات  عن  بعيداً  واقعاً  نعي�ش  ال�شاعر  يجعلنا 

ليلة وليلة.
وليلة،  ليلة  �ألف  لبري  حياة  البحر  كان  وكما 
كان  �أن  بعد  لكن  �سيف كذلك،  وليد  لبّري  فهو حياة 
معادلًا مو�ضوعياً لخراب النف�س لاإن�سانية المعا�صرة، 
معادلًا  �أو  ال�شامل  الم�ستوى  على  بالغرق  وتهديدها 
الوطني)71(  الم�ستوى  على  الفل�سطينية  للكارثة  �أي�ضاً 

بعد ذلك ي�صبح معادلًا للحياة:
»وانظر في الموج يلم�سني ويداعب ج�سمي

قليلًا، قليلًا يفارقني الخوف
ت�أتلق الروح، تملأني رغبة للفناء«)72(

ويرى �إبراهيم خليل �أن �شخ�صية عبد الله البري 
من  ليولد  والم�ستقبل،  الحا�ضر  في  وتمتد  تتطور، 
لاأنثى، ويعود طفلًا يتقحم الخطر،  جديد من رحم 
يافا  المدينة  رحم  من  ثانية،  يولد  الذي  الطفل  فهو 
ال�شاعر  ف�إن  كذلك  لاأمر  كان  و�إذا  القد�س)73(  �أو 
وليلة  ليلة  �ألف  المبا�شرة في  يكون قد تجاوز الحكاية 
الله  عبد  با�ستمرار  ت�ستمر  جديدة  حياة  فيها  وبثّ 
البري، وامتداد هذه ال�شخ�صية وتطورها هو امتداد 
الفل�سطينية في جميع مراحلها وتجدّدها  ال�شخ�صية 
في الم�ستقبل، وبعدها عن التقوقع والانحناء مع فداحة 

الم�آ�سي.

الخاتمة:
وهكذا بثّ وليد �سيف الموروث ال�شعبي في ق�صائده 
بثاً عجيباً وخ�صو�صاً لاأغنية والحكاية ال�شعبية، فغدا 
ت�شربت  التي  بالق�صيدة  ملتحماً  الم�ستح�ضر  الن�ص 
ال�شعبية  لاأغنية  لحركة  فات�سعت  ومدلولاته  لغته 
وليد  ل�شعرية  �أ�صيلة  روافد  كانت  وهذه  والحكاية، 
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�سيف، ودليلًا ح�ضارياً على ت�شبث الفل�سطيني بهويته 
التراثية.

عودة  البدائي  الوعي  �إلى  �سيف  وليد  عودة  �إنّ 
�إلى الت�صوير، وتحوّل  واعية، انتقل فيها من التعبير 
والانفعال،  الفعل  �إلى  وال�صمت  ال�سكوت  بالواقع من 
ده�شة  من  فيه  بما  الطفولة  عالم  من  اتخذ  ولقد 
في  لاأولى  البدائية  �أحلامه  لتحقيق  و�سيلة  وغرابة 

ح�ضن �أمّه )لاأر�ض – فل�سطين(.
�إن ا�ستدعاء المنظومة الغنائية وتقديمها بقالبها 
فكرة  عمقّت  �سيف  وليد  عند  الفل�سطيني  ال�شعبي 
بالوجدان  ال�شعبية  الأغنية  ولارتباط  بالعودة،  الأمل 
وعي  عن  فا�ستعملها  �إليها  ال�شاعر  اندفع  ال�شعبي 
الجمهور،  �إلى  نف�سه  وخلجات  �أفكاره  لنقل  و�سيلة 

والتركيب  واللفظ  لاإيقاع  ال�شاعر  وظّف  وهكذا 
واللهجة في لاأغنية ال�شعبية الفل�سطينية فاحتفظ في 
من  والحرب  بال�ضياع  مهدداً  فل�سطينياً  تراثاً  �شعره 

قبل لاأعداء.
فتح ال�شاعر ن�صو�صه ال�شعرية على حكايات �ألف 
ال�سندباد  وحكايات  هلال  بني  وتغريبة  وليلة  ليلة 
الفل�سطينية  ال�شعبية  والحكايات  الغول  وحكايات 
لاأخرى محاولًا �إعادة منتجة الن�ص المعا�صر و�إعطائه 
�أبعاداً جديدة يظهر فيها الما�ضي في الحا�ضر وي�ؤول 
المتلقي،  معايير  وفق  المنتج  الن�ص  ظل  في  الحا�ضر 
حيوية  لزيادة  و�سيلة  ال�شعبية  فالحكاية  هنا  ومن 
الن�ص وتمثّله للمواقف بين ما هو كائن وما يجب �أن 

يكون.
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