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�لملخ�ص :

الهدف من هذا البحث، هو اإعادة تقويم م�ضار النقد النف�ضي المعا�ضر : �ضواء في ن�ضو�ضه التاأ�ضي�ضية الم�ضتمدة 
من كتابات »�ضجموند فرويد S.Freud«، اأو في المقاربات المنهجية التي ا�ضتفادت من التراث الفرويدي، واأعادت 
–من  اإلى ق�ضمين : الق�ضم الأول تحت عنوان الأ�ضول«، حاولت  �ضياغة فر�ضياته الأ�ضا�ضية. وقد ق�ضمنا البحث 
خلاله- تقديم المرتكزات الأ�ضا�ضية التي يقوم عليها النقد النف�ضي الفرويدي. اأما الق�ضم الثاني فقد تعر�ضت فيه 
لـ »امتدادات« النظرية الفرويدية في  المدار�ص النقدية المختلفة، التي حاولت ا�ضتيعاب معطيات التحليل النف�ضي 
مفا�ضله  وتمثل  بمحا�ضرته  اكتفينا  فقد  المطروح  المو�ضوع  �ضعة  اإلى  وبالنظر  والمنهجية.  المعرفية  اأطرها  �ضمن 

وحدوده الرئي�ضة ، دون الدخول في تفا�ضيله وجزئياته الدقيقة ، التي قد ل تت�ضع لها درا�ضة من هذا الحجم .
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Travelling Concepts :
the Concept of the Unconscious as a case Study

Dr. Merini Mohammed

Abstract:
The objective of this research is reevaluation the processes of the modern criticism; 

be it from the early texts derived from the writings of Sigmund Freud or from the 
methodological approaches which benefited from the Freudian heritage or restated his 
essential hypothesis.

That’s why, I divided this research to two parts : 
Part I entitled : the origins dealing with the basic principles underlying the Freudian, 

psychological criticism.
Part II is concerned with the extensions of the Freudian theory in the different schools of 

criticism; the psychoanalysis of which I tried to assimilate as well as their methodological 
cognitive data.

Because this issue is a complex and large one, we limited work to its essential limits 
without being involved in its details which will require a much more important research 
than this one.
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مقدمة:

يندرج  الذي  العام  الإ�ضكالي  الإطار  لعل 
المفاهيم  “انتقال  بفكرة  علاقة  له  البحث  �ضمنه 
باهتمام  يحظى  اأ�ضبح  مو�ضوع  وهو  والنظريات”، 
بالأفكار  يهتمون  الذين  الباحثين  اأو�ساط  في  كبير 
والتقاطع  التوازي  ومجالت  والنظريات “الجوالة”، 
والتمييز  المختلفة،  الفل�سفية  التفكير  اتجاهات  بين 
عنا�ضرها  ي�ضكل  الذي  النظرية؛  في  الثابت  بين 
عبر  يت�ضكل  الذي  فيها  و�لمتغير  الذاتية،  الأ�ضلية 
هنا  ن�ستعير  اأن  ويمكن  غيرها.  مع  النظرية  »حو�ر« 
 ،passage des frontières1 »تعبير »�جتياز �لحدود
من  لمجموعة  عنوانا  اختياره  تم  الذي  التعبير  وهو 
في  جماعي  موؤلف  �ضمن  �ضدرت  التي  الدرا�ضات 
اإلى  دال  التعبير  هذا  ولعل  �لتفكيكي.  �لتوجه  اإطار 
حد بعيد على ما اأ�ضبحت تتميز به المباحث النقدية 

والفل�ضفية عموما من ت�ضايق وتمازج.

الق�صم الأول: الأ�صول

1 - يقول فرويد موؤرّخاً لبد�ية �هتماماته النقدية 
الأدبية :

»انطلق الهتمام بالتحليل النف�ضي في فرن�ضا من 
�ضفوف رجال الأدب. وحتى نفهم هذه الواقعة لبدّ اأن 
نتذكر اأنّ التحليل النف�ضي تخطى، مع تاأويل الأحلام، 
ظهوره  وبين  المح�ص.  الطبي  الخت�ضا�ص  حدود 
تطبيقاته  �ضملت  فرن�ضا  في  وحالياً  األمانيا  في  �ضابقاً 
فاأكثر  والفن)...(  الأدب  ميادين  �ضتى  العديدة 
اأبحاثي.  في  الأولى  بداياتها  وجدت  التطبيقات  تلك 
والأخرى عن  الفينة  بين  الخروج  لنف�ضي  اأبحتُ  وقد 
الدّرب المر�سوم لأ�سبع في نف�سي ميولي غير الطبية. 
وما لبث اآخرون، ل من الأطباء فح�ضب بل كذلك من 

الخت�ضا�ضيين في �ضتى العلوم اأن اقتفوا اأثري«2.

1-1 - توؤرّخ هذه العبارات للمحاولات �لتاأ�سي�سية 
في  فرويد  همّ  كان  لقد  للاأدب:  النف�ضي  للتحليل 
اللاوعي؛  في  لنظريته  �ضند  عن  البحث  هو  البداية، 
كانت  العلمي  نبوغه  مطلع  في  اهتماماته  اأنّ  ذلك 
بعيدة عن ميدان النقد الأدبي. ولكنه لماّ �ضاغ نظرية 
»تحليل الأحلام« وجد اأنّ حقل الأدب –والفن ب�ضكل 

عام- ي�ضعفه في �ضرح نظريته.
قبل  النف�ضية  الدّرا�ضات  اأنّ  هنا  ونذكر   -  2  -1
للنف�ص  ال�ضعورية  الجوانب  عن  تبحث  كانت  فرويد 
الب�ضرية، من منطلق كون بنية النف�ص الب�ضرية ذات 
الأ�سا�سية  عنا�سره  اإلى  تحليله  يمكن  مادّي،  طابع 
في  الدّاخلية.  ال�ضتبطان  عمليات  على  اعتماداً 
ل  ال�ضعورية  الجوانب  اأنّ  فرويد  يرى  ذلك  مقابل 
ت�ضكّل اإلّ جزءاً محدوداً بالقيا�ص اإلى عالم اللا�ضعور 
النف�ضية  العمليات  محور  ي�ضكل  الذي  )اللاوعي(، 
الأ�ضا�ضي... العلمي  الفر�ص  هذا  فرويد  �ضاغ  »وقد 

�ضواء  النف�ضية  الظواهر  فهم  ا�ضتحالة  تبيّن  حين 
النف�ضوية كالهفوات والأحلام، اأو المر�ضية كالأعرا�ص 
وحده)...(  ال�سعور  معطيات  بوا�سطة  اله�ستيرية 
مميّزة،  كيفية  خ�ضائ�ص  له  عقلي  نظام  اللا�ضعور 
الدّفعات  عن  المعربة  والخواطر  الأفكار  قوامه 
تفريغ  اإل  ت�ضتهدف  ل  والتي  لها،  والممثلة  الغريزية 
�ضحناتها، فهو اإذن دفعات راغبة يحرّكها طلب اللّذة، 

وتجنّب اللالذة «3.
1- 3 - من هذا المنطلق �ضيبحث فرويد عن بع�ص 
لذلك  و�لنقد،  �لاأدب  في  �لفر�سيات  هذه  يوؤكد  ما 

يقول اأحد الباحثين:
فرويد  عند  نجد  اأن  اإذن  المده�ص  من  »لي�ص 
و�ل�ساعر،  و�لقا�ص  و�لمبدع  �لفنان  عن  ت�سور�ت 
ومفهوماً للاأثر وعملياته الإبداعية، ومفهوماً للقراءة 
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مرتبطة  الواقع  في  هي  المفاهيم  فهذه  والقارئ، 
ببع�ضهــا البع�ص«4.

ان�سغالت  ح�سر  يمكن  القولة  هذه  خلال  من 
�لمبدع،  �سخ�سية  محور  محاور:  ثلاثة  في  فرويد 
�لعمل  لها  يخ�سع  �لتي  و�لعمليات  �لاإبد�ع  محور 

�لاأدبي، ومحور �لقر�ءة.

المحورين  النظري على  العر�ص  و�ضنركز في هذا 
الأول والثاني، على اأ�ضا�ص اأنّ المحور الثالث ل يهمّنا 

كثيراً في ال�سياق الذي نحن ب�سدده.
لبدّ  المو�ضوع  في  فرويد  كلام  نفهم  لكي   -  2
التحليل  لنظرية  الرئي�سة  الخطوط  تقديم  من 
�لنف�سي: لقد اأ�س�س نظريته هذه، وهو ب�سدد تف�سير 
اإنّ هذه المر�ص راجع -في راأيه-  ظاهرة »�لع�ساب«. 
المحارم،  نف�ضية ذات �ضلة بجن�ص  اإلى ميول وغرائز 
كبتت -في الغالب- في لوعي المري�ص، وطردت خارج 
»�لمو��سعات«  مع  تو�فقها  لعدم  نظراً  الوعي  مجال 
�لاجتماعية و�لاأخلاقية. ال�ضبيل اإلى �ضفاء المري�ص 
هو الك�ضف عن »لاوعيه«، من خلال تحليل ما ي�ضدر 
عنه من اأحلام، اأو خواطر عابرة، اأو نكت، اأو اأفعال 

عر�ضية، اأو اإبداع فنّي5...الخ.
- ويرى فرويد اأنّ هذه الرغبات الدّفينة في   1-2

اللا�ضعور توؤول اإلى قناة من �لقنو�ت �لتالية: 
2-1-1 - اإمّا اأن تلبى هذه الغرائز ب�سورة طبيعية.

- واإمّا اأن تخ�ضع الغريزة ل�سلطان �لعقل   2-1-2
فيلغي الإن�سان التفكير في مثل تلك الرغبات.

2-1-3 - واإمّا اأن يحرّف هذه الرغبات نحو مجرى 
اأو »�لت�سعيد«  ي�ضمّيه »�لت�سامي«  اآخر عن طريق ما 
Sublimation فيحلّ محلّ الغريزة الجن�ضية هدف 

اآخر له قيمة في المجتمع6.

اإطار  في  يهمّنا  الذي  هو  �لثالث،  �لحلّ   -  2-2
تف�سير عملية الإبداع من وجهة نظر نظرية التحليل 
النف�ضي. اإذن فالت�سامي له علاقة بالدّ�فع �ل�سبقي: 
باأهدافه  ي�ضتبدل  اأن  ا�ضتطاع  اإذا  الإن�ضان  اأنّ  بمعنى 
القريبة اأهدافاً اأخرى تمتاز –اأولً- باأنّها اأرفع قيمة 
من الناحية الجتماعية، وثانياً باأنّها غير جن�سية فقد 
قام بعملية »ت�ضام«. لذلك يخل�ص فرويد اإلى القول: 
ذلك  من  ين�ضحب  الع�ضبي  كالمري�ص  »الفنان  اإنّ 
العالم  ذلك  اإلى  الر�ضى  على  يبعث  ل  الذي  الواقع 
المري�ص  بخلاف  العزم،  وطيد  يبقى  لكنه  الخيالي، 
موطئ  لير�سخ  العودة  طريق  �سلوك  على  الع�سبي، 

قدميه في الواقع«7.
– الأدبي  الإبداع  اإلى  ينظر  فرويد  اإن   -  1-2-2
فرق  ل  مر�ضية،  حالة  بو�ضفه  عام-  ب�ضكل  والفني 
بينها وبين حالة الع�ضاب اإل في كونه مقبولًا ومثمناً 
من طرف الراأي �لعام، في حين يخلو مر�ص الع�ضاب 

من التقدير الجتماعي.
لهذا  فرويد  �ص  خ�ضّ التطبيقية  الناحية  من 
عنوان  تحت  العربية  اللّغة  اإلى  ترجم  كتاباً  المو�ضوع 
»�لتحليل �لنف�سي و�لفنّ« 8. تعرّ�ص في الق�ضم الأوّل 
منه لـ)ليوناردو د�فينت�سي در��سة في �ل�سيكولوجية(، 
والق�ضم الثاني لـ » د�ستويف�سكي وجريمة قتل �لاأب«. 
ويهمّنا هنا اأن نقف -على الخ�ضو�ص- عند الدّرا�ضة 
ب�ضدد  نحن  الذي  بالمجال  مرتبطة  لأنّها  الثانية، 

درا�ضته، اأعني بذلك مجال النقد الأدبي. 
لتعيين  محاولة  جوهره  في  البحث   -  2-2-2
هذه  �ل�سلوك.  في  �لفاعلة  �للا�سعورية  �لاأ�سباب 
الأ�ضباب يرى فرويد اأنّ لها طابعاً جن�ضياً، وقد ظهرت 
في مرحلة �لطفولة، ولم ت�ضمح »�لنظم �لاجتماعية« 
اللا�ضعور،  في  هاجعة  فظلّت  باإ�ضباعها،  راأيه-  –في 
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في  مبا�سرة  غير  بطريقة  عملها  تمار�س  ظلّت  لكنها 
وقد  العمر.  مراحل  مختلف  خلال  ال�سلوك  توجيه 
ال�ضند لنظريته هذه  من خلال درا�ضة  اإيجاد  حاول 
هذا  عن  فالمعروف  د�ستويف�سكي.  �لرو�سي  الروائي 
الروائي اأنّه كانت تنتابه نوبات من ال�ضرع، م�ضحوبة 
بفقدان ال�ضعور. ومن خلال تتبّعه لتطور هذا ال�ضرع 
في  خفيفاً  كان  الع�ضاب  هذا  اأنّ  يلاحظ  حياته  في 
�لمرحلة  –في  لي�ضتدّ  �لطفولة،  مرحلة  طفولته،  في 
بعد  عمره  من  ع�ضرة   الثانية  ال�ضنة  بعد  �لثانية- 
بعد  فيما  النوبات  هذه  عنه  انقطعت  ثم  اأبيه،  مقتل 

اأثناء منفاه ب�ضيبريا.
يف�ضّر فرويد هذا التطور في المر�ص من   -  3-2-2
الروائي  نف�ص  في  �أوديب(9  )عقدة  تفاعلات  خلال 
الأمّ(:  وامتلاك  الأب  قتل  في  )الرغبة  د�ستويف�سكي 
ففي �لمرحلة �لاأولى كان يتمنّى موت الأب، وقد داهمه 
مفاجئ،  اكتئاب  �ضورة  في  البداية-  –في  المر�ص 
اأنّه ي�ضعر كما لو كان على  و�ضعور قال عنه ل�ضديقه 
و�ضك الموت. وقد كان لهذه النّوبات – في راأي فرويد- 

دللة الموت: اإذ كان ينذر بها خوفاً من الموت10.
الآخر  ال�ضخ�ص  هذا  اأ�ضبح  �لثانية  �لمرحلة  في 
الذي  الذنب  عن  تكفيراً  نف�سه  اأمات  وقد  )الأب(، 
ارتكبه في تمنّي مقتل اأبيه، وفي �لمرحلة �لثالثة انتهى 
اأخرج  الذي  –القي�ضر-  البديل  لأبيه  تامّ  بخ�ضوع 

معه في الواقع كوميديا القتل11.
الخلا�سات  لهذه  تقديمه  في  فرويد  اعتمد  لقد 
عن “عقدة اأوديب” على رواية »�لاإخوة كار�مازوف« 
هذه  تعميم  حاول  خلالها  ومن  لدو�ستوي�سكي، 

الظاهرة على ن�ضو�ص اأدبية اأخرى. يقول:
كون  ال�سدفة  اإلى  نرجع  اأن  ب�سهولة  يمكن  »ل 
–ماأ�ضاة  الأزمان  جميع  في  الأدبية  الأعمال  اأكبر 

اأوديب لـ«�سوفوكلي�س«، وهاملِت لـ«�سك�سبير«، والإخوة 
لنف�ص  كلها  تتعرّ�ص  »دو�ضتويف�ضكي«-  لـ  كارامازوف 
في  نجد  ذلك  عن  وف�ضلًا  الأب.  قتل  اأي  المو�ضوع 
– ذلك  ارتكاب  اإلى  الدّافع  اأنّ  الثلاثة  الأعمال 

ب�ضكل  معرو�ص  المراأة-  على  الن�ضبية  المناف�ضة  وهو 
�ضريح«12.

من جهة اأخرى، �ضنجد فرويد يهتم بمفهوم   -  3
�لاإبد�ع، وهو يبلور نظريته في »تف�سير الأحلام«. لقد 
اعتبر تف�سير �لاأحلام �لتقنية �لاأ�سا�ص في �لتحليل 
بو�ضفه  العلاج  هذا  حدّد  قد  كان  واإذا  �لنف�سي، 
ح�ضب  الحلم  فاإن  اللاوعي،  ل�ضتك�ضاف  محاولة 

تعبيره »هو الطريق الملكي اإلى اللاوعي«.
- اإنّ نمط التعبير في الحلم يختلف اختلافاً   1-3
تاماً –في نظر فرويد- عن اأنماط التعبير المبا�سرة؛ 
لقوانين  يخ�سع  ل  الحلم  في  التعبير  نمط  اأنّ  ذلك 
 les  المنطق والعقل، لذلك فهو يقول : »اإنّ اأفكار الحلم
 le contenu الحلم   pensées du rêve ومحتوى 
du rêve يظهران اأمامنا كترجمتين توؤدّيان في لغتين 
يبدو  الحلم  محتوى  اإنّ  اأ�ضح:  بعبارة  اأو  مختلفتين، 
لنا كاأنّه نقل لأفكار الحلم في نمط من التعبير يمكن 
وبين  بينه  بالمقارنة  وذلك  وقواعده،  حروفه  ر�ضم 

الأ�ضل« 13.
للحلم  الكامن  الم�ضمون  بين  التمييز  اإطار  في 
   » وم�ضمونه الظاهر، يتحدّث فرويد عن »عمل �لحلم
le travail du rêve، وعن اأهمّ العمليات التي تخ�ضع 
لها »اأفكار« الحلم حتى تتحوّل اإلى لغة ثانية، اأو لغز 
تتمثّل هذه  م�ضوّر ي�ضعب تفكيكه بطريقة مبا�ضرة، 
العمليات في �لتكثيف  condensation 14، و�لاإز�حة  
 ،  figuration  16 و�لت�سويرية   ،déplacement15

.symbolisation 17 و�لرمزية
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بل  المفاهيم،  لغة  على  يقوم  ل  الحلم  اإنّ   -  2-3

لذلك  والرمزية،  للت�ضوير  بقابليته  اأ�ضا�ضاً  يتميّز 
ومن  اعتباطية.  والمدلول  الدّال  بين  العلاقة  تكون 
ن�سو�س  على  كبير-  -ب�سكل  فرويد  �سيعتمد  هنا 
اأدبية ل�ضرح هذه الخ�ضائ�ص التي تميّز الحلم. من 
هذه الن�ضو�ص اأ�ضعار »�ضيلر«  Schiller18 ، و»كوته«  
 .A.Daudet 19Goethe ، و»�ألفون�ص دوديه« ....20 

وقد بيّن اأنّ هذه الن�ضو�ص الأدبية تعتمد على الآليات 
والإزاحة،  التكثيف،  الحلم:  عليها  يقوم  التي  نف�ضها 

والت�ضويرية، والرمزية.
»التكثيف«  لآلية  تحليله  في  المثال،  �ضبيل  فعلى 
»�ضافو«    رواية  من  مقطعاً  فرويد  يعر�ص  الحلم  في 
وبين  بينه  الت�ضابه  لتاأكيد  دوديه،  لاألفون�ص   Sapho

حلم �ضبق اأن عر�ضه : »لقد ذكرني ذلك الحلم الذي 
)....( النهاية  في  لي�ضهل  �ضعبا،  ال�ضعود  فيه  يبداأ 
األفون�س دوديه، كان هناك  بالمقدّمة ال�سهيرة لرواية 
كانت  يديه،  بين  حبيبته  حاملًا  ال�ضلم  ي�ضعد  �ضاب 
تبدو له جدّ خفيفة في البداية، لكن كلّما �ضعد اأثقلت 
بين يديه. وكاأن هذا الم�سهد يرمز اإلى م�سير العلاقة 

بينهما«21.
موا�سع  يقف في  للاأحلام،  تف�سيره  اإطار  - في   4

كثيرة عند مجالت الئتلاف والختلاف بين �لاإبد�ع 
�لاأدبي و�لاأحلام. يقول في كتابه »حياتي و�لتحليل 

�لنف�سي«:

خيالية  تلبيات  اإل  الفنان(  )اأي  اإبداعاته  »وما 
التي تجمعها  الأحلام  مثلها مثل  لرغبات ل�سعورية، 
وحلّ  ت�ضوية  بمثابة  اأنّها  وهي  واحدة،  �ضمة  واإيّاها 
توفيقي، لأنّها ملزمة هي اأي�ضاً باأن تتحا�ضى ال�ضراع 

المك�ضوف مع قوى الكبت«22.

4-1 - اإذن، فنقطة الت�ضابه بين الأحلام والأعمال 

الفنية تكمن –في نظر فرويد- في كونهما معاً و�سيلة 
لكن  �لاجتماعية.  �لرقابة  من  للانفلات  ملتوية 

هناك نقطة اختلاف بينهما، اأ�سار اإليها بقوله:
منتجات  بخلاف  الفنية(  الأعمال  )اأي  »ولكنها 
تعتمد  اأن  ت�ضتطيع  اللااجتماعية،  النرج�ضية  الحلم 
اأن  على  قدرتها  بحكم  الآخرين  النا�ص  تعاطف  على 
تبتعث وت�ضبع لديهم ال�ضبوات الرغبية  اللا�ضعورية 
عينها. وف�ضلًا عن ذلك ت�ضتخدم على �ضبيل »المكافاأة 
المغرية« اللذة التي تنبع من الإدراك الح�سي للجمال 

ال�ضكلي«23.
في  الأحلام  مو�ضوع  فرويد  تناول  كما   -  2-4

   » »غر�ديفا رواية  له حول  درا�ضة  بالإبداع في  علاقته 
في  ذكر  وقد   .Jensen لـ“ف.جن�سون”   Gradiva

تحديد الهدف من اإنجاز هذه الدّرا�ضة:
رواية  اإلى  بال�ضتناد  اأثبت  اأن  لي  ت�ضنّى  »لقد 
هي  ذاتها،  بحدّ  القيمة  عظيمة  لي�ست  ق�سيرة 
التي  الأحلام  اأنّ  ف.جن�ضون  لموؤلّفها  “غراديفا” 
يختلقها الكاتب قابلة للتاأويل بمثل ما توؤوّل به الأحلام 
ال�ساعر  لدى  الإبداعي  النّ�ساط  اإنّ  ثمّ  ومن  الفعلية، 
تتحكّم به الإواليات اللا�ضعورية عينها التي تعرّفناها 

من خلال عمليات اإخراج الحلم«24.
النف�ضي  التحليل  مدر�ضة  تعرّ�ضت  لقد   -  5

لانتقاد�ت كثيرة �أجملها في نقطتين:

–في  �لنقدية  �لممار�سة  �أنّ  �أولاهما:   -  1-5

�لتحليل �لنف�سي-تخرج من �لاإبد�ع �إلى �لمبدع، ذلك 
اأنّ هذا المنهج ينظر اإلى العمل الأدبي باعتباره اأداة 
لإدراك كيان غريب عنه، اإنّه كيان الأديب الذي اأبدع 
:)T.Todorov(  هذا العمل، لذلك يقول تودوروف
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الأدبية، وهي  اأنجز فرويد تحليلات للاآثار  »لقد 
النف�ضي.  للتحليل  ولكن  للاأدب،  تنت�ضب  ل  اأبحاث 
والعلوم الإن�سانية الأخرى يمكن اأن ت�ستفيد من الأدب 
كمادّة اأوّلية من اأجل تحليلاتها، وفي حال ما اإذا كانت 
الأبحاث ممتازة فاإنّها �ضتوؤلّف جزءاً من العلم المعني 

ولي�ص وثيقة اأدبية«25.
التي  ال�ضبيل  النف�ضاني عن  النقد  وهنا لم يخرج 
بناء  لإعادة  الوثائق  كلّ  ي�ضخر  الذي  النقد  ر�ضمها 
اإلى  الآثار  تردّ  اأن  فعو�ص  ال�ضخ�ضية.  الأدباء  حياة 
تردّ  �ضارت  الكاتب  يعي�ضها  التي  اليومية  الأحداث 
بو�طنهم من عقد ومركبات.  وما في  لاوعيهم  اإلى 
والنتيجة من ذلك اأنّ الأثر يظلّ ثانوياً اإذ نتّخذه تعلّة 

لمعرفة ذات اأخرى لعلها اأجنبية عنه26.
�لمبدع  مر�سية  على  ت�سديدها  ثانيهما:   -  2-5
وع�سابيته، مع اأنّ مواطن اهتمام الطبيب النف�ضاني 
ف�ضّرنا  واإذا  النقاد.  اهتمام  مواطن  عن  تختلف 
فاإنّ  النف�ص،  بواطن  في  يعتلج  بما  الأدبية  ال�ضور 
ذلك قد ل يعدّ تف�سيراً، لأننّا اأرجعنا ما نعلم اإلى ما 
نجهل من جهة، ولأنّ الأدب قد ينبع من وراء النفعال 
الباطني، من جهة ثانية، فلنا جميعاً عقد ومركبات 
اإرجاع  فاإنّ  وبالتالي  وكلى.  قلوب  جميعاً  لنا  مثلما 
في  كثيراً  يقدّمنا  ل  قد  اللاوعي  اإلى  الأدبي  الإبداع 
العظيم  الأثر  وراء  كانت  فاإذا  الأدبية،  الروائع  فهم 
اأبداً  حتماً عقدة نف�ضية، فاإنّ العقدة النف�ضية لي�ضت 
اإذا  الأدبي  النقد  ي�ضبح  ع�ضاه  »وماذا  عظيماً.  اأثراً 
نحن راأينا في كلّ تجويف امراأة وفي كل نتوء رجلًا«27.
مقاربات  ظهور  اإلى  النتقادات  هذه  �ضتوؤدّي 
مقاربات  وهي  �لنف�سي،  �لنقد  د�خل  جديدة 
�للغوية  �لدّر��سات  بين  الربط  بالأ�سا�س  ا�ستهدفت 
اأخرى  مناهج  اأنّ  كما  �لنّف�سي.  و�لتحليل  �لحديثة 

حاولت ا�ضتيعاب معطيات النقد النف�ضي �ضمن اأطرها 
عن  للحديث  المجال  يف�ضح  مما  والمنهجية  المعرفية 
موقع النقد النف�ضي �ضمن المناهج النقدية المعا�ضرة 
المختلفة. وذلك ما �ضنتناوله �ضمن الق�ضم الثاني من 

هذا البحث الذي هو تحت عنوان : المتدادات.

الق�صم الثاني: المتدادات

- النقد النف�صي والمقاربة البنيوية:  1

تنطلق البنيوية من فكرة »�لن�ص �لمغلق«، م�ضتبعدة 
بذلك لما ي�ضمّيه البنيويون »خارجيات �لن�ص«28، وهذا 
ما يجعلها –منذ البداية- على اختلاف مع التوجهات 
المنهجية للتحليل النف�ضي. وقد كان من بين العوامل 
التي �ضاهمت في تقوية الهتمام بالجوانب الدّاخلية 
للن�ضو�ص ما لوحظ من �ضيادة للمناهج �لتي تنظر 
اإلى الأدب من الخارج، حتى قيل: اإنّ الأدب كان اأر�ضاً 
ل مالك لها ! وهكذا رُفع �ضعار »الن�ص ول �ضيء �ضوى 
الحقيقي  مالكه  اإلى  ،بذلك،  الأدب  واأُرجع  الن�ص«، 
مع  المنحى  هذا  ظهر  لقد  اللغوي.  الدّر�ص  هو  الذي 

ال�ضكلانيين الرو�ص وتر�ضّخ اأكثر مع البنيويين:
على  اأبحاثهم  في  ال�ضكلانيون  ركّز  لقد   -  1-1

بالفعل،  اأدباً  الأدب  من  تجعل  التي  الخ�سائ�س 
ولخ�ضوا مجموع تلك الخ�ضائ�ص في م�ضطلح جامع 
هو »الأدبية«  La Littérarité 29. الن�ضغال بالك�ضف 
اعتماد  اإلى  البنيويين  دفع  الأدبي  الن�ص  اأدبية  عن 
النظر  دون  الإبداعية،  للن�ضو�ص  المحايثة  الدّرا�ضة 
في علاقتها بما هو خارج عنها، مثل الموؤلف، و�ضياق 
والبيوغرافية...اإلخ.  النف�ضية  والجوانب  التاأليف، 
فكرة  عن  متطرفة  ب�ضيغة  بارت«  »رولن  عبّر  وقد 
»موت  بعبارة  النقدية  المقاربة  من  الكاتب  ا�ضتبعاد 

الموؤلف«. يقول في هذا الإطار:
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الموؤلّف  تقوي�ص  عملية  مكّنت  قد  الل�ضانيات  »اإنّ 
من اأداة تحليلية ثمينة، وذلك عندما بيّنت اأنّ عملية 
القول، واإ�ضدار العبارات عملية فارغة في مجموعها، 
اأن  دون  اأكمل وجه  دورها على  توؤدّي  اأن  واأنّها يمكن 
تكون هناك �سرورة اإ�سنادها اإلى اأ�سخا�س متحدّثين، 
الذي  ذلك  اإلّ  الموؤلّف  لي�ص  الل�ضانية  الناحية  فمن 
يكتب، مثلما اأنّ الأنا لي�ص اإلّ ذلك الذي يقول اأنا. اإنّ 

اللغة تعرف الفاعل ول علاقة لها بال�ضخ�ص«30.
لبع�ص  �لمتاأنّية  �لدّر��سة  باأنّ  هنا  ونذكر   -  2-1

النتقاد  غلواء  من  قليلًا  تخفف  قد  فرويد  كتابات 
يركّز  منهجاً  باعتباره  النف�ضي،  التحليل  اإلى  الموجّه 
الملاحظة  هي  هذه  للنّ�ص.  الخارجية  الجوانب  على 
على  يطّلع  وهو  القارئ،  اإليها  ي�سل  اأن  يمكن  التي 
»غر�ديفا«    رو�ية  حول  »فرويد«  كتبه  الذي  النقد 

.F.Jensen 31 لـ: ف.جون�سن  Gradiva

ل نريد اأن نف�ضل الحديث في طبيعة �لمنهج الذي 
بع�س  اإلى  المقام  هذا  في  ن�سير  اأن  وح�سبنا  اعتمده، 
الملاحظات التي توؤكّد الفكرة العامة التي نريد اإثباتها 
هنا، وهي المتعلّقة باإبراز طابع التحليل الدّاخلي الذي 
ويمكن  »غراديفا«.  لرواية  نقده  في  »فرويد«  اأنجزه 

تقديم هذه الملاحظات بالطريقة التالية:
1-2-1 - التزم في عمله هذا حدود �لنّ�ص �لرو�ئي 

هذه  اعتبار  يمكن  لذلك  غيره.  ولا�سيء  �لمدرو�ص، 
الدّرا�ضة مثالً للدّرا�ضة النف�ضية المحايثة، لأنّ فرويد 
ل يخرج عن نطاق النّ�ص، �ضواء اإلى �ضاحبه، اأو اإلى 
النف�سي  التحليل  يمار�س  كان  واإذا  النف�سية.  ظروفه 
العلاجي فهو يمار�سه على ال�سخ�سية المتخيّلة. لذلك 
التحليل  تطبيق  في  نقدية  وثيقة  يعدّ  العمل  هذا  فاإنّ 
هنا  »من  الإبداعية  الأعمال  على  الداخلي  النف�ضي 

تاأتي اأهمّية هذه الدّرا�ضة كما تاأتي م�ضروعية انت�ضابها 
اإلى النقد الروائي«32.

بين  بالتفاوت  واعياً  فرويد  كان  لقد   -  2-2-1
وبين  الخيالي  الطابع  ذات  الفنية،  ال�سخ�سية 
على  كان حري�ضاً  ثم  ومن  ودم،  �ل�سخ�ص من لحم 
تخلي�ص ال�ضخ�ضية من الوهم المرجعي. يقول في هذا 

ال�ضدد:
�ضند  من  لــه  ليــــ�ص  بال�ضخ�ضيـــة  المهتــــمّ  »اإنّ 
هذه  عن  تفا�سيل  من  ذاتها  الرواية  في  يَرِد  ما  اإل 

ال�ضخ�ضيات«33. 
الت�ضوّر  من  قريب  الفهم  هذا  اأنّ  في  �ضك  ول 
ينظرون  الذين  البنيويين  النقاد  عند  ظهر  الذي 
على  ورق  من  كائنات  باعتبارها  ال�ضخ�ضيات  اإلى 
   » تودوروف »تزفتان  الفرن�سي  الناقد  تعبير  حدّ 
اأو هي “نتاج عمل تاأليفي”على حدّ   T.Todorov 34

.35R.Barthes  تعبير رولان بارت
د�خلية  علمية  منهجية  فرويد  اعتمد   -  3-2-1
الأحلام  و�ضع  على  حري�ضاً  كان  بحيث  متما�سكة، 
الن�ص  لمجموع  العام  ال�ضياق  �ضمن  حلّلها  التي 
الروائي36، راف�ضاً بذلك للنزعة �لتجزيئية �ل�سيقة 
العمل  في  الخا�ص  موقعه  �ضمن  الحلم  تحلّل  التي 
ينظر  الذي  الراأي  نف�ضه  الوقت  في  وراف�ضاً  الأدبي، 

اإلى الحلم بو�ضفه زينة وزخرفة. يقول:
المنام  ذلك  نتناول  اأن  ينبغي  نقطة  اأي  »فمن 
لندمجه بالمجموع، اإذا كنّا ل نريد له اأن يبقى مجرّد 

ة«37. زخرف ل طائل فيه من زخارف الق�ضّ
حدود  في  الدّرا�ضة  هذه  تبقى  ذلك  مع  لكن 
الطابع  غلبة  حول  القاعدة  يوؤكّد  الذي  ال�ضتثناء 

البيوغرافي على التحليل النف�ضي للاأدب.
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اأقامها  التي  �لمتطرفة  �لعلاقة  كانت  اإذا   -  3-1
فعل  ردّة  ولّدت  قد  »الموؤلف«،  بـ  النف�ضي  التحليل 
و»قتله«)!(،  الموؤلّف،  ا�ضتبعاد هذا  اأي�ضاً في  متطرفة 
اإطار  –في  للن�ص  الدّاخلي  بالتحليل  الكتفاء  فاإنّ 
�سكونية  مقاربات  اإلى  اأدّى  قد  البنيوية-  المدر�ضة 
اأبعاده ال�سمولية.  مغلقة ل تحيط بالنّ�س الأدبي في 
الوقت  –في  تنفتح  نقدية  اتجاهات  ظهرت  لذلك 
نف�ضه- على الدّرا�ضات اللّغوية وعلى التحليل النف�ضي. 
الجامع  يبقى  لكن  كثيرة،  النّوع  هذا  من  المقاربات 
اللغوي-  م�ضتواه  –في  النّ�ص  من  تنطلق  اأنّها  بينها 
ما  اإطار  في  النف�ضي،  ال�ضياق  اإلى  ذلك  بعد  لتنتقل 

يمكن اأن ن�سمّيه »نف�سانية �لن�ص«.
عند  البداية-  –في  الوقوف  يمكن   -  1-3-1
 )la psychocritique : اأطروحة )�لنقد �لنف�ساني
الذي   ،)Charles Mauron  : مورون  )�سارل  لـ 
قدم م�ضروعه في كتاب تحت عنوان : )من �لمجاز�ت 

�لح�سرية �إلى �لاأ�سطورة �ل�سخ�سية(38.

هذا  كتابه  خلال  من  )مورون(  هدف  كان  لقد 
تقديم بديل نقدي يمكن من تجاوز الماأزق الذي وقع 
فيه النقد النف�ضي الفرويدي، وذلك حينما حول النقد 
الأدبي اإلى )علم �ضريري( يعنى بالجو�نب �لمر�سية 
في �سخ�سية �لمبدع، مع اإهمال للن�ص المدرو�ص. وهذا 
في   )A. Clancier كلان�سيير  )�آن  اإليه  نبهت  ما 

تقديمها لمنهج )مورون( : 
تحكمه  الفني  الإبداع  اأن  مورون  �ضارل  )يعتقد 
متغيرات لها تاأثير : الو�سط وتاريخه، �سخ�سية المبدع 
النف�ضاني  النقد  يتقيد  وتاريخها.  اللغة  وتاريخها، 
ال�ضخ�ضية   : الثانية  المجموعة  من  جزء  بدرا�ضة 

اللاواعية للمبدع(39.

هو  اللاواعية  ال�ضخ�ضية  درا�ضة  من  الهدف  اإن 
�ل�سخ�سية  �لاأ�سطورة  )مورون(  ي�ضميه  ما  تحديد 
هي  ال�ضخ�ضية  بالأ�ضطورة  يعنيه  وما  للمبدع. 
مجموعة  من الخ�سائ�ص الدفينة في ل �سعور المبدع. 
وهي في نظره حقيقة داخلية ل يعرف عنها الوعي اإل 

.Image Ecran40  سورة �سا�سوية�

اأ�ضاف  قد  مورون(  )�ضارل  يكون  ل  هنا  اإلى 
نظرية  في  فرويد  طرحه  ما  اإلى  بالقيا�ص  جديدا 
التحليل النف�ضي للاأدب. لكن، الجديد الذي جاء به 
اإلى الأ�ضطورة  )مورون( يتمثل في )منهج( الو�ضول 
فما هي �لمر�حل �لتي يقترحها  ال�ضخ�ضية للمبدع. 

للو�سول �إلى هذه �لاأ�سطورة؟ 

يتم ذلك من خلال الخطوات التالية : 
على  تحديد  اعتمادا  وذلك  �لن�سو�ص،  تن�سيد    -
في  تتبدى  التي  الملحة،  )التداعيات(  من  �ضبكة 

�ضكل �ضور تحيل على اللاوعي.
تحديد  خلال  من  ال�ضور،  هذه  تركيب  �إعادة    -

طريقة  �نتظامها د�خل �لن�ص.

للمبدع؛  �ل�سخ�سية  �لاأ�سطورة  عن  �لبحث    -
عنا�ضر  على  يوقف  ال�ضابق  التركيب  اأن  ذلك 
متماثلة تكون �سبكة دلالية، تحيل على الأ�ضطورة 

ال�ضخ�ضية للمبدع.
ذلك  ربط  مع  عليها،  �لمح�سل  �لنتائج  تقويم    -
اأن  �ضاأنه  من  مما  للموؤلف،  الأخرى  بالإبداعات 
تحدث  التي  �ل�سخ�سية  �لاأ�سطورة  وجود  يوؤكد 

عنها الناقد41.
بهذا يمكن القول اإن )�سارل مورون( قد حاول – 
النف�سي  التحليل  ا�ستيعاب وتجاوز  نف�سه-  الوقت  في 
»�أل�سنية«  »خلفية  وجود  يلاحظ  وعموما  الفرويدي. 
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تحكم هذه القراءة النقدية، ويتجلى ذلك في تركيزه 
)�لاأ�سطورة  ي�ضميه  ما  ا�ضتخلا�ص  في  الن�ص  على 

�ل�سخ�سية للمبدع(.

اإدراجها في  التي يمكن  المحاولت  ومن   - 2-3-1

 »J. Lacan : هذا الإطار اأي�ضا ما قدمه »جاك لاكان
Ecrits42 . لقد كان »لكان« واحدا من  في »كتاباته« 
مقولت  �ضياغة  اإعادة  حاول  و   . »فرويد«  تلامذة 
مفاهيم  على  اعتمادا  الفرويدي،  النف�ضي  التحليل 

»علم �لاأل�سنية«.
كتابه-   من  عدة  موا�ضع  –في  »لكان«  اأ�ضار  لقد 
هو  واأن هدفه  فيها جدة،  لي�ص  درا�ضته هذه  اأن  اإلى 

�إبر�ز �أ�سالة �لتحليل �لنف�سي �لفرويدي43.

ورغم اإ�ضراره على نفي طابع �لجدة عن خطابه، 
فاإنه يمكن القول مع اأحد الدار�سين: اإن »خطاب لكان 
ل ي�ضكل مجرد عودة بريئة اإلى الكتابات الفرويدية، 
بل ي�سكل تف�سيرا لهذه الكتابات، وهو تف�سير ما كان 
خا�ضة  مفاهيم  اإلى  اللجوء  دون  اإنجازه  الممكن  من 
بعلم برز في بداية هذا القرن عنينا بذلك الأل�ضنية«44.
وتجدر الإ�سارة هنا اإلى اأن »فرويد« قد اأولى عناية 
�إلى  �لملكي  »�لطريق  باعتبارها  »�لاأحلام«  لـ  كبيرة 
»�لم�سمون  بين  ميز  وقد  تعبيره.  حد  على  �للاوعي« 
�لظاهر« للحلم، ويتمثل في اأحداث الحلم كما يتذكرها 
الحالم، و»�لم�سمون �لكامن«، الذي يق�ضد به المعنى 
الذي يتو�ضل اإليه المحلل وهو يف�ضر الحلم. هذا المعنى 
ل يمكن الو�سول اإليه بطريقة مبا�سرة ب�سبب �لاأقنعة 
التكثيف- في:  وتتمثل  لها،  يخ�ضع  التي  و�لحو�جز 

النقل- التمثيل الت�ضويري-الرمزية...اإلخ. اإن الحلم 
اهتمام  مجال  هو  وهذا  رمزي،  بعد  له  المعنى  بهذا 

»لكان«؛ اأي �لاأبعاد �لرمزية لمنتجات �للاوعي.

ويمكن الوقوف هنا على الخ�سو�س عند الف�سل 
�لم�سروقة«  »�لر�سالة  ق�ضة  لدرا�ضة  خ�ض�ضه  الذي 
E.A.POE. الف�ضل تحت عنوان :  �ألان بو«  لـ»�إدكار 

»حلقة در��سية حول �لر�سالة �لم�سروقة«45.
قدمت هذه الق�ضة – كما اأ�ضار اإلى ذلك لكان- 

في حلقيتين : 
الملك،  �ضالون  في  �لاأولى  �لحلقة  �أحد�ث  تقع 
حيث تتو�ضل الملكة بر�ضالة تحاول اإخفاءها عنه. لكن 
الوزير  ينتبه اإلى قلق الملكة ويتمكن من اأخذ الر�ضالة، 
التي لم  الملكة  اأنظار  اأخرى تحت  بر�ضالة  وي�ضتبدلها 
ت�ضتطع فعل �ضيء ما مخافة اأن ينتبه الملك اإلى الأمر.
�لثانية في مكتب  �لحلقة  اأحداث  في حين تجري 
على  العثور  في  ال�ضرطة  مدير  يف�ضل  حيث  الوزير، 
 – المخبرين  اأحد  لكن  الوزير.  مكتب  في  الر�ضالة 
وا�ضتبدالها  الر�ضالة  �ضرقة  من  يتمكن  ديبون-  وهو 

بر�ضالة اأخرى م�ضابهة.
للق�ضة؛  اللغوية  البنى  على  هنا  »لكان«  ي�ضتغل 
»اإدكار  بها  ي�ضتخدم  التي  �لكيفية  اأن  يرى  بحيث 
األن بو« اللغة ي�ضع الق�ضة في �ضياق جديد. ذلك اأن 
ولكن  مبا�سرة،  بطريقة  يتحدد  لا  الر�ضالة  محتوى 
�لثلاث  �لذو�ت  �ضمن  موقعها  خلال  من  يتحدد 

)الملك-الملكة-الوزير(.
تقوم الر�سالة هنا بدور »الدال« على النوايا غير 
الواعية لهذه الذات؛ اإن ما يمثل الذات تمثيلا حقيقيا 
ذاته  الفرد  يحقق  اللا�ضعور.  هو  لكان-  نظر  –في 
عندما ي�ضنع عالما خياليا انطلاقا من �ضبكة �لرموز 
�لموجودة في �للا�سعور. هكذا يتخذ »لكان« من هذه 
التحليل  في  اأ�ضا�ضية  فكرة  لتو�ضيح  مثال  الق�ضة 
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النف�ضي، مفادها اأن النظام الرمزي هو الذي يحدد 
الذات.

2 - النقد النف�صي والمقاربة ال�صو�صيولوجية:

- �ضاأركّز الحديث هنا على موقف �لبنيوية   1-2
�لتكوينية، ولن اأتحدّث عن ال�ضو�ضيولوجية التقليدية 
 Sociologie �لمبتذلة«   »�ل�سو�سيولوجية  اأو 
  » غولدمان »لو�سيان  ي�ضمّيها  كما   ،vulgaire
Lucien Goldman، القائمة على نظرية النعكا�ص. 

اأنّ  اإلى  البداية-  –في  هنا  ن�سير   -  1-1-2
“غولدمان” يدرج كلّاً من �لتحليل �ل�سو�سيولوجي 
�لبنيوي  �لاإطار  �سمن  �ل�سيكولوجي  و�لتحليل 
الإنتاج  يعتبران  معاً  المنهجين  لأنّ  �لعام؛  �لتكويني 
الثقافي بنية دالّة، يمكن البحث عن اأ�سولها التكوينية. 
لكن نقطة الختلاف الأ�ضا�ضية بين البنيوية التكوينية 
فبينما  �لمبدع:  من  بالموقف  تتعلّق  النف�ضي  والمنهج 
ينطلق  �لفرد«،  »�لفاعل  على  النف�سي  التجاه  يركّز 
الجماعي«.  »الفاعل  فكرة  من  التكوينيون  البنيويون 
فهم يرون اأنّ الن�ص الأدبي لي�ص من اإبداع فرد واحد، 
وعيها  عن  تعبير  فهو  �جتماعية،  فئة  اإبداع  من  بل 
المبدع في  دور  وينح�ضر  المتميّزة46.  وروؤيتها  العميق، 
�لفكر �لجماعي، مع تقديمه في  �إعطاء �سورة لهذ� 
�ضكل �ضياغة خيالية تبدو في الظاهر وكاأنّها جديدة 
كل الجدّة، وذلك لأنّ المبدع ي�ضتفيد هنا مبا�ضرة من 
�س لهذا المو�سوع  ة. وقد خ�سّ تجاربه الفردية الخا�سّ
�لثقافي«47،  �لاإبد�ع  »فاعل  عنوان:  تحت  مقالة 
البنيوية  والمقاربة  النف�ضية  المقاربة  بين  يقارن  وفيها 

التكوينية. 
2-1-2 - يرى غولدمان اأنّ التحليل النف�ضي ينظر 
�لاأنا«،  »حو�فز  ي�ضمّيه  بما  علاقته  في  الإبداع  اإلى 
اأو  الفرد  ل�سلوك  موجّهة  �سعورية  ل  حوافز  وهي 

تكون مدفوعة بطاقة حيوية يمكن تعيينها بم�سطلح 
»�لليبيدو«. اأمّا البنيوية التكوينية فتنظر اإلى الإبداع 
فاعل  وهو  �لجمع«.  »�لفاعل  ي�ضمّيه  ما  منظور  من 
الأفراد  مجموع  بين  النا�ضئة  العلاقات  من  متكوّن 
الفاعل  وهذا  الجتماعية.  الجماعة  يكوّنون  الذين 
الجمع هو الذي يعدّ الإطار النظري الذي تتكوّن من 
تهتمّ  لم  المنطلق  هذا  من  للعالم«.  »�لروؤية  خلاله 
وتجاربه  الكاتب  ب�سخ�سية  كثيراً  التكوينية  البنيوية 
يقول  –كما  الواحد  الفرد  فتجربة  الذاتية.  و�سيرته 
اإيجازاً واأكثر تقلّ�ساً  اأكثر  »غولدمان«- هي »تجربة 
من اأن تقدر على خلق بنية ذهنية من هذا النّوع، ول 
يمكن لهذه الأخيرة اأن تَنْتُج اإل عن الن�ساط الم�سترك 
اأي  متماثلة،  و�ضعية  الموجودين في  الأفراد  من  لعدد 
ذات  اجتماعية  زمرة  ي�ضكّلون  الذين  الأفراد  من 
مكثّفة  وبطريقة  طويل  لوقت  عا�ضوا  والذين  امتياز، 
البحث عن حلٍّ ذي  الم�ضاكل وجدّوا في  مجموعة من 

دللة لها«48.
الذي  هو  العظيم  الأدبي  العمل  -اإنّ   3-1-2
�إليها  ينتمي  �لتي  �لجماعة  فكر  ��ستيعاب  ي�ضتطيع 
�لمبدع »فكلّما كان العمل تعبيراً �سادراً عن مفكر وعن 
كاتب عبقري كلّما اأمكن فهمه في ذاته دون اأن يلجاأ 
الموؤرّخ اإلى �سيرة الكاتب ونواياه، ذلك اأنّ ال�سخ�سية 
حياة  مع  اأف�ضل  بكيفية  تتطابق  التي  هي  قوّة  الأكثر 
للوعي الجتماعي في  القوى الجوهرية  اأي مع  الفكر 

مظاهره الفعالة والمبدعة«49.
قو�نين  �أنّ  غولدمان  اأو�ضح  وقد   -  4-1-2
�لتف�سير و�لتاأويل في كل من المنهجين جدّ مختلفة 
التف�سير حين  التاأويل عن  ي�ستحيل ف�سل  لأنّه  وذلك 
يتعلّق الأمر بالليبيدو، في حين اأنّ هذا الف�ضل ممكن 
تاأويل محايث  ثمّة  فلي�ص  ال�ضو�ضيولوجي،  التحليل  في 
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لحلم معتوه ما اأو لهذيانه، وذلك لأنّ الوعي ل يمتلك 
ولو ا�ضتقلالً ذاتياً ن�ضبياً على �ضعيد الليبيدو، اأي على 
مبا�سرة  الموجّه  الفردية،  الذات  ذي  ال�سلوك  �سعيد 
العك�س من ذلك فحين   المو�سوع. وعلى  امتلاك  نحو 
تكون الذات مفارقة للاأفراد ياأخذ الوعي اأهمّية اأكبر 

من ذلك بكثير وي�سعى اإلى اإن�ساء بنية ذات دللة50.
باأنّ  يُقرّ  غولدمان  فاإنّ  ذلك  مع  لكن   -  5-1-2
في  النف�سي  التحليل  مع  ت�سترك  التكوينية  البنيوية 

ثلاثة عنا�سر على الأقلّ هي: 

»اأ- التاأكيد على اأنّ كلّ �سلوك ب�سري ي�سكل جزء�ً 
على الأقلّ من بنية واحدة ذات دللة.

ب- اأنّه لأجل فهم هذا ال�سلوك ينبغي �إدر�جه في 
تلك �لبنية التي ينبغي على الباحث الك�ضف عنها.

ج- التاأكيد على اأنّ هذه البنية ل يمكن فهمها حقاً 
�لتاريخي  �أو  �لفردي  في تكوينها،  بها  اأحيط  اإذا  اإل 

على �لتو�لي«51.

اأي�ساً في  النف�سية  للجوانب  هناك ح�سور   -  2-2
المقاربات النقدية التي جاءت لتطوير الإرث البنيوي 
 La  »التكويني في اإطار ما ي�ضمّى »علم �جتماع �لنّ�ص

: Sociologie du texte

اإلى  �سريع  ب�سكل  الإ�سارة  يمكن   -  1-2-2
لِنهارت   »جاك  اأ�ضار  فقد  الم�ضاهمات:  هذه  اأهمّ 
الئتلاف  جوانب  بع�ص  وجود  اإلى   »J.Leenhart
والمقاربة  غولدمان،  عند  الجتماعية  المقاربة  بين 
م�ضتوى  على  خا�ضة  مورون«.  »�ضارل  عند  النف�ضية 
طريقة تحليل وتاأويل الوقائــــع الخارجيــــــة للأدب  
تراجيديا  معنــى  ت�ضكــــل  التــــي   ،Extralittéraire
»را�ضين«، وهي وقائع ذات طبيعة نف�ضية واجتماعية52.

زيما   »بييـــــــــر  خ�ضــــــّ�ص  كمـــــا   -  2-2-2

�لنقد  في  »�لموجز  كتابه  من  ف�ضـلًا   »P.Zima
الجتماعي  النقد  بين  التقريب  لمحاولة  �لاجتماعي« 
والتحليل النف�ضي. وقد ا�ضتهلّ الف�ضل بتقديم الأ�ضا�ص 
الوظيفة  »م�ضكلة  فيه  المحاولة، وطرح  لهذه  المنهجي 
النف�ضية )الجتماعية( للاأبنية اللغوية داخل الن�ص 
معيّنًا  �ضكلًا  فيه  يتخذ  منظوراً  قدّم  كما  الأدبي«، 
–مثل لهجة جماعية ما- معنى خا�ضاً بالن�ضبة  للغة 

لنف�ضية الكاتب والجماعة التي ينتمي اإليها«53.
 J.  2-2-3 - اأي�ضا ا�ضتلهمت »جوليـــــا كري�ستيـــــــفا
Kristeva« بع�ص عنا�ضر التحليل النف�ضي في اإطار ما 
ويقت�ضي   ،Sémanalyse الدّللي«   »التحليل  ت�ضمّيه 

هذا التحليل تناول الن�ضو�ص المدرو�ضة من خلال:
م�ستوى �لن�ص �لمكون  Géno-texte: وهو يحيل    -

على ال�سغوط �لنف�سية والثقافية والجتماعية.
يتمثل   :Phéno-texte �لظاهر   �لن�ص  م�ستوى    -
في الن�ضيج اللغوي والتركيبي54. والجدير بالذكر 
»كري�ضتيفا«،  تقترحها  التي  المنهجية  هذه  اأنّ 
والتحليل  المارك�ضية  بين  تركيب  عن  عبارة 
ممثلة  الحديثة،  الأل�ضنية  والدّرا�ضات  النف�ضي، 
بمفهوم  يتعلّق  ما  خا�ضة  التوليدي،  النحو  في 
 La و»�لاإنجاز«    ،La compétence »�لقدرة«  

.performance55

- النقد النف�صي والمقاربة المو�صوعاتية:  3

النف�ضي  التحليل  علاقة  في  نبحث  حينما 
بالمو�ضوعاتية نجد اأنف�ضنا اأمام مفارقة: 

لا  المو�ضوعاتيين  النقاد  نجد  جهة  من   -  1-3
اأنّ  ذلك  �لنف�سي،  للتحليل  معار�ستهم  يخفون 
الإبداع  ويرجع  اللاوعي،  على  يركّز  الأخير  هذا 
اأنّ  نجد  حين  في  للمبدع،  اللا�ضعورية  العمليات  اإلى 



 العدد 27 - صيف 2016م

294

الفل�ضفية  بالخلفية  –المحكوم  المو�ضوعاتي  النقد 
الأفكار  وعلى  الوعي،  على  يركز  الظاهراتية- 
لذلك  الكاتب.  لوعي  مظاهراً  باعتبارها  والم�ضامين 
المعا�ضر  النقدي  الفكر  في  تقدّم  الظاهراتية  فاإنّ 
بالمعنى  للذات  وفل�ضفة  للوعي  »فل�ضفة  باعتبارها 
فيل�ضوف   – »هو�ضرل«  عبّر  وقد  للكلمة«.  التقليدي 
هو  وعي  »كل  بقوله:  الفكرة  هذه  عن  الظاهراتية- 
قا�ضدة  الذات  يجعل  الذي  ما...ال�ضيء  ب�ضيءٍ  وعي 
ه الذات نحو ال�سيء الذي تريد اأن  لمو�سوعها...وتَوَجُّ
هي  هنا  فالق�ضدية  بالق�ضدية.  ن�ضمّيه  ما  هو  تعيه 

وعي الأنا الذي يفكر في غير ذاته«56.
�لتحليل  فاإنّ  التوجه،  هذا  مقابل  في   -  1-1-3
ما  اأنّ  بمعنى  �لوعي«،  في  »�للاوعي  يحكم  �لنف�سي 
عن  بال�ضرورة  يعبّر  ل  الوعي،  م�ضتوى  على  يظهر 
اللا�ضعور،  في  متوارية  تبقى  التي  الذاتية  الحقيقة 
المعلومات  لها  تتعر�ص  التي  ال�ضارمة  الرقابة  ب�ضبب 
نفهم  هنا  من  الخا�ضة57.  والذكريات  والتجارب 
 J.P. »طبيعة النقد الذي يوجهه »جان بيير ري�ســـــارد
Richard اإلى منهج التحليل النف�ضي في النقد بقوله: 
لكن  النف�ص،  �ضليم من وجهة نظر علم  المنهج  »هذا 
اأُ�ضيء ا�ضتعماله من وجهة النقد الأدبي ب�ضكل فقد معه 
كل فائدة. اإنّ تف�سير العمل الأدبي في �سوء الظروف 
– اللاواعية ل يزيد من ا�ضتيعابنا  النف�ضية الواعية 
كن�ص.  توؤ�ضّ�ضه  التي  الفنية  الجمالية  ي�ضتت  بل  له، 
ثمّة عنا�ضر بارزة في الن�ص مردّها اإلى الطفولة واإلى 
تعقيدات المواقف الما�ضية. لكنها ل ت�ضتطيع اأن تحول 
الأثر الأدبي بكليته اإلى بلورة اجتماعية لعقدة نف�ضية، 

تكون مر�ضية في اأغلب الأحيان«58.
 Charles  3-1-2 - في المقابل نجد »�سارل مورون
Mouron«، ينتقد المو�ضوعاتية –من زاوية التحليل 

النف�ضي- وا�ضفاً الوعي الذي ت�ضتهدفه بال�ضطراب، 
ب�ضبب اعتمادها على الحد�ص بدل التقنيات العلمية59. 
بع�س  يمنع  لم  الختلاف  هذا  لكن   -  2-3

�لتحليل  ��ستلهام مقولات  من  المو�ضوعاتيين  النقاد 
ي�ضكل  الذي  »النفتاح«  مبداأ  �ضمن  وذلك  �لنف�سي، 

ثابتاً من ثوابت الممار�ضة النقدية المو�ضوعاتية60.
3-2-1 - اإنّ »جان بيير ري�سار« نف�ضه يقرّ باإمكانية 

ال�ستفادة من علم النف�س في درا�سة التاأثيرات التي 
في  فقط  ولي�س  القراء،  نف�سية  في  الكتابة  تمار�سها 
نجد  لذلك  خلالها.  من  الكاتب  �ضخ�ضية  �ضرح 
م�سطلحات   ي�ضتثمرون  المو�ضوعاتيين  النقاد  بع�ص 
وال�ضادية،  الباطني،  العقل  مثل:  �لنف�سي،  �لتحليل 
واللا�ضعور... وال�ضعور  اأوديب،  وعقدة  والمازو�ضية، 

كما يتبنى النقد المو�ضوعاتي بع�ص م�ضلمات التحليل 
الطفولة  اأهمية  على  بع�ضهم  تركيز  مثل  النف�ضي، 
الوقائع على  بع�س  وتاأثير  الإن�سان،  اأفكار  ت�سكيل  في 
الإطار:  هذا  في  فيبر«  بول  »جون  يقول  اللاوعي. 
في  الطفولة  ذكريات  تخلّفّه  الذي  الأثر  هي  »التيمة 
الأثر  فيه ذلك  يغدو  الذي  اإلى الحدّ  الكاتب،  ذهن، 

محوراً لمجمل »مكوّنات العمل الأدبي«61.
تاأثر  الذي  المو�ضوعاتي  الناقد  اأمّا   -  2-2-3

با�سلار«  »غا�ستون  فهو  النف�سي  بالتحليل  كثيراً 
G.bachelard وقد قراأ لـ »فرويد« واأعجب بـ » يونغ«، 

النف�ضي  التحليل  معطيات  في  التحكم  �ضرورة  واأكّد 
العلمية. يقول في هذا الإطار:

تجربة  اإلى  اإ�سافة  طبية  لثقافة  �سرورة  »ثمّة 
نملك  ل  اإلينا،  بالن�سبة  الهوامات.  مجال  في  كبيرة 
التي  القراءة  الإن�ضان،  لمعرفة  القراءة  و�ضيلة  �ضوى 

ت�ضمح بالحكم على الإن�ضان من خلال ما يكتبه«62.
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األّفه  كتاب  اأوّل  اأنّ  اإلى  هنا  الإ�سارة  وتجدر 
يتاأ�ض�ص  للنار«63.  �لنف�سي  »�لتحليل  هو  »با�ضلار«، 
»ما  مفهوم  على  هنا  يقدّمه  الذي  النف�ضي  التحليل 
لهذا  ويحدد   ،»Le préconscient �ل�سعور   قبل 
المفهوم منطقة و�ضطى بين ال�ضعور واللا�ضعور. يقول:

»يبدو لنا اأنّ مميّزات تحليل المعرفة الذي نقترحه 
تدور  التي  تلك  من  غوراً  اأقل  منطقة  تبين  في  يتمثل 
فيها الغرائز والدّفعات الأوّلية، وباعتبار هذه المنطقة 
متو�سطة الموقع، فهي ذات تاأثير كبير على الفكر«64. 

كما ي�ضل »با�ضلار« بين مفهوم »ما قبل ال�ضعور«، 
 »Jung »يونغ   لـ   »Archétypes »النماذج   ونظرية 
المرتبطة  الأوّلية  الخيالية  الأطر  على  تحيل  التي 

باللا�ضعور الجمعي.
للنقد  نموذج  »با�سلار«  اإنّ  القول  يمكن  عموماً، 
القائم على الو�ضل بين المنهج الظاهرتي المو�ضوعاتي 
والتحليل النف�ضي. ويرى الدكتور فوؤ�د �أبو من�سور اأنّ 

الم�ضروع البا�ضلاري يندرج في مرحلتين متكافئتين:
�لمرحلة �لاأولى، تج�سّد تاأثّره بالتحليل �لنف�سي، 
والهوام«  و»الهواء  للنار«  النف�ضي  »التحليل  وت�ضمّ 
وهواج�ص  و»الأر�ص  الإرادة«  وهواج�ص  و»الأر�ص 
»�ساعرية  حول  �لثانية  �لمرحلة  وتدور  الهدوء«. 
موؤلّفان  وهما  �ليقظة«  �أحلام  و»�ساعرية  �لف�ساء« 

ينتميان اإلى الظاهراتية والتحليل النف�ضي65.

- النقد النف�صـــي ونظريـــات القــراءة:  4

4-1 - في كتابه »حياتي و�لتحليل �لنف�سي« ي�ضبّه 
تلبية  اإيّاه  معتبراً  بالأحلام  الأدبي  العمل  »فرويد« 
خيالية للرغبات �للا�سعورية. فاإبداعات الفنان ما 
تلبيات خيالية لرغبات ل�ضعورية، مثلها مثل  اإل  هي 
واحدة  م�ستركة  �سمة  واإياها  تجمعها  التي  الأحلام 

وهي اأنّها بمثابة ت�سوية، وحلّ توفيقي، لأنّها ملزمة 
قوة  مع  المك�ضوف  ال�ضراع  تتحا�ضى  باأن  اأي�ضاً  هي 
النرج�ضية  الحلم  منتجات  بخلاف  ولكنها  الكبت، 
اللااجتماعية ت�ضتطيع اأن تعتمد على تعاطف النا�ص 
الآخرين، بحكم قدرتها على اأن تبتعث وت�ضبع لديهم 
عن  وف�ضلًا  عينها.  اللا�ضعورية  الرغبية  ال�ضبوات 
ذلك ت�ضتخدم على �ضبيل »المكافاأة المغرية اللّذة التي 

تنبع من الإدراك الح�سي للجمال ال�سكلي«66.
وهذا اإن دلّ على �سيء فاإنّما يدلّ على اأنّ »فرويد« 
وقد ظهرت  �هتمامه.  �لقارئ من  ي�ستبعد  يكن  لم 
�لقارئ  على  الهتمام  ركزت  كتابات   بعد  فيما 
اأعمال  ثلاثة  اإلى  بالإ�ضارة  و�ضاأكتفي  و�سكولوجيته 

متميزة في هذا الإطار : 
بودو�ن«  »�سارل  لـ  للفن  النف�ضي  التحليل    -

67Charles Baudoin
نويل«  بلمان  »جان  لـ  الن�ص  �ضعور  ل  نحو   -

J.B.Noél68
 W.g. Iser 69 »فعل القراءة لـ » فولفغانغ �إيزر  -

2-4 - يرى »�سارل بودو�ن« اأنّ الهدف من التحليل 
النف�ضي للفن هو البحث عن العلاقات التي يبا�ضرها 
الفن مع العقد، �ضواء اأكان ذلك عند الفنان المبدع، 
الكاتب  نجد  لذلك  الإبداعي.  للعمل  المتاأمل  عند  اأو 

يق�ضّم كتابه اإلى ثلاثة اأق�ضام:
الق�ضم �لاأوّل يخ�ض�ضه لعمليات الإبداع.  -

الق�ضم �لثاني للتاأمّل.   -
الق�ضم �لثالث، يخ�ض�ضه لوظائف الفن.   -

4-3 - الذي يهمّنا كثيراً في هذا الكتاب هو الق�سم 
الثاني، وقد خ�ض�ضه لما ي�ضمّيه »بردّ الفعل ما تحت 
خلال  ومن   .Subconscient  70 للقارئ  �ل�سعوري 
تقنية »التداعي« يك�سف لنا عن الترابط الذي يربط 
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ال�ضابق-  -في  التداعيات  كانت  لقد  بالمبدع.  القارئ 
تربط  بودوان«  »�سارل  عند  لكنها  بالحلم،  تربط 
المتاأمّل رموزاً معيّنة من  الفني، وحين يختار  بالعمل 
الخا�ضة،  عقده  عن  يعبّر  بذلك  فاإنّه  الفني  العمل 
هو  اأنّه  اأو  الكاتب،  هو  باأنّه  نعتقد  يجعلنا  ما  وهو 
ي�ضقطون  القرّاء  فاإنّ  الطريقة  وبهذه  للعمل.  الحالم 
هنا  ومن  الأدبي،  العمل  على  النف�ضية  �ضراعاتهم 

ين�ضاأ الإح�ضا�ص باللّذة.
ومن المقاربات التي يمكن اإدراجها في هذا   -  4-4
الإطار اأي�ضا ما اأطلق عليه »جــــــون بيلمــــان نويـــل : 
J. B.Noël« �لتحليل �لن�سي : Textanalyse. وهو 
يبحث من خلال هذا التحليل عما ما ي�ضميه »لا�سعور 
�لن�ص«71، في مقابل التحليل النف�ضي الذي كان يهتم بـ 
»لا�سعور �لمبدع« اأو »لا�سعور �ل�سخ�سيات« في اأح�ضن 
النقدي  م�ضروعه  نويل«  »بيلمان  بلور  وقد  الأحوال. 

من خلال عدة درا�ضات اأهمها : 
 Vers l’inconscient du : نحو ل �ضعور الن�ص  -

.texte

 La psychologie et: التحليل النف�ضي والأدب  -
.la littérature

 les contes et leurs : الحكايات وا�ضتيهاماتها  -
.fantasmes

الخ�ضو�ص-  –على  العتماد  ويمكن   -  1-4-4
الباحث  يحاول  الأول، حيث  الكتاب  ما جاء في  على 
اأن  الملاحظ  لكن  الن�ص’’.  ’’ل�ضعور  مفهوم  تحديد 
اأ�ضار  كما  �لغمو�ص،  كثير من  يكتنفه  المفهوم  هذا 

اإلى ذلك الباحث نف�ضه72.
- وقد انتقد »بلـمـــــــــان نويل« الدرا�ضات   2-4-4
�لتحليل  نظرية  �نتقد  عليه:  ال�ضابقة  النف�ضية 
على  يركز  كان  باعتباره  »فـــــــرويد«،  لـ  �لنف�سي 
�نتقد  كما  للمبدع.  البيـــــــــوغرافية  الجــــــوانب 

لأنه  مورون«  »�ضـــــــارل  لـ  �لنف�ساني  �لنقد  نظرية 
يركز على »ل�ضعور المبدع«.

اإلى  نويل«  »بلمان  يدعو  المقابل  وفي   -  3-4-4
�إهمال موؤلف �لعمل �لاأدبي، والتعامل مع الن�ص في 
الأدبي  الن�ص  كان  واإذا  �ضاحبه.  عن  تام  ا�ضتقلال 
له. لذلك  اأنه ملك  اإبداع كاتب ما فهذا ل يعني  من 
فهو يرى اأن تحليل حياة الكاتب من اأجل درا�ضة عمله 
الأدبي يماثل �لقيام بتحليل نف�سي لاأم �لمري�ص بدل 
ل  الن�ص«  »ل�ضعور  نقول  عندما  نف�سه73.  �لمري�ص 
اأن هناك ر�سالة  – في نظر بلمان نويل-  يعني ذلك 
مبعوثة من مر�سل اإلى متلق. لي�س هناك –في نظره- 
اإليه »تلغرافا«، ول م�ضتقبلا يفك الألغاز.  من نر�ضل 
ينجز  وبه  الكلام،  على  الباعثة  الرغبة  فقط  هناك 
اأو  يجيبه  من  ينتظر  ل  فهو  الوحيد.  اإ�ضباعه  الن�ص 

يتجاوب مع حبه اأو يحبه.
4-4-4 - ويتمثل »ل�ضعور الن�ص« – في نظر بلمان 
الن�ص  عليها  يحتوى  التي  �لفر�غات  تلك  في  نويل- 
�سمت،  في  ت�سرخ  اأن  يمكنها  فراغات  وهي  الأدبي، 
�أعماق  من  �لغر�ئز  ب�سر�خ   �سبيهة  ذلك  في  وهي 
�للا�سعور . يحيل هذا المفهوم على اإمكانيات التدليل 
في الن�ص اأكثر مما يحيل على �ضيء محدد فيه، لهذا 
التي  الدللية  القيم  كل  ي�ضمل  الن�ص«  »ل�ضعور  فاإن 
كل  عند  للظهور  قابلية  القيم  ولهذه  الن�ص،  يخفيها 

قراءة متجددة.
غام�ضا،  الحقيقة-  –في  المفهوم  هذا  ويبقى 
ت�سعف  اأن  يمكن  التي  الإجرائية  الأدوات  غياب  في 
نويل«  »بلمان  اأ�ضار  وقد  الن�ص.  في  اإليه  الو�ضول  في 
نف�ضه اإلى اأن »ل �ضعور الن�ص« لي�ص ج�سما كيماويا، 

يحتوي على خ�سائ�ص معينة.

التي  النظريات  هذه  اأنّ  اإلى  هنا  ن�سير   -  5-4
–ب�ضكل  خرجت  والقارئ،  القراءة  لمفهوم  تعرّ�ضت 
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المهم  من  النف�ضي.  التحليل  معطف  من  باآخر-  اأو 
الوقوف الآن عند اإحدى النظريات النقدية الحديثة 
له  يترجم  ما  اإطار  في  القراءة،  على  ا�ضتغلت  التي 
– التلقي«. ن�سير هنا  بـ  »جمالية  النقد الحديث  في 
 Wolfgang �إيزر   فولفغانغ  اإلى  الخ�ضو�ص-  على 
Iser وكتابه »فعل القراءة«، الذي اعتبر فيه التحليل 
النف�ضي م�ضدرا من الم�ضادر المنهجية للنظرية التي 

اعتمدها ل�ضياغة نظرية »�لا�ستجابة �لجمالية«74.
- اإنّ النفتاح على نظريات التحليل النف�ضي   1-5-4
و�ضف  �ضياق  في  ياأتي  “اإيزر”-  ذلك  يوؤكّد  –كما 
�لتاأثير�ت �لمبنيّنة للن�ص �لاأدبي، وكذا و�ضف التجاوبات 
نظريتين  وجود  اإلى  الإطار-  هذا  -في  ي�سير  معه. 
انطلاقاً من  تقدّمان دلئلهما  الأدبي  للتجاوب  كاملتين 
هولند   “نورمان  نظرية  وهما  النف�ضي،  التحليل  قاعدة 

:O.Lesser«75  و »�سيمون لي�سر »N.Holland

الأدب  اإلى  هولند”  “نورمان  ينظر   -  4-5-2
باعتباره تجربة. واإذا كان المرء يمكنه اأن يتحدّث عن 
الأدب ك�سكل من اأ�سكال التوا�سل، كتعبير اأو ك�سنيع 
الأهداف  تو�ضيح  اأجل  من  ذلك-  -مع  فاإنه  اأدبي، 
اأنّ  هولند”  “نورمان  يرى  الكتاب،  لهذا  الخا�ضة 
�لاأدب تجربة، وعلاوة على ذلك فهو تجربة مت�سلة 
الأدب  يحلل  اأن  للمرء  يمكن  الأخرى.  بالتجارب 
ال�ضور  ت�ضوغ  ولماذا  كيف  لكن  مو�ضوعية،  بطريقة 
ال�سوؤال  هو  ذلك  الذاتي؟  تجاوبه  المتكررة  والبنيات 
الذي يحاول كتاب “نورمان هولند” الإجابة عنه76.
“�سيمون  - اأمّا “�لنظرية �لعاطفية” لـ   3-5-4
لي�سر” فقد �ضمّنها كتابه “�لتخييل و�للاوعي”77. 
اإنّ الأدب –بالن�ضبة لـ “لي�ضر”- يوفّر الخلا�ص، لكن 
قدّم  اإذا  اإلّ  يكون ملائماً  اأن  هذا الخلا�س ل يمكن 
ي�ضوغ  وهنا  ذاته.  لإ�ضباع  المختلفة  الو�ضائل  العمل 
“لي�ضر” نموذجاً للتوا�سل يمكّنه من و�سف الخلا�س 

الذي يحدث لدى القارئ، ولهذه الغاية ي�ضتعمل �أدو�ت 
علم �لنف�ص �لتحليلي. ومن اأجل انفتاح القارئ على 
الأنا  ي�ضتدعي  اأن  العمل  على  يجب  التخييلي،  العالم 
الأعلى والأنا والهو. وكلّ مكوّنات النّف�ص هذه يجب اأن 
يتمّ تحريكها. هكذا ي�ضبح العمل الفني دالً -في نظر 
الأجزاء  بها كل  ي�سرك  التي  القوة  بقدر  “لي�ضر”- 
�سرط  على  الإ�سراك  هذا  يعتمد  للنف�س.  المكوّنة 
بها  يقوم  التي  المختلفة  ال�ضتدعاءات  اإنّ  اأ�ضا�ص: 
العمل يجب اأن تكون ب�سكل من �لاأ�سكال في �لدّرجة 
التاأثير  كان  كانت مبا�سرة،  كلّما  اإنّها  �ل�سفر، حيث 
و�ضيقوى  درجة،  اأقلّ  المتلقي  على  �ضتمار�ضه  الذي 
نف�سها  وقنعت  با�ستمرار  تراكبت  كلّما  اأكثر  تاأثيرها 
ال�ضروري  التعقيد  درجة  واتخذت  البع�ص،  وبع�ضها 
لتفتح ال�ضراع القديم، الذي �ضبق اأن تقرر في الحياة 

الواقعية، بين �لاأنا �لاأعلى و�لاأنا و�لهو78.

خاتمة:
النقد  �نتقالات  تتبع  �ضبق  ما  خلال  من  حاولنا 
النف�ضي المعا�ضر، في اأ�ضوله المرتبطة بمدر�ضة �لتحليل 
�لنقدية  �لمد�ر�ص  في  امتداداته  في  ثم  �لنف�سي، 
�لمختلفة. وبالنظر اإلى �ضعة هذا المو�ضوع، فقد اكتفينا 
هنا بتحديد مفا�ضله الأ�ضا�ضية، من خلال اإبراز علاقة 
النقد النف�ضي بالمناهج النقدية، وتتبع مواطن �لتما�ص 
و�لتقاطع بين هذه المناهج من جهة، ومواطن �لتمايز 
هذا  خلال  من  تبيّن  وقد  اأخرى.  جهة  من  و�لتو�زي 
البحث مدى ثراء هذا النقد وقابليته للتكيف والملاءمة 
بع�ضها  ي�ضدر  التي  النقدية،  المقاربات  مختلف  مع 
اأنّ  عن اأطر معرفية ومنهجية مناق�ضة له. ول�ضك في 
اآفاقاً لزالت  تفتح  اأن  النوع يمكن  الدّرا�سات من هذا 
يعرف  لم  الذي  �لحديث،  �لعربي  �لنقد  اأمام  مغلقة 
اإطار  في  �سواء  النّف�سية،  بالدّرا�سات  كبيراً   اهتماماً 
نظرية التحليل النف�ضي اأم في اإطار علم النّف�ص العام-.
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