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الملخ�ص:
، هات لي عين  الر�ضا  » هات لي عين  ال�شاعر علي الخليلي  ديوان  التوازي في  بدرا�سة ظاهرة  البحث  عني 
ال�سخط » و�أبدى اهتماماً بالك�شف عن �أن�ساق التوازي التي تجلت ب�شكل بارز فيه ، وهي: التوازي ال�صوتي، والتوازي 

المعجمي، والتوازي التركيبي، والتوازي الدلالي.
ركز البحث على ر�صد �أ�شكال التوازي انطلاقاً من بنية الن�ص اللغوية، محاولًا و�صفها، وتحليلها، وبيان قيمها 
الجمالية في التعبير، وتبين �أن ال�شاعر قد وظف �أن�ساق التوازي المختلفة توظيفاً فنياً وا�سعاً، الأمر الذي �أ�ضفى 

على خطابه ال�شعري درجة كبيرة من الان�سجام ال�صوتي والدلالي وال�شعوري بين وحداته اللغوية.
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The Esthetics of Rhetorical The Phenomenon of
Parallelism in Divan of the Poet Ali Al-khaleeli:

“Hat Lee Ain Arrida, Hat Lee Ain Assukht”

Dr. Muhammad Salah Zaki Abu Hemeda

Abstract:
This research handles the phenomenon of parallelism in the divan of the poet Ali 

Al-Khaleeli: “ Hat Lee Ain Arrida , Hat Lee Ain Assukht  meaning : ( Bring me the 
satisfaction , Bring Me the Malcontent ) .  The researcher tried to reveal the patterns of 
parallelism which where quite clear in the divan : 

The vocal parallelism the lexical parallelism , the structural parallelism and the lexical 
parallelism , the structural parallelism and the connotational parallelism .

The study endeavored to follow up the parallelism forms emanating from the linguistic 
textual structure trying to describe and analyze them , and pir point their aesthetic 
metaphor in composition . 

More over , the study showed that the poet greatly benefited from the different 
parallelism patterns to imbue its poetic discourse with a great deal of vocal connotational 
and conscious  harmony between its linguistic units .
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تقديم :

من الم�سلم به �أن الن�ص الأدبي عموماً، وال�شعري 
بوجه خا�ص ، عالم مليء بالأ�سرار والألغاز الفنية التي 
الوقوف  �أو   ، مغاليقها  فكّ  الناقد  �أو  القارئ  يحاول 
على حافة �إدراكها وفهمها في محاولة للاقتراب �أكثر 
�أمعن القارئ  كُنه العمل الأدبي ومكوناته، وكلما  من 
ترد  لم  �أ�شياء  اكت�شف  ما،  ن�ص  في  النظر  الناقد  �أو 
في خاطره ، وقد لا يتوقعها، وب�إدراكه لها �أو لبع�ضها 
مداركه  من  فيعدّل   ، الن�ص  عالم  من  قرباً  يزداد 

وطرائقه في التناول والفهم والتحليل .
ولما كان الن�ص الأدبي ، بل الن�ص ال�شعري ، �صناعة 
لغوية �إبداعية قبل كل �شيء ، ف�إن هذه ال�صناعة لابد 
ت�سهم في  بها  و�أدوات خا�صة  و�سائل  تنطوي على  �أن 
�أن الن�ص ال�شعري يختلف  التكوين والبناء ، ولا�شك 
عن بقية الن�صو�ص الأدبية بما ينطوي عليه من لغة 
�إيقاعي  فنية مركزة ، وكثافة دلالية مرتفعة وتناغم 
لمفرداته  متميز  وانتقاء  له،  المكونة  وحداته  بين 

وتراكيبه و�صوره .
الن�ص  خ�صائ�ص  في  البحث  مقام  في  ل�سنا  �إننا 
ال�شعري كلها �أو التنظير لها ، و�إنما ن�سعى من خلال 
بين  من  واحدة  على  ال�ضوء  �إلقاء  �إلى  الدرا�سة  هذه 
جملة خ�صائ�صه الفنية ، وهي خا�صية التوازي ، كما 
لي  »هات   )1( الخليلي  علي  ال�شاعر  ديوان  في  تتجلى 

عين الر�ضا ، هات لي عين ال�سخط« .
على  تكوينه  طبيعة  في  يقوم  ال�شعري  الن�ص  �إن 
تنظيم مكوناته اللغوية ال�صوتية والمعجمية والتركيبية 
والدلالية بطريقة خا�صة ، �أ�سا�سها الت�شاكل والتخالف 
بين وحداته ، بحيث تحاكي كل وحدة لغوية قائمة في 
الن�ص وحدة �أخرى ـ �سلباً �أو �إيجاباً ـ في مو�ضع �آخر 
من موا�ضع بنائه اللغوي .  وهو ما ينتج عنه نوع من 

وتحقيق   ، ناحية  من  وحداته  بين  الم�ستمر  التفاعل 
من  الفني  والت�أثير  الإيقاعي  التناغم  من  قدر  �أكبر 

ناحية �أخرى .
ال�شعري،  ال�سطر  حتى  �أو  ال�شعر  بيت  كان  و�إذا 
الأولى،  بالدرجة  متكررة  �صوتية  بنية  على  ينطوي 
من  يتطلب  ذلك  ف�إن   ، البارزة  �سماته  �أقوى  وهي 
التركيبية  و�أن�ساقه  كلماته  بر�صف  يقوم  �أن  المبدع 
بطريقة هند�سية مخ�صو�صة ، ت�ؤكد عملية التنا�سب 
التن�سيق  ؛ لأن غياب  ال�صوتي بين وحداته وتناغمها 
والتنظيم بين الوحدات اللغوية يفقد الن�ص هويته .  
التوازي:  بنية  يفر�ض  الذي  »هو  ال�شعر  الوزن في  �إن 
البنية التطريزية للبيت في عمومه،  الوحدة النغمية 
وتكرار البيت والأجزاء العرو�ضية التي تكوّنه تقت�ضي 
توزيعاً  والمعجمية  النحوية  الدلالة  عنا�صر  من 
متوازياً«)2(. ي�سهم في ت�شكيل النغمة الإيقاعية ور�سم 
حدودها وملامحها ال�صوتية، ويك�سب الن�ص ال�شعري 

ان�سجاماً وا�ضحاً يُدخل به المتعة �إلى نف�س المتلقـي .
ينبغي  الأدبي  للعمل  الحق  ني  الل�سا  التحليل  �إن 
�أن ينح�صر في ك�شف الن�سق اللغوي الكامن في بنيته 
بتمثلاته المتعددة : ال�صوتية ، والتركيبية ، والنحوية ، 
والدلالية » �إن كل مجموعة من الظواهر التي يعالجها 
تعالج لا باعتبارها تجميعاً ميكانيكياً  العلم الحديث 
هي  الأ�سا�سية  والمهمة   ، كن�سق  بنيوية  كوحدة  بل 
�أو  كانت  �سكونية  الجوهرية  الن�سق  قوانين  اكت�شاف 

دينامية« )3( .
وبالوقوف عند مفهوم التوازي ف�إننا نرى �أن دلالته 
ففي   ، اللغوي  مفهومه  عن  كثيراً  تختلف  لا  النقدية 
ل�سان  ففي   ، والتناظر  والتقابل  المحاذاة  يعني  اللغة 
العرب » وَزَى ال�شيء يزي : اجتمع وتقب�ض ، والموازاة : 
المقابلة والمواجهة ، قال : والأ�صل فيه الهمزة ، يقال: 
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وازيته،  تقل  ولا   : قال الجوهري   ، �إذا حاذيته  �آزيته 
وغيره �أجازه على تخفيف الهمزة وقلبها » )4(.

وواجهه،  قابله  )وازاه(:  الو�سيط  المعجم  وفي 
)توازى ( ال�شيئان : وازى �أحدهما الآخر » )5(.  ومعنى 
تقوم  �أكثر  �أو  �شيئين  وجود  يقت�ضي  التوازي  �أن  ذلك 
�أن  وكون  ت�شابه(،  �أو  )تقابل  تنا�سب  علاقة  بينهما 
الوزنية  وحداته  بين  الت�شابه  مبد�أ  على  يقوم  ال�شعر 
من  �ضرورة  ت�صبح  التوازي  عملية  ف�إن   ، والإيقاعية 

�ضرورات بناء لغته ال�شعرية.
ولا يفهم من �سيطرة مبد�أ الت�شابه على بنية الن�ص 
التفعيلات  ت�شابه  على  مق�صور  الأمر  �أن  ال�شعري، 
المو�سيقي  الإيقاع  خلق  �أجل  من  تقابلها  �أو  الوزنية 
فح�سب ، و�إنما تمتد فاعليته لت�صيب مجمل مكونات 
الن�ص ال�شعري، في بنيتيه : ال�سطحية والعميقة ، لذلك 
ال�شعرية  للوظيفة  تناوله  رومان جاكوب�سون في  فطن 
�إلى �أن ال�شعرية في ال�شعر �إنما تنتج من �إ�سقاط مبد�أ 
وبه   ، الت�أليف  الت�شابه في محور الاختيار على محور 
المت�شابهات  لخلق  �أو�سع  �إمكانات  المبدع  �أمام  تتاح 
والمتوازيات ، ت�شمل البنية الإفرادية والتركيبية معاً ، 
و�إذا كانت البنية الإفرادية محدودة بحدود مفردات 
�أح�سن  في  يتجلى  والخلق  الإبداع  مجال  ف�إن   ، اللغة 
وهو   . المتعددة  و�أن�ساقها  التركيبية  البنية  في  �صوره 
التوازي في  باب  �إلى ح�صر  النقاد  ما دفع كثيراً من 
البنية النحوية ، باعتباره �شكلًا من » �أ�شكال النظام 
النحوي الذي يتمثل في تق�سيم الفقرات ب�شكل متماثل 
تبرز  بحيث  النحوي،  والتكوين  والنغمة  الطول  في 
عنا�صر متماثلة في مواقع متقابلة في الخطاب،  وقد 
ال�شعر  لغة  الت�شاكل. وهو ظاهرة جوهرية في  ي�سمى 
في  ليفين  عليها  واعتمد  بقوة  جاكوب�سون  �إليها  انتبه 

تحليله لأ�شكال التزاوج ال�شعرية « )6( .

التوازي،  ببنية  قوياً  ات�صالًا  للتكرار  �أن  ولا�شك 
، حيث تبرز على  الأ�سا�سية  وهو مكوّن من مكوناتها 
ال�صوتية  التكرارات  من  عديدة  �أ�شكال  ال�سطح 
والمعجمية والتركيبية والدلالية، ولكن في مقابل بنية 
التي  المقابلة  �أو  المخالفة  ت�أتي  الت�شابه  �أو  التكرار 
تنتج  التي  الجاذبية  و�ضعف  الرتابة  عملية  من  تحد 
فال�شعرية في حقيقة   ، التكرارية  الظاهرة  تواتر  عن 
والمخالفة  المنتجة  الم�ؤالفة  بين  تفاعل  نتاج   « �أمرها 

المعار�ضة لها «)7(.
ي�سمح  الذي  بالقدر  التوازنية  البنية  »تردد  �إن 
تلافياً  تغييـرها  �إلـى  يـ�ؤدي  قوي  ب�شكل  بالظهور  لها 
للت�ألية، فكل �شكل يهيمن ب�صورة تخفي نقي�ضه ي�صير 

�آليـاً ويفقـد فاعليــته « )8( .
�أنه  �أي   ، الفن  لغة  خ�صائ�ص  من  خا�صية  وهذه 
لا يقف عند حد معين بل هو دائماً في تنام م�ستمر ، 
، وبهذا  �إلا يتجاوزها  يبني قاعدة  ، لا  وخلق متجدد 

التجاوز تتجدد حيويته وجدته وغرابته .
و�إذا حاولنا �أن نك�شف عن بنية التوازي ووظيفتها 
ال�شعرية في ديوان علي الخليلي  »هات لي عين الر�ضا، 
�أن نقف عند  هات لي عين ال�سخط » ف�إننا �سنحاول 
معظم �أ�شكال التوازي الماثلة في الن�ص ال�شعري ولي�س 
كلها ، لأن �أي كلام لا يخلو من ظاهرة التوازي �سواء 
�أكان وجودها ب�شكل مكثف �أو ب�شكل عر�ضي ، ونحن 
لا يعنينا كثيراً �إلا ما تقف وراءه مق�صدية المبدع ، وما 
الن�ص  بنية  ب�شكل لافت وم�ؤثر في  ال�سطح  يبرز على 

ال�شعري .
للديوان تك�شف عن تجلي ظاهرة  وقراءة �سريعة 
التوازي ب�شكل لافت للنظر في بنيته ، و�أن ال�شاعر قد 
وظفها توظيفاً فنياً دقيقاً �سواء في اختيار مفرداته �أو 

بناء جمله �أو معانيه �أو �أ�صواته.
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» هات لي عين  الديوان  ا�سم  �أمام  مت�أنية  ووقفه 
تحقق  عن  تك�شف   « ال�سخط  عين  لي  هات   ، الر�ضا 
و�أبرزها   ، فيه  التوازي  �أ�شكال  من  �شكل  من  �أكثر 
التوازي التركيبي ، �إذ �إن ال�شاعر جعل ا�سم الديوان 
ي�شتمل على جملتين متوازيتين نحوياً تتكون كل منها 
وجار  م�ستتر،  �ضمير  وفاعل  �أمر،  فعل  ا�سم  من: 
والتوازي   ، �إليه  وم�ضاف   ، به  ومفعول  ومجرور، 
المعجمي حيث تكررت معظم الكلمات بعينها ) هات ، 
لي ، عين ( وتقابلت كلمتا الر�ضا وال�سخط .  والتوازن 
مقابلة  دلالة  جملة  كل  حمل  في  يتمثل  الذي  الدلالي 
لدلالة الجملة الأخرى ، كما تمثل التوازن ال�صوتي في 
بروز �أ�صوات بعينها في مواقع متناظرة ؛ كالهاء والتاء 
والياء وال�ضاد والطاء ، وانطلاقاً من هذه الملاحظات 
التي  التوازي  �أن�ساق  عن  نك�شف  �أن  �سنحاول  الأولية 
التوازي  وهي   ، ال�شاعر  ديوان  في  بارز  ب�شكل  تجلت 
 ، التركيبي  والتوازي   ، المعجمي  والتوازي   ، ال�صوتي 

والتوازي الدلالي .

�أولًا ـ التوازي ال�صوتي:
لا�شك �أن ال�شاعر علي الخليلي قد لج�أ �إلى ن�سق 
�أنه  وخا�صةً  كبير  ب�شكل  �شعره  في  ال�صوتي  التوازي 
النثر  وق�صيدة  التفعيلة  ق�صيدة  بين  نتاجه  في  جمع 
عنه  وت�ستعي�ض   ، العرو�ضـي  الوزن  �إلى  تفتقر  التي 
طول  على  تتوزع  التي  والتقابل  الت�شابه  بعنا�صر 
ال�سطر ال�شعـري ، ف�شعراء ق�صيدة النثر يعملون على 
�إ�سقاط الوزن العرو�ضي والتحرر من القيود التقليدية 
بتكنيكات  �أنف�سهم  ليلزموا   ، ال�شعرية  لل�صناعة 
ا�ستخداماً مما  و�أدق  �أ�صعب مرا�ساً  تكون  فنية ربما 
الأ�صوات  كترتيب   ، ال�شعر  لغة  بناء  في  م�ألوف  هو 
الترتيب  ذات  الكلمات  انتقاء  �أو   ، الجمل  داخل 
التركيبي  الت�شاكل  من  نوع  خلق  �أو   ، المعين  ال�صوتي 

النحوي وال�صرفـي ، مما ينتج بنية �إيقاعية من نوع 
مختلف عما �ألفناه في الق�صيدة التقليدية �أو ق�صيدة 
التفعيلة وهذا �أمر لا يقوى عليه �أي �شاعر ، ولا يتقنه 
اللغة  ع�شقوا  الذين  ال�شعراء  من  محدودة  فئة  �إلا 
�أن   « ولا�شك     . الجمالي  ت�شكيلها  �أ�سرار  و�أدركوا 
البنيات  التقاط  على  يقوم  ال�صوتي  التوازي  التقاط 
تماثل  كل  عند  التوقف  ولي�س   ، الملحوظة  ال�صوتية 
من  ال�شعر  من  بيـت  يخلـو  لا  �إذ  ؛  �صوتي  تخالف  �أو 
ن�ستطيع  ال�شاعر  ديوان  وبمتابعة  الظاهرة«)9(  هذه 
�أن نك�شف عن بع�ض التكنيكات الفنية ال�صوتية التي 
الظاهرة  التوازي  مظاهر  و�أهم   ، ال�شاعر  ا�ستغلها 

والخفية التي تجلت في ديوانه ال�شعري .
والبحث عن ال�صور التوازنية ال�صوتية في الديوان 
يدفعنا �إلى ر�صد الأ�صوات المتوازية من حيث تراكمها 
ال�صوتي ، والف�ضاء التوازني )10( الذي ت�شغله في بنية 
الن�ص ، لأن كم الأ�صوات المت�شابهة المتكررة والمتقابلة 
لغة  في  وكثافتها  التوازي  درجة  عن  يك�شف  �أحياناً 
�أو  متقاربة  م�سافات  على  توزيعها  �أن  كما   ، الن�ص 
متباعدة ي�ؤدي دورًا في �إنتاج النغمة الإيقاعية ال�سائدة 
من ناحية ، ويعك�س الجانب النف�سي والانفعالي الذي 

يتحكم في النف�س ال�شاعرة من ناحية �أخرى .
من ذلك نرى �أن ال�شاعر يحاول �أن يبني النغمة 
على  وتتوزع  تتكرر  عينها  �أ�صوات  من  الإيقاعية 
ففي   ، وبروزها  ت�شكيلها  في  ت�سهم  محددة  م�سافات 
�سمائي(  قيدي   ، مراحي  )�ضيقي  ق�صيدة  مطلع 
في   ) ال�شين   ( بعينه  �صوتاً  يكرر  �أن  ال�شاعر  يحاول 
الجمل المتناظـرة ، بحيث ي�ؤدي وروده في مواقع عينها، 
�إلى بروز خا�صية التوازي في الأ�سطر ال�شعرية، يقول:

�إلى �صل�صال فل�سطيني 
الفينيق ، حلم الب�شر ، ال�شاطر ح�سن ، 

الر�ضيع ال�شهيد ، �شاكر با�سم يو�سف �شواهنة)11(
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متتالية  ، في خم�س جمل  ال�شين  �صوت  تكرار  �إن 
ومتوازية،  متميزة  نغمة  ظهور  �إلى  �أدى   ، ومتناظرة 
المماثلة ل�صوت  الأ�صوات  ال�سين من  و�إذا كان �صوت 
ال�شين في ال�صفات ال�صوتية ، والمقارب له في المخرج ، 
ف�إن التوازي ال�صوتي يمتد على طول المقطع ال�شعري 
الأجزاء  بين  يف�صل  ولا   ، نهايته  �إلى  بدايته  من 
المتناظرة المتوازية �سوى كلمة واحدة هي  ) الفينيق ( 
التي جاءت على �سبيل قطع الامتداد ال�صوتي ، ليعود 
بعدها مرة �أخرى في �صورة �أ�شد تركيزاً و�أكثر كثافة، 
 « �شواهنة  يو�سف  با�سم  �شاكر   « ال�شهيد   ا�سم  لعل 
 ، غيرهما  على  ال�صوتين  هذين  �إيثار  في  �سبباً  كان 

وت�ضمينهما في ثنايا الن�ص ال�شعري .
ال�شعرية  الأ�سطر  في  ال�صوتي  التماثل  وتكثيف 
جاء عو�ضاً عن فقدان الوزن العرو�ضي في الأ�سطر ، 
بحيث يغني �أحياناً بروز النغمة ال�صوتية عن الت�ساوي 

الوزني للتفاعيل .
و�أحياناً يكون التوازي ال�صوتي متج�سداً في �صفات 
تباعد  يتوازى  بحيث   ، مخارجها  في  لا  الأ�صوات 
مخارج الأ�صوات ، مع تقارب ال�صفات والخ�صائ�ص 
النطقية ، وت�أخذ هذه الأ�صوات �أدواراً متعاقبة فيما 
ي�ؤدي ح�ضور بع�ضها بكثافة معينة في  ، بحيث  بينها 
يفارقه  �آخر  �صوت  بروز  �إلى   ، ال�صياغة  من  مو�ضع 
كالتماثل في   ، ال�صفات  يوازيه في  لكنه   ، المخرج  في 
�صفات الهم�س والجهر ، وال�شدة والرخاوة ، والترقيق 

والتفخيم .
يقول ال�شاعر : 

1. �أذنت لي حرقة قلبي 
2. �أن �أ�شقى 

3. فتدانيت ومتّ 
4. وعرفت الحالة حالات 

5. في الرق وفي العتق 
6. و�آخيت البرق 

7. ووا�سيتُ رفاتي )12(
توازياً �صوتياً  6 ( نرى   ،  3  ،  2  ،  1  ( الأ�سطر  ففي 
بين ) التاء والقاف ( تمثّل في تقابل �صفات الترقيق 

والتفخيم ، وفي تماثل �صفتي ال�شدة والهم�س .
التاء   ( بين  توازٍ  يوجد   )  7  ،  4  ( ال�سطرين  وفي 
ال�شدة  �صفتي  في  ال�صوتان  يتقابل  حيث   ،  ) والفاء 
 ، والترقيق  الهم�س  �صفتي  ويتماثلان في   ، والرخاوة 
والقاف(،  الفاء   ( توازٍ بين  يوجد   ) 5  ( ال�سطر  وفي 
والرخاوة  ال�شدة  �صفتي  في  ال�صوتان  يتقابل  حيث 
والترقيق والتفخيم ، ويتماثلان في �صفة الهم�س.  وقد 
حاول ال�شاعر في جميع الأ�صوات المتوازية المتناظرة 
التوازي  طبيعة  ليج�سد  ؛  الظهور  في  بينها  يوالي  �أن 

التي ي�سعى �إلى تحقيقها .
نرى  والدلالي  ال�صوتي  التوازي  بين  وبالربط 
في  وال�شعوري  الانفعالي  المد  يحكمه  بينهما  توازياً 
مع  تتوازى  الهم�س  �أ�صوات  نرى  حيث   ، ال�صياغة 
مقدمتها  وفي   ، وهدوئه  ال�شعوري  الانفعال  هبوط 
�صوت التاء ) فتدانيت ومت ، عرفت الحالة حـالات، 
التفخيم  �أ�صوات  تبرز  حين  في   ،  ) رفاتي  وا�سيـت 
)القاف ( مع علو الموجة الانفعالية وبلوغها الذروة في 
الهرم الدلالي للمقطع ال�شعري ) حرقة قلبي ، �أ�شقى 

في الرق في العتق ، و�آخيت البرق (.
و�إذا كان التوازي الدلالي من �أ�شكال التوازي غير 
الظاهرة على �سطح ال�صياغة ، ف�إن التوازي ال�صوتي 
ال�شعري،  الن�ص  بناء  في  ودقة  خفاء  �أكثر  /الدلالي 
ممار�سة  بعد  �إلا  يوظفه  �أن  �شاعر  �أي  ي�ستطيع  ولا 
و�إح�سا�س �شعري بقيمة ال�صوت ودوره في حمل المعنى 

ومنا�سبته له.
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�إليها  يلج�أ  التي  ال�صوتي  التوازي  �أ�شكال  ومن 
ت�سميته  يمكن  ما  �أو  بعينة  �صوت  بروز  �أن  ال�شاعر، 
على  ي�ضغط  ما  كلمة  في  ال�صوتي  الإخ�صاب  ببذرة 
على  تحتوي  �أخرى  كلمة  ي�ستدعي  ويجعله   ، ذاكرته 
لحركة  المولّدة  الكلمة  �أ�صوات  من  �أكثر  �أو  �صوت 
بنية  داخل  الأ�صوات  �أن  من  الرغم  وعلى   ، التوازي 
المتكلم  تفقد   ، اعتباطية  بطريقة  تتوزع  الكلمات 
ف�إن »الكلام المنجز وبخا�صة   ، قدرته على الاختيـار 
مقاومة  بدونه  �أو  بوعي  يحاول  ال�شعري  الخطاب 
تلك الم�صادفة ، وتحديد ذلك الاعتباط منمياً تردد 
يكون  ما  وكثيراً   )13(. للم�ضمون«  الملائمة  الأ�صوات 
�أو   ، المتجاورة  الكلمات  بين  التوازي  من  النمط  هذا 

القريبة من بع�ضها في ال�صياغة . يقول ال�شاعر :
عواف ،

لتطحن من حنطة الروح ،
من حفنة ال�صابرين  

طحين ال�شغاف 
وتملأ خابية الجائعين ال�ضعاف 

وت�سقط في بئرها دونهم ،
نجمة، لا �شهود ولا قبرات 

العيون 
ت�ؤرخ �صرختها في المطاف 

عواف ، عواف 
لقد بر�أتك الرياح 

فماذا تخاف ؟ )14(
الأ�سطر  ي�ضمن  �أن  فني  بق�صد  ال�شاعر  حاول 
ال�شعرية �أ�صواتاً بعينها ، ت�سهم في خلق تناغم �صوتي 
بارز ) ك�أ�صوات الفاء والنون والحاء ( ، فالفاء وهي 
ب�صورة  تكرر  ال�شعري  المقطع  على  المهيمن  ال�صوت 
مكثفة في معظم الأ�سطر ال�شعرية ) 8 : 12 ( )عواف، 

حفنة ، ال�شغاف ، ال�ضعاف ، في ، المطاف ، عواف ، 
عواف ، تخاف ( .

مكثف  ب�شكل  تكررا  والحاء  النون  �صوتي  �أن  كما 
لتطحن،   ( المتعاقبة  المتجاورة  الكلمات  في  �أي�ضاً 
يخلق  مما   )  .. طحين   ، حفنة   ، الروح   ، حنطة 
بعينها  موا�ضع  في  القوي  ال�صوتي  التوازي  من  نوعاً 
في  طريقته  ليكرر  ال�شاعر  يعود  ثم   ، ال�صياغة  من 
�أو  المتوالية  الكلمات  في  المتوازية  الأ�صوات  ا�ستنبـات 
، �صرختها (  المتقاربة ك�صوت الخـاء مثــلًا ) م�ؤرخ 

... وهكذا ،،
ولو تتبعنا �صوت الفاء مثلًا ب�صورة �أكثر تف�صيلًا، 
ف�إننا نلاحظ �أن الفاء بما يحمله من خا�صية �صوتية 
فريدة بين �أ�صوات اللغة العربية ، وبما ي�صاحبه من 
الأ�سنان  التقاء  عن  ينتج  �صوتي  واحتكاك  حفيف 
العليا بباطن ال�شفة ال�سفلى ، جاء متوافقاً مع ال�شعور 
يعي�شه  الذي   ، �إن�ساني  اللا  الو�ضع  من  بال�ضجر 
تواز  عنه  ين��شأ  الذي  الأمر  الفل�سطيني،  الإن�سان 
�آن معاً ، ومما زاد من ح�ضور بنية  �صوتي دلالي في 
التوازي في الن�ص �أن ال�شاعر ا�ستغل �أكثر من و�سيلة 

في بناء عملية التوازي منها : 
توازي وقوع �صوت الفاء في بداية المقطع مع وقوعه  	 -

في نهايته .
	�إن �صوت الفاء ي�شكل �صوت القافية الأكثر تردداً   -
في نهاية الأ�سطر ، بحيث ت�ؤدي الوقفة ال�صوتية 
في نهاية الأ�سطر ، وفي نهاية الجمل النحوية �إلى 
في  ال�صوت  هذا  لح�ضور  الزمنية  الم�سافة  زيادة 

الذهن . 
عواف(  )عواف   اللفظي  التكرار  بنية  ا�ستغل  	 -
�صوت  ح�ضور  تكثيف  على  ليعمل  تجاوري  ب�شكل 
الفاء وتجاوبه مع الأ�صوات المناظرة له في موا�ضع 
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مختلفة من ال�صياغة .
ولا تخلو عملية التوازي ال�صوتي من تردد ال�صوت 
في موا�ضع متفرقة من ال�صياغة ، بحيث لا يغيب عن 
مو�ضع ما �إلا ليح�ضر ب�صورة �أقوى ، وينتج عنه �صدى 
ين�ضم �إلى �أ�صداء �سابقة ، مازالت تتردد في ردهات 

الن�ص .
الكلمات  ا�ستدعاء  في  طريقته  ال�شاعر  ويكرر 
المتجان�سة �صوتياً في موا�ضع �أخرى من الن�ص يقول :

وماذا تر�ش على الماء بالماء ،
من بذرة �شرّ�شت في الجراح 

مئــات ال�شــرو�ش ،
و�أعطت عناقيدها للقطاف )15(

بين  من  ال�شاعر  اختارها  التي  )تر�ش(  فكلمة 
�أقوى  تكون  قد  التي  اللغوية  البدائل  من  مجموعة 
دلالة منها مثل : )ت�سقي ـ تغمر ـ تروي ـ تملأ ( جاءت 
لتتوازى مع كلمات �أخرى تحكمها البنية التكرارية ، 
وي�صبح �صوتا ال�شين والراء هما المهيمنان على معظم 
 ، �شر�شت   ، )تر�ش  الثلاث  للكلمات  ال�صوتية  البنية 

ال�شرو�ش( .
التجان�س  بنية  تحكمها  الكلمات  هذه  كانت  و�إذا 
على  وقعت  حيث   ، �أي�ضاً  الموقعي  والتوازي  ال�صوتي 
ف�إن   ، ال�شعرية  الأ�سطر  و�سط  مت�ساوية  م�سافات 
هناك توازياً من نوع �آخر يندرج في الجانب الدلالي 
من حيث درجة قوته وت�أثيره ، )فالر�ش( يحمل دلالة 
رقيقة خفيفة �سرعان ما ينفك تلاحمها بالأ�شياء ، ولا 
يتعدى ملام�سة ال�سطح الخارجي لها .  في حين تحمل 
 ، والثبات  والتعمق  التجذر  معنى  )�شر�شت(  كلمة   
مما يجعل الكلمتين تمثلان حركة متوازية خفية على 
الم�ستوى الدلالي .  وما يع�ضد هذه الحركة ما تك�شف 
الفعل  حدوث  جدوى  عدم  من  الأولى  الكلمة  عنه 

الكلمة  تحمله  وما   ، بالماء(  الماء  على  تر�ش  )ماذا 
الناتج  تحقيق  في  قوية  دلالة  من  )�شر�شت(  الثانية 
وتغليب  للقطاف(  عناقيدها  )و�أعطت  الخارجي 
والانفكاك  ال�ضعف  جانب  على  والثبات  القوة  جانب 
جعل ال�شاعر يردف الكلمة الثانية )�شر�شت( بكلمة 
الذي  المعنى  لت�ضاعف  )ال�شرو�ش(  هي  جن�سها  من 
�أفرزته الكلمة ال�سابقة ، بحكم » �أن تعادل الأ�صوات 

يت�ضمن تعادلًا معنوياً بدون نقا�ش « )16(
في  ال�شاعر  ي�ستغلها  التي  الفنية  الو�سائل  ومن 
تحقيق بنية التوازي ال�صوتي في خطابه ال�شعري ، �أنه 
نهاية  مع  موقعه  في  متوافقاً  المتوازي  ال�صوت  يجعل 

التفعيلة الوزنية ، كما في قوله :
1. للطائر الدوري ،

2. قالت الغ�صون والجذوع والجذور 
3. بيرق يعلو 

4. وقادم بما م�ضى 
5. يعزز الج�سور 
6. من يدٍ �إلى يدٍ

7. ومن فمٍ �إلى فمٍ
8. ومن دمًٍ �إلى دمًٍ

9. ومن غمامةٍ 
 10. �إلى علامةٍ 

 11. هنيهة يا روح )17(
ماعدا  ـ  الأولى  الخم�سة  ال�شعرية  الأ�سطر  ففي 
في   ) الواو   ( ال�صائت  ال�شاعر  كرر  ـ  الرابع  ال�سطر 
 ، ، الجذوع  الغ�صون  ال�صياغة )  مواقع متعددة من 
الجذور ، الج�سور ( وجميعها جاء متوافقاً مع نهاية 
التفعيلة الوزنية ) م�ستفعلن / مفاعلن ( مما �أ�سهم 
في ظهور النغمة الإيقاعية ، تلك التي �أنتجتها عوامل 

عدة مت�ضافرة هي :
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1. طبيعة ال�صوت ال�صائت ) الواو ( وما يتمتع به من 
بروز �صوتي في ال�سمع .

الوقوف الم�ؤقت على نهاية التفعيلة الوزنية يك�سب   .2
النغمة م�ساحة زمنية �أطول .

3. تكرار ال�صوت ) الواو ( في مواقع متعددة .
التي   ) فعول   ( للكلمات  ال�صرفية  ال�صيغ  تكرار   .4

ت�ضمنت ال�صوت الموازي .  
نف�سه  التوازي  ن�سق  �أي�ضا  ال�شاعر  وي�ستخدم 
نهاية  في  التنوين  من  جعل  حيث   ، الأ�سطر  بقية  في 
في  التفعيلة  نهاية  مع  يت�آزر  متوازيا  �صوتا  الكلمات 
المنونة  الكلمات  وجاءت  الإيقاعية،  النغمة  �إنتاج 
مت�ساوية في �أطوالها ، ومتجان�سة في بنائها ال�صوتـي، 
البلاغيون  عليها  �أطلق  كما  التر�صيع  بنية  ينتج  مما 

القدماء . )18(
..................          ............... مـ
تفْعلن متفْعلـن  		 من يدٍ �إلى يدٍ

متفْعلن متفْعلـن  ومن فمٍ �إلى فمٍ          	
متفْعلن متفْعلن ومن دمٍ �إلى دمٍ         	

متفْعلن متفْــ ومن غمامةٍ            	
علن متفْعلـن 		 �إلى غلامة 

متفْعلن فاعلن  		 هنيهة يا روح 
�إلا  ينك�سر  لم  التوازي  ن�سق  �أن  يلاحظ  ومما 
جاء  حيث   ، الرابع  ال�سطر  في  الثامنة  التفعيلة  في 
الوتد في  ( مكوناً  ) غمامة  الكلمة  نهاية  التنوين في 
�صدر التفعيلة ) الثامنة ( لا في نهايتها ، وهو �أمر لم 
ي�ضعف النغمة الإيقاعية ، بقدر ما يعيد �إليها حيويتها 

ويجددها ، ويقلل من رتابتها وجمودها .
لم  متوازٍ  ك�صوت  للتنوين  ال�شاعر  وبا�ستخدام 
يبتعد كثيراً عن القيمة ال�صوتية التي بد�أ بها ، وهي 
ي�شكل  منهما  كلًا  �إن  �إذ   ، ال�صائت   ) الواو   ( �صوت 

�صوتاً ممتداً يكثر ا�ستخدامه في ال�شعر لتحقيق نغمة 
الترنم والإن�شاد »فالقا�سم الم�شترك بين نون التنوين 

وهي �ساكنة وبين المد هو الامتداد والترنم « )19(
�صوتية  لظاهرة  امتداداً  التنوين  ي�صبح  ولذلك 
في  لها  وموازياً  المد  واو  في  تمثلت  الأ�سطر  في  بارزة 
الوزنية  التفعيلة  نهاية  في  بوقوعه   ، نف�سه  الوقت 

المكونة للبناء المو�سيقى لل�صياغة ال�شعرية .
والتقفية �أو كما ي�سميه د. م�صطفي ال�سعدني)20( 
التوازي  �أ�شكال  من  �شكلًا  يمثل  الخلفي  التجان�س 
ال�شاعر  �إن  �إذ   ، ال�شعر  لغة  بناء  في  البارز  ال�صوتي 
نظام  على  خرج  قد  �أنه  من  الرغم  على  الحديث 
ق�صيدة  بحر  في  وانخرط   ، التقليدية  الق�صيدة 
كل  من  يتن�صل  لم  ف�إنه   ، النثر  ق�صيدة  �أو  التفعيلة 
غنياً  مو�سيقياً  �إيقاعاً  تنتج  التي  ال�صوتية  المقومات 
الن�ص  وي�سترق ح�ضوره في   ، ولا يمل  ، يمتع  وخافتاً 
ليحدث في نف�س المتلقي متعة المفاج�أة غير المتوقعة، 
ذاكرته  في  تختفي  �أن  كادت  نغمة  جديد  من  ويبعث 
مما يجعله ي�شعر بالن�شوة واللذة الفنية ، فعن طريق     
» المفاج�أة والده�شة ، �أو المفاج�أة والتوقع ، �أو المفاج�أة 
وخيبة الظن تحدث حالة من التنويم ، �أو الا�ست�سلام 
�إلى حد الغياب في الن�ص ال�شعري الذي يت�سم بت�شكل 

الن�سق« .)21( 
من  ال�شاعر  يحييه  الذي  ال�صوتي  التجدد  وهذا 
حين �إلى �آخر �إنما هو نوع من التوازي ال�صوتي الذي 

يحكم بنية ال�شعر ويميزه عن غيره من �أنواع القول .
�إنما  قوافيه  يبني  حينما  الخليلي  علي  وال�شاعر 
يحاول �أن يجعل ح�ضورها يقع على م�سافات متباعدة، 
ليرفع من درجة المفاج�أة ومخالفة التوقع ، و�إذا توالت 
متتابعة في موا�ضع من ديوانه ال�شعري فهي لا تتجاوز 

في معظم الأحيان الن�سق الثنائي المتوازي .
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يقول :
و�أنا وحدي    .1
�أفر�ش خدي   .2

للأطفال   .3
4.  و�أخرج من هذا الخر�س �إلى البرق 

5. �أخلخل هذا ال�شرق 
و�أنفخ فيه الروح    .6

�صبياً من �صبيان الفلاحين   .7
وخبز طوابين   .8

9.  لم يتعفن في ال�شق 
10. ف�إذا الواحد كثر 

11. �ستة مليارات من ب�شر باقين )22(
ثنائية  قافية  على  ال�شعري  ال�شاعر مقطعه  يبني 
�صوت  ومتواليين  متوازنين  �صوتين  كل  بين  يف�صل 
مخالف منفرد يك�سر رتابة التكرار ال�صوتي من ناحية 
، والن�سق الثنائي من ناحية �أخرى ، ثم يعود الن�سق 
ب�أ�صوات متوازية جديدة  �أخرى للظهور  الثنائي مرة 
وهكذا ، اللهم �إلا في ال�سطرين التا�سع والحادي ع�شر 
، حيث ا�ستدعى ال�شاعر في كل منهما �صوتاً منفرداً 
بمثابة  فكانا   ، ال�سابقة  القافية  �أ�صوات  مع  يتوازى 
ترجيع �صوتي جميل يعيد النغمة ال�سابقة له وي�ؤكدها 
في �صورة تخلو من الرتابة والملـل ، فمع »ت�شكل الن�سق 
الذي لا يتم  للتوقع  التوتر الم�صاحب  يتولد  وانحلاله 
وزوال  مجيء  �سرعة  لفرط  الن�سق  هذا  في  �إ�شباعه 

مثل هذه اللازمة « .)23(
ال�شاعر  اختاره  الذي  التقفوي  الن�سق  �أن  ولا�شك 
التي  والانفعالية  ال�شعورية  الحالة  مع  مت�ساوقاً  جاء 
تبلد م�شاعر  �أمام  الثائر  يبوح بموقفه  ، فهو  يعي�شها 
الآخرين وبرودتها تجاه الق�ضايا الإن�سانية ال�ساخنة 
مع  متفاعلًا  ذاته  �إلا  يجد  فلا   ، �شعبه  يعي�شها  التي 

هذا الواقع ، ومحاولًا تغييره بكل ما يمتلك من �إرادة، 
هذا  مع  متجاوبة  المت�سارعة  الثنائية  التقفية  فكانت 

الاندفاع ال�شعوري المتوتر الذي تعي�شه الذات .
تغييب  �إلى  ال�شاعر  ي�سعى  الأحيان  من  كثير  وفي 
القافية ب�شكل متعمد ، ليوهم المتلقي بانتهاء حركتها، 
ثم يفاجئه بعودتها ، فت�أتي على غرة ، حاملة كثيراً 

من اللذة والإمتاع يقول:
1. قلت يا �أجمل من كل لغاتي  	          �أ

لثغة ال�صاعد من قلبي الكليم          ب  .2
كيف لا �أ�شهد من بع�ض �شتاتي         �أ  .3
من �شهودي كلمات كلماتي 	          �أ  .4

		          ج �شربت من ظمئي   .5
وانت�شرت ملء جهاتي 	           �أ  .6
		          ب وتماهت في ال�صميم   .7
لحبيبي غابة الوح�ش تمادت 	           د  .8
في ح�صاري ، وملاك اليا�سمين          ه	ـ  .9
 10. �أين ، لا �أين ، فما �أغناه عني            و

 11. جاهلًا �سر �صفاتي 	           �أ

 12. وهو الوا�صف والمو�صوف 	           ز

		           ب	  13. علامي العليم )24(

الإيقاعي  الن�سق  ك�شف  في  مراوغاً  ال�شاعر  يبدو 
للقافية ، وكل ن�سق �صوتي يمكن �أن يم�سك به المتلقي 

�سرعان ما يفقده �أمام ظهور ن�سق �صوتي �آخر .
ولكن لا يعني ذلك �أن التجان�س ال�صوتي الخلفي 
�صوت  كل  لأن   ، متحققة  القافية غير  �أو  متوفر  غير 
 ، المتلقي  يرقبها  لا  مواقع  في  �آخر  �صوت  مع  يتوازى 
لو  تتحقق  لا  جميلة  مو�سيقية  �صدمة  لديه  فيحدث 
ال�شاعر  �إن  بل   ، ومحدد  ثابت  بن�سق  ال�شاعر  التزم 
 : ال�شعرية  الأ�سطر  في  التوازي  ن�سق  يك�سر  �أن  تعمد 
، حيث  والثاني ع�شر   ، والعا�شـر   ، والتا�سع   ، الثامن 
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من  م�ستوى  على  غيرها  مع  تتوازى  ب�أ�صوات  جاء 
طزاجة  التوازي  ن�سق  ليك�سب   ، التماثل  لا  التخالف 

وجدة ممتعة .
التوازن  الخليلي،  علي  ال�شاعر  يغيب  و�أحياناً 
�إلى  وينكفئ  تماماً   ) القافية   ( الخارجي  ال�صوتي 
بالتوازي  عنه  لي�ستعي�ض   ، ال�شعرية  الأ�سطر  داخل 
ال�صوتي الداخلي ) النظم ( ، فتن�شط عملية التوازي 
بين الأ�صوات المكونة للكلمات داخل الأ�سطر ال�شعرية، 

يقول :
1. قد �أطرق الباب ع�شرين مرة ، عند منزل مهجور.
2. وقد �أ�سافر �إلى لاأندل�س، في كتاب مدرو�س مهمل.

3.  وقد �أردّد »نكتة« عمرها مائة عام.
4. وقد �أقنع بحكايات جدتي عن ق�ص�ص العمر كله. 
ال�صبح،  الملحّة من هذا  ال�ساعة  �أظل في  ولكنني   .5

محتاجاً لأكثر من كذبة بي�ضاء تتراكـم
6. وراء لاأبواب المغلقة، ولاأوطان المن�سية، وال�ضحك 

الم�سحوق ولاأعمار المق�صوفة .)25(
وتن�سب  موزونة  لي�ست  الأ�سطر  �أن  يلاحظ  مما 
ينهي  �أن  يحاول  لم  وال�شاعر  النثر،  ق�صيدة  �إلى 
�أ�سطره ال�شعرية بقافية محددة ، وا�ستعا�ض عن ذلك 
التكرار لكلمة  »وقد« متبوعة  بالاعتماد على ظاهرة 
الأ�صوات  تكرار  على  اعتمد  ثم  الم�ضارع،  بالفعل 
الداخلية ك�صوت )ال�سين( في ال�سطر الثاني و )الدال 
في  والكاف(  القاف   ( الثالث،  ال�سطر  في   ) والراء 
ال�سطر الرابع ، وبنية الو�صف والمو�صوف المتكررة في 

ال�سطر ال�ساد�س ، وهكذا ....
�أن  من  »�شو�سري«  �إليه  ذهب  ما  ي�ؤكد  هذا  �إن 
من  ومو�سيقاها  �إيقاعها  ت�ستمد  الق�صائد  »بع�ض 
التواترات  داخلي �ضمني غير معلن من  نظام  وجود 
ال�صوتية والدلالية المميـزة ، م�ستقل تمام الا�ستقلال 

الق�صائد،  لهذه  النحوي  التركيبي  التن�سيق  عن 
القافية  نظام  �إلى  هذا  التواترات  نظام  وي�ضاف 

الخارجي وال�صارم والمقنن« .)26(

ثانياً ـ التوازي المعجمــي:
في  �أ�سا�سي  ب�شكل  يتمثل  المعجمي  التوازي  �إن 
�أو  �أو ترادفية  ترديد المفردة اللغوية ب�صورة تكرارية 
تقابلية ، وكل �صورة منها ت�ؤدي وظيفة �أ�سا�سية معينة 
�إلى جانب وظائف �أخرى ثانوية قد ت�صاحبها ، فتزيد 

من دورها الفاعل في بناء لغة ال�شعر .
ال�شاعر  عند  المعجمي  التوازي  �أ�شكال  ر�صد  �إن 
وبيان قيمها الأ�سلوبية يدعونا �إلى تتبع هذه الأ�شكال 
على محورين : لاأفقي ، حيث تقع المفردات المتوازية 
في خط م�ستقيم على طول ال�سطر ال�شعري ، والر�أ�سي 
حيث تقع المفردات في الأ�سطر ال�شعرية ب�شكل تعاقبي 
في مواقع متناظرة �أو مخالفة بع�ضها البع�ض، ولا�شك 
تحقيق  في  حا�سماً  دوراً  ي�ؤدي  المكاني  توزيعها  �أن 

وظيفتها ال�شعرية ودرجة كثافتها .
المعجمي  التوازي  �أ�شكال  عن  نك�شف  �أن  ويمكن 
من خلال تناول بنيات التكرار والتجني�س والترادف 
المحور  على  البنيات  هذه  توزيع  تّم  �سواء  والتقابل 

الأفقي �أو المحور الر�أ�سي .
يوظفها  لا  المتوازية  البنيات  هذه  �أن  في  ولا�شك 
ال�شاعر في خطابه ب�شكل منف�صـل ، و�إنما قد تتجاور 
مع بع�ضها ببع�ض في المو�ضع الواحد فتزيد من عملية 
تكثيف ظاهرة التوازي ، �أو تتباعد بحيث تبدو للقارئ 

وك�أنها تعمل ب�شكل م�ستقل عن غيرها .

ـ التكـــرار :  1
التعبيرية  الأ�شكال  �أكثر  من  التكرار  بنية  لعل 
في   ، المحدثين  وخا�صة  ال�شعراء  ي�ستخدمها  التي 
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بناء ن�صو�صهم ال�شعرية ، لما تحققه من تنا�سب بين 
توافق  من  ذلك  على  يترتب  وما   ، اللغوية  الوحدات 
الذي  الأمر  العبارة؛  �أو  الجملة  في  دلالي  �أو  �إيقاعي 
كان قد جعل البلاغيين القدماء يولون التكرار عناية 
الم�صطلحات  و�أطلقوا  �أ�شكاله  ر�صدوا  �إذ  خا�صة، 
 ، الكلام  في  تردده  مواقع  �إلى  ا�ستناداً  البديعية 
فتحدثوا عن الترديد ، والتر�صيع  ، وت�شابه الأطراف، 

ورد الإعجاز على ال�صدور ، والت�صريع وغيرها )27(
ونحن في الواقع لا يهمنا البحث عن هذه الأ�شكال 
بقدر  الخليلي،  علي  ديوان  في  وغيرها  التقليدية 
ن�صه  في  و�شائع  منها  متحقق  هو  ما  ر�صد  يهمنا  ما 
من  ال�صدور  على  الإعجاز  رد  بنية  ولعل  ال�شعري.  
�إذ  ال�شاعر،  ديوان  في  تردداً  التكرار  �أ�شكال  �أكثر 
ال�شعري،  ال�سطر  نهاية  في  الكلمتين  �إحدى  يجعل 
والأخرى تقع على م�سافات مختلفة من بداية ال�سطر 

نف�سه ، يقول :
في ال�سنين التي �سقطت من ف�ضاء ال�سنين خراباً 

�سمعت النداء ، فلبيت حتى �أزمزم ماء النداء 
و�أورثه نطفة من �صبابة مائي 

ف�ضيقي مراحي 
وقيدي �سمائي 

وهذا الف�ضاء ، الف�سيح ف�ضائي 
وداء ال�صبابة دائي .)28(

�أن بنية التوازي تهيمن على الن�ص  من الملاحظ 
ا�ستطاع  فقد   ، للنظر  ولافت  مكثف  ب�شكل  ال�شعري 
ال�شاعر �أن يوظف �أكثر من �شكل من �أ�شكال التوازي، 
�أبرزها التكرار الذي جاء في �أربعة �أ�سطر من �سبعة، 
 : النحو  هذا  على  ال�شعري  المقطع  �أ�سطر  عدد  وهي 
ال�سنين ال�سنين / النداء النداء / الف�ضاء ف�ضائي / 
داء دائي ، وقد كان وقوع �إحدى الكلمتين في مقدمة 

على  م�ساعداً  نهايته  في  والأخرى   ، ال�شعري  ال�سطر 
�إذ   ، الممتد  والإيقاعي  ال�صوتي  التوازن  حالة  بروز 
يمنح القارئ ـ بتباعد الكلمتين عن بع�ضهما ـ فر�صة 
ت�أمل النغمة الإيقاعية �أول ورودها ، ثم قبل �أن ي�ضعف 
�صداها يعود بها �إليه مرة �أخرى ، فيجدد تلك النغمة 

ويقويها . ومنه �أي�ضاً قول ال�شاعر :
1. فما �أدراه �أدراني 

2. وما �أوفاه �أوفاني 
لتقرع كل �أجرا�سي   .3

4. على لولاه ، لما قلت لولاني 
�أنا الداني هو القا�صي ، �أنا القا�صي هو الداني   .5

6. وللأر�ض التي نطقت و�أخر�سها زماني 
7. حالتان 

8. ومهجتان
9. وغُ�صتان )29(

 ، لولا   ، �أوفى  �أدرى،   ( الكلمات  ال�شاعر  كرر 
 ، نهايته  وفي  ال�شعري  ال�سطر  �صدر  في  الداني( 
ويرجع الُح�سْن في مثل هذا النمط �إلى » نوع الدلالة 
التي تهدف �إلى التقرير والتبيين والتدليل ، و�إلى ما 
النابع  الإيحاء  �إلى  ترجع  التي  المعنى  زيادة  من  فيه 
يذكر  الإيحاء  وهذا   ، الثاني  بتوقع  الأول  اللفظ  من 
به عند الإن�شاد فهو رابط من روابط التذكر كما �أن 
الإيقاع  من  لوناً  يعطي  اللفظتين  في  المتمثل  التردد 

المو�سيقي«)30(.
المعجمي  التوازي  �أردف  ال�شاعر  �أن  في  ولا�شك 
التوازي  من  �أ�شكال  بعدة  التكرار  بنية  عن  النا�شئ 
» ، حيث  الهو  و«    « الأنا   « التوازي الدلالي بين  هي: 
ي�شكل كل منهما خطاً موازياً للآخر في �إنتاج الدلالة، 
في  المثنى  �صيغة  انتجته  الذي  ال�صرفي  والتوازي 
)حالتان ، مهجتان ، غ�صتان ( ، والتوازي التقابلي 
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 / �أنا   ، القا�صي   ، الداني   ، �أخر�سها   / نطقت   ( في 
هـو( .. ولذا جاءت ال�صياغة ال�شعرية ن�سيجاً محكماً 

متما�سك الأطراف والبنى.
و�أحياناً ي�أخذ التكرار �شكلًا �آخر يقع فيه اللفظان 

المكرران في �صورة متجاورة كما في قوله : 
وكاد �أن يهتف ، ا�سترنا يا رب ، و�ألق علينا من 
و�أعظم  �أحدث  من   ، مليار  �أربعين   ، رحمتك  لدن 
، ولا يتمكن من  لاأ�ستار، لا يقدر على رفعها قادر 
 ، �آمين   ، عوراتنا  عوراتنا  لتظل   ، متمكن  ك�شفها 
جراثيمنا،  وجراثيمنا   ، �آمين   ، �سوءاتنا  و�سوءاتنا 
 ، لعناتنا  ولعناتنا   ، �آمين   ، كوارثنا  وكوارثنا  �آمين 

�آمين، م�ستورين يا رب العالمين . )31(
ال�شعري  المقطع  ا�ستخدم في  ال�شاعر  �أن  يلاحظ 
الجمل  ا�ستخدام  �إلى  يميل  الذي  الدعاء  �أ�سلوب 
دلالياً،  �أو  معجمياً  �أو  تركيبياً  المتوازنة  الق�صيرة 
تنطوي   ، نحوية  جمل  ع�شر  من  مكوناً  المقطع  فجاء 
كل واحدة منها على عملية توازٍ تركيبي دلالي ، فمن 
الناحية التركيبية جاءت الجمل في معظمها مندرجة 

في �شكلين محددين :
ومجرور  جار   + م�ضارع  فعل   + نفي   (  : لاأول 
�إليه + فاعل ( لا يقدر على رفعها  + �ضمير م�ضاف 

قادر، ولا يتمكن من ك�شفها متمكن .
الثاني : ) لام التعليل + فعل نا�سخ ) ظل ( + ا�سم 
الفاعلين + خبر م�ضاف  �إلى �ضمير  النا�سخ م�ضاف 
�إلى �ضمير الفاعلين ، ثم الجملة الطلبية المتمثلة في 

ا�سم فعل الأمر ) �آمين(.
- لتظل عوراتنا عوراتنا ، �آمين 

- و�سوءاتنا �سوءاتنا ، �آمين 
- وجراثيمنا جراثيمنا ، �آمين 

- وكوارثنا كوارثنا ، �آمين 
- ولعناتنا لعناتنا ، �آمين 

ومن الناحية المعجمية جاء التوازن ممثلًا في بنية 
الجنا�س غير التام ) الا�شتقاقـي ، ا�سترنا ، الأ�ستار ، 
يقدر / قادر ، يتمكن / متمكن ، ثم التكرار التجاوري 
جراثيمنا   ، �سوءاتنا  �سوءاتنا   ، عوراتنـا  عوراتنا  في 

جراثيمنا ، كوارثنا كوارثنا ، لعناتنا لعناتنا .
وعلى الرغم من �أن التكرار لا ي�سهم كثيراً في نمو 
الناتج الدلالي �أو تراكمه ، و�إن كان يلعب دوراً مهماً 
المكررين  اللفظين  وقوع  ف�إن   ، الإيقاعي  الجانب  في 
ركنين �أ�سا�سين في الجملة ) ا�سماً وخبراً ( منحهما 
لنت�أملها في   ، وتعميقها  الدلالة  �إنتاج  فاعلًا في  دوراً 

ذاتها .
تتكرر  بحيث  ر�أ�سياً  بعداً  التكرار  ي�أخذ  و�أحياناً 
لتقوم   ، ال�شعريـة  الأ�سطر  بداية  في  الواحدة  الكلمة 
بدور الرابط الدلالي وال�شعوري بين الأ�سطر ، علاوة 
 ، عادة  التكرار  ت�صاحب  التي  ال�صوتية  القيمة  على 

كما في قوله :
حلالًا في لعبة العري�س والعرو�س 

وحلالًا في لعبة النحلة والدبور 
وحلالًا في النا�س �أجمعين 

ولا يمنعون الماعون 
وهم حفاة عراة 

وهم ملوك و�أنبياء 
وهم تلاميذ مدار�س مهدمة .)32(

فال�شاعر كرر كلمة »حلالا« ثلاثة مرات في ثلاثة 
�أ�سطر متتالية ، ثم كرر كلمة »هم«  ثلاث مرات في 
ـ هنا  التكرار  بنية  �أن  ، ولا�شك  �أ�سطر متتالية  ثلاثة 
يعي�شها  التي  المتوترة  ال�شعورية  الحالة  عن  تك�شف  ـ 
الذي  المعنى  تكرار  �إلى  دفعاً  دفعته  والتي   ، ال�شاعر 
لت�صبح   ، ال�صياغة  �صدر  وفي  مكثف  ب�شكل  يريد 
حولها  تلتف  التي  الدلالية  النواة  هي  المكررة  الكلمة 

مجمل الدلالة ال�شعرية في الأ�سطر .
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تواز  التكرار  عن  النا�شئ  التوازي  �صاحب  وقد 
تقابلي بين ) عري�س / عرو�س ، نحلة / دبور ، حفاة/ 
بنية  ت�أكيد  في  �أ�سهم  وهذا   ، �أنبياء   / ملوك   ، عراة 
اللغة  ت�شكيل  في  حا�سماً  دوراً  ت�ؤدي  التي  التوازي 

ال�شعرية .

2. التجني�س :
 )33( اللفظ«  في  الكلمتين  »ت�شابه  وهو  التجني�س 
واختلاف في المعنى، من الو�سائل الفنية الأثيرة لدى 
لما   ، الفني  خطابهم  ت�شكيل  في  والمبدعين  ال�شعراء 
ال�صوتي  التماثل  من  عالية  درجة  من  عليه  ينطوي 
والتخالف الدلالي ، ففيه » يتجاوز التجان�س ال�صوتي 
�أ�صوات  جميع  تجان�س  �إلى  الواحد  ال�صوت  م�ستوى 

الكلمة �أو معظمها مع �أ�صوات كلمة �أخرى « )34(
لإقامة  التجني�س  بنية  �إلى  يلج�أ  لا  المبدع  �أن  كما 
و�إنما   ، فح�سب  ال�صياغة  مواقع  بين  �صوتي  تناغم 
الذي  والغمو�ض   ، الدلالي  الت�شوي�ش  نوعاً من  ليخلق 

يوقظ ذهن ال�سامع وي�شد انتباهه .
�أن  اللغة هو  الغالب في  ف�إذا كان المبد�أ الأ�سا�سي 
الأ�صوات المتماثلة تحمل دلالات متماثلة ، والأ�صوات 
�إلا في حالات   ، �أي�ضاً  المختلفة تحمل دلالات مختلفة 
كثير  في  يحر�ص  ال�شاعر  �أو  المبدع  ف�إن   ، محدودة 
في  فيجمع   ، القاعدة  هذه  خرق  على  الحالات  من 
المتماثلة  الكلمات  بين  ال�صياغة  المتقاربة من  المواقع 
في �أ�صواتها ، المختلفة في دلالاتها ، لكي يحدث خرقاً 
لما هو م�ألوف ، وي�سبب ت�شوي�شاً مرغوباً فيه في فهم 

الدلالة .
وال�شاعر علي الخليلي لم يخرج عما هو م�ألوف من 
التركيز على بنية التجني�س في خلق نوع من التوازي 
ال�صوتي والدلالي بين �أطراف ال�صياغة ، ف�إن المتتبع 

لديوانه يجد �أن ظاهرتي التجني�س والتكرار من �أكثر 
�أمر ين�سجم مع  الظواهر التعبيرية تردداً فيه ، وهو 
خا�صية لغة ال�شعر التي تقوم في �أ�سا�سها على قاعدة 

التوازي بين عنا�صر ال�صياغة .
ا�ستخدام  من  يكثر  ال�شاعر  �أن  يلاحظ  ومما 
�أنماط الجنا�س غير التام ، في حين لا يرد الجنا�س 
التام ـ عنده ـ �إلا نادراً ، بحيث لم يتجاوز المو�ضعين )35( 
في مجمل ديوانه ال�شعري ، ويمكن رد هذه الظاهرة 
و�سط  التخالف  بذور  زرع  �إلى  يميل  ال�شاعر  �أن  �إلى 
بنى التوافق �أو التماثل ، ليحدث نوعاً من التفاعل بين 
البنى المعجمية المتجان�سة ، ويخفف في الوقت نف�سه 
من ال�شعور بالتكلف الذي ي�صاحب الجنا�س التام في 
كثير من الأحوال .. يقول في ق�صيدة » يا �أيها الخفي 

في ل�ساني« :
لو تنا�سلت عيوننا عيوناً 
وفُجّرت �صخورنا عيوناً 

و�أ�شعلت �أنفاقنا عيوناً 
و�أ�صبحت في النا�س �صبحاً 

لو 
�أتاك ما �أتاني 

يا �أيها الخفي في ل�ساني )36(
الأ�سطر  هذه  خلال  من  يعبر  �أن  ال�شاعر  يحاول 
وغيرها ، عن ر�ؤيته ال�سوداوية للواقع العربي ال�صامت 
�أمام كل المتغيرات الدولية .  و�أن الإن�سان الفل�سطيني 
مهما حاول �أن ي�صنع من معجزات من �أجل �أن يحرك 
جديدة  مواقف  ينتزع  �أو   ، الراكدة  العربية  الم�شاعر 
والتراخي  ال�سراب  �إلا  يجدي  لن   ، العربي  للإن�سان 
بنية  ا�ستغل  لذا   ، ونداءاته  منا�شداته  لكل  والتنكر 
التجني�س المعجمي التي تت�شابه لفظاً وتختلف دلالة ، 

للتعبير عن ر�ؤيته ال�شعرية .
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فكلمة »عيون« التي ترددت في نهاية الأ�سطر ثلاث 
مرات تك�شف عن تجان�س �صوتي ومعجمي بل وموقعي 
�أي�ضاً ، مع حملها دلالات مختلفة ، هي ح�سب الترتيب 
) البا�صرة ـ ينبوع الماء ـ ال�ضوء ( ، و�أزعم �أن ال�شاعر 
يحدث  �أن   ، هنا  التجني�س،  بنية  خلال  من  يريد  لا 
ذهن  تحريك  �أجل  من  الكلام  في  دلالياً  ت�شوي�شاً 
بقدر   ، التـام  الجنا�س  في  عادة  يحدث  كما  ال�سامع 
ما يريد �أن يعبر عن تماثل وا�ضح في المواقف العربية 

عبر الأزمان حتى لو تغيرت الأ�سباب والدوافع .
الديوان  في  يكثر  الذي  التام  غير  الجنا�س  ومن 
يجمعها  ب�ألفاظ  تجيء  �أن   « وهو  الا�شتقاق  تجني�س 

�أ�صل واحد في اللغة » )37(
يقول ال�شاعر في ق�صيدة »�أنا الدانـي �أنا القا�صي«:

فما يفارق لو تفرّق 
ما يبارح لو تمزّق 

من تباريح الحطام 
هو الفداء لأفتديه 

هو الر�ضي لأرت�ضيه 
فما يبوح ولا يُباح 

�إذا تراكمت الجراحُ على الجراح 
هو ال�شجر الذي ي�سعى وي�صعد من قناديل القتام 

له ف�ضاءات ال�سحائب والغمام )38(
�أنا  توحد  ال�شعرية عن  الأ�سطر  ال�شاعر في  يعبر 
ويُظهر   ، الوطن  رمز  )ال�شجر(  بالآخر  )ال�شاعر( 
درجة عالية من التوحد والتفاني من خلال ا�ستغلال 
الجنا�س  ا�ستخدم  حيث   ، الا�شتقاقي  التجني�س  بنية 
في التعبير عن المواقف المت�شابهة للطرفين ، ف�إذا كان 
ال�شجر في الوطن ) لا يفارق ولا يبارح ولا يبوح ، ف�إن 
يباح(.   لا   ( وترت�ضيه وتحميه  تفتديه  التي  الأنا هي 
الكلمات  بين  اللفظي  الت�شابه  ال�شاعر  ا�ستغل  وقد 

المتجان�سة لتحقيق درجة عالية من التوافق ال�صوتي، 
�إلى جانب  والإيقاع المتناغم بين �أطراف ال�صياغة ، 
اللغوي  الأ�صل  ت�شابه  ينبع من  الذي  الدلالي  التماثل 
 ، تباريح  يبارح   ، تفرق  )يفارق  التالية  الكلمات  في 
ي �أرت�ضيه ، يبوح يباح( ، و�إلى  الفداء �أفتديه ، الر�ضّ
جانب التجني�س الا�شتقاقي يظهر لدى ال�شاعر نمط 
�أي�ضاً بارز في بناء لغته ال�شعرية هو » تجني�س القوافي 
نهاية  ت�أتي في  التي  المتجان�سة  الكلمات  به  ويق�صد   «
النمط  هذا  �أن  وا�ضح  هو  وكما   ، ال�شعري  ال�سطر 
 ، المتجان�سة  للكلمات  المكاني  التوزيع  على  بناء  جاء 
ولي�س بناء على تركيبها ال�صوتي ، ومن ثم ف�إنه يمثل 
كثيراً في  ويتردد    ، المعروفة  الجنا�س  �أ�شكال  معظم 
ديوان ال�شاعر بحكم حاجة ال�شعر الحديث �إلى تقفيه 
التقليدية  القافية  غياب  عن  تغني   ، معينة  خارجية 

ب�شكلها الم�ألوف : يقول ال�شاعر :
للطائر لاأبي�ض �سجدة الر�ضا 

هنيهة يا روح 
حتى ين�شق الف�ضا 

منتف�ضاً
في خفقة الطين 

وفي تمرد الق�ضا )39(
الأ�سطر  نهاية  �صوتياً في  توازناً  يحدث  فال�شاعر 
الكلمات  التام بين  ال�شعرية من خلال الجنا�س غير 
) الر�ضا ، الف�ضا ، الق�ضا ( كما �أن للتوازن ال�صوتي 
بين حروف المد في نهاية الكلمات ال�سابقة ، والحروف 
، الطين ( في نهاية  ال�صامتة في ) ياروح ، منتف�ضاً 
الأ�سطر ب�صورة متعاقبة ، �أثره في �إبراز دور الكلمات 
يتنا�سب  الذي  المو�سيقي  الإيقاع  بطء  في  المتجان�سة 
وحالة الانك�سار والأ�سى التي تعي�شها الذات ال�شاعرة.

وقد ي�ستخدم ال�شاعر لوناً �آخر من التكرار يتمثل 
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�أو ما ي�سمى »رديد الحبك«)40( وهي  في بنية الترديد 
الأطراف  بت�شابه  ي�سمى  ما  �إطارها  ت�ضم تحت  بنية 
عند البلاغيين وتقوم على » ترديد لفظة من التركيب 
عملية  فهي  الثالث  �إلى  الثاني  ومن  الثاني  في  الأول 
)41( و »تتميز هذه  توال يجمع بين الح�ضور والغياب« 
البنية بتما�سك �أجزائها وعدم �إمكانية الف�صل بينها، 
حيث تتحرك في �شكل لولبي متنام �إلى �أن ت�صل �إلى 

نقطة محددة تمثل الناتج الدلالي لل�صياغـة « . )42(
يقول ال�شاعر :

�أن لكل بيت �شجرة خبز ، ولكل   ، �أم�س  وحلمت 
ولكل   ، جدول   ، بئر  ولكل   ، ماء  بئر   ، خبز  �شجرة 

جدول ، عائلة كريمة .
 ، ، هي كنوزك  �أن كنوز �سليمان   ، �أم�س  وحلمت 
 ، كنوز عدنان  و�أن   ، كنوز عدنان  ، هي  كنوزك  و�أن 
هي كنوز كل �إن�سان ، و�أن لاإن�سانية بطاقة هوية ، لا 
�أ�سماء فيها ولا جن�سيات ، ولا قبائل ، ولا ع�شائر ، 

ولا �أوطان . )43(
ت�شكل بنية الترديد في الأ�سطر دائرتين دلاليتين 
الدائرة   ، نف�سه  الآن  في  ومتوازنتين  منف�صلتين 
لاأولى: تتحدث عن خ�صو�صية العلاقة بين الأ�شياء، 
و�أن لكل �شيء علاقة محددة تربطه بال�شيء الآخر، 
بخ�صو�صية  الاحتفاظ  ب�ضرورة  تنتهي  التي  تلك 

ال�شيء وا�ستقلاليته .
الفوا�صل  �إلغاء  نحو  تتحرك   : لاأخرى  الدائرة 
�أكثر  علاقات  في  والاندماج   ، الأ�شياء  بين  والحدود 
والهوية  الخ�صو�صية  فيها  تذوب   ، و�شمولية  ات�ساعاً 

الذاتية .
�أ�شكال  من  �شكلًا  تمثلان  الدائرتين  ف�إن  ثم  ومن 
مع  نف�سه  الوقت  في  يتعا�ضد  الذي  الدلالي  التوازي 
التوازي المعجمي النا�شئ عن بنية الترديد التي تتمثل في: 

الدائرة لاأولى : البيت -< �شجرة الخبز -< بئر 
الماء -< جدول -< عائلة كريمة .

كنوزك           >- �سليمان  كنوز   : الثانية  الدائرة 
-< كنوز عدنان -< كنوز كل �إن�سان -< الإن�سانية 

بطاقة هوية .
» هذا الترابط الدلالي والتنامي الم�ضطرد الذي 
تنتجه بينة الترديد ما كان ليتم بهذا ال�شكل المتكامل 

دون توظيف تلك البنية بعلاقاتها المختلفة «. )44(

ـ الترادف:   3
التوازي  تحقيق  و�سائل  من  و�سيلة  الترادف 
، وت�أكيد المعنى وتقويته في نف�س  المعجمي في الكلام 
با�ستعماله مع  يت�أتى  الواحد قد  اللفظ   « فـ   ، المتلقي 
والتر�صيع  والتجني�س   ، والقافية  ال�سجع  �آخر  لفظ 
�إلا  ذلك  يت�أتى  ولا   ، البديع  �أ�صناف  من  ذلك  وغير 

با�ستعمال مرادفه مع ذلك اللفظ« )45(
�إلى  ي�شير  الإبداعي  الن�ص  في  الترادف  ومجيء 
يبقى  حيث   ، المتكلـم  ذهن  في  المعنى  ح�ضور  درجة 
على  ت�ضغط  التي  والح�ضور  التجلي  من  حالة  في 
الذاكرة بالخروج والتج�سد في الن�ص ، وعندما يقع 
المبدع �أ�سيراً لفكرة معينة �أو معنى محدد ف�إنه يحاول 
الفكرة من  ب�إخراج  الأ�سر  قيد هذا  يتخل�ص من  �أن 
�صور  في  ولكن   ، بالفعل  الوجود  �إلى  بالقوة  الوجود 
ثوب  في  و�إخراجها  �أطرافها  لملمة  من  تمكنه  �شتى 

ق�شيب متجدد يوقظ المتلقي ويمتعه .
ولا �شك في �أن الترادف الذي ن�سعى �إلى الك�شف 
به  نقف  �أن  ينبغي  لا  المعجمي  التوازي  بنية  في  عنه 
الوقوع  نادر  �أمر  ، فهذا  التام  اللفظي  الترادف  عند 
في ديوان ال�شاعر ، وقد �أنكر وقوعه في اللغة من قبل 
كثير من ال�سابقين .)46( ، و�إنما يقت�ضي الأمر منا �أن 
نت�سامح في حدود الدلالة بين المفردات �إلى حد معين 
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ي�سمح لنا بالجمع بين المفردات المتقاربة في دلالتها �أو 
ما يمكن �أن نطلق عليه �شبه الترادف .

يقول ال�شاعر :
وانت�شر ال�شجنُ 

�سحابةً �سحابةً بلا مطرْ
وانك�سر ال�شجرْ 

مثل عيون هدّها ال�سهر 
ف�أنطف�أتْ 

وبعثرتها تَلفَاً ، ريح من لاأعطاف منها تالفةْ)47(
ت�سيطر على ال�شاعر فكرة التوزع والتلا�شي التي 
�أ�صابت مظاهر الحياة الجميلة ، فتبدل حالها بحال 
الحزن والانك�سار، لذا حاول ال�شاعر �أن يج�سد هذه 
الفكرة وي�ؤكدها من خلال بنية التوازي المعجمي بين 
المفردات » انت�شر ـ انك�سر ـ هدّها ـ انطف�أت ـ بعثرتها 
»فالبحث في دلالة كل مفردة يك�شف عن وجود علاقة 
يعني  فالانت�شار  معانيها،  بين  ترادف  �شبه  �أو  توافق 
يعني  والانك�سار  الأ�شياء،  بين  والتباعد   ، التفرق 
لا  والبعثرة  وتبددها،  بع�ضها  عن  الأجزاء  انف�صام 
تختلف كثيراً عن تلك المعاني. كما �أنه الانطفاء والهدّ 
المفردات  �أن  �أي  والتلا�شي.  الانتهاء  معنى  يحملان 
الخم�س بينها تقارب دلالي �أو �شبه ترادف ، ووقوع كل 
مفردة في بداية الجملة النحوية ، واتفاقها في الدلالة 
وفي ال�صيغة الفعلية، جعل بينها توازياً معجمياً لعب 

دوراً �أ�سا�سياً في ت�شابه البناء ال�شعري وتما�سكه.

4 ـ التقابل:
التقابل المعجمي هو وجه من �أوجه التوازي الأثيرة 
لدى ال�شعراء قديماً وحديثاً ، ويعود ذلك �إلى فاعلية 
تق�سيم  وفي   ، ناحية  من  الدلالة  �إنتاج  في  التقابل 
وترتيبها  فهمها  ي�سهل  متناظرة  وحدات  �إلى  الكلام 

في الذهن من ناحية �أخرى .

ـ  التقابل  م�صطلح  �أن  �إليه  الإ�شارة  ينبغي  ومما 
هنا ـ لا يتوقف عند الت�ضاد الدلالي بين المفردات ، �أو 
لي�شمل  يت�سع  و�إنما   ، بالمطابقة  البلاغيون  ي�سميه  ما 
�أ�شكالًا من التعار�ضات الثنائية، �أو التناظر المعجمي؛ 
وذلك لما للتقابل، بمفهومه الوا�سع، من فاعلية تفوق 
فاعلية الت�ضاد في حد ذاته .  » فمع التقابل يمكن �أن 
يحدث تفاعل وامتزاج ... �أما المواقف المت�ضادة فمن 
النادر �أن تكون مواقف �شعرية �صالحة للنمو ، وذلك 
المتقابلين  الموقفين  جذور  �أن  من  للمت�أمل  يت�ضح  لما 
فيه  ترف�ض  الت�ضاد  �أن  حين  على  العمق،  في  واحدة 
العنا�صر بع�ضها ببع�ض كما يرف�ض الج�سد الأع�ضاء 

الغريبة عنه« .)48(
وبالعودة �إلى ديوان ال�شاعر ف�إننا نلاحظ توظيفاً 
ال�شعرية،  الن�صو�ص  الدلالي في  التقابل  لبنية  مكثفاً 
من  نوع  تحقيق  في  البنية  هذه  ي�ستغل  ال�شاعر  و�أن 
التوازن الدقيق بين الوحدات اللغوية ، لت�ضيء بع�ضها 
ببع�ض، حتى يتك�شف المعنى ال�شعري للق�صيدة ، وهو 

ما يتج�سد في قول ال�شاعر :
و�أدعوك ، على مهل ، كالغزال الطيب ،

�أن تدنو ، و�أن ت�أخذ �أذني المترهلة معك 
لتتربع على قلبي 

مرة ، و�إلى لاأبد 
يا �سيدي ال�صغير الذي ين�ضج في خريفي 

ويكتمل في نق�صاني ،
ويحيا في مماتي)49(

ال�صغير )فل�سطين(،  ال�شاعر عن وطنه  يتحدث 
ويبين مدى حاجة الوطن �إلى ت�ضحية �أبنائه من �أجل 
هذه  عن  يعبر  �أن  حاول  وقد   ، وا�ستقلاله  ا�ستعادته 
ج�سد  في  المتقابلة  المفردات  زرع  خلال  من  الفكرة 
الن�ص ) وين�ضج / خريفي ، يكتمل / نق�صاني ، يحيا 
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البذل  �ضرورة  على  يبرهن  تقابل  وهو   ) مماتي   /
ـ  �أ�شياء  من  الإن�سان  يخ�سر  ما  فبقدر   ، والت�ضحية 
ي�سمو الوطن ويكتمل .  وت�صبح العلاقة بينهما علاقة 
�إلى  ي�ؤدي  الذات  ـ فح�ضور  التعبير  �إن �صح  ـ  طردية 

غياب الوطن ، وغيابها ي�ؤدي �إلى ح�ضور الوطن .
		  ح�ضور الوطن ح�ضور الذات 
		   غياب الوطـن  غياب الذات 

و�إذا كان الفرد لا يعادل في حقيقته الوطن ، ف�إن 
غيابه �أ�صبح �ضرورياً لبقاء الوطن وا�ستقلاله .

�أن يجعل  ال�شاعر على  �أخرى حر�ص  ناحية  ومن 
لا   ، الن�ص  في  مكانياً  متجاورة  المتقابلة  المفردات 
يحمل  الذي   ) في   ( الجر  حرف  �سوى  بينها  يف�صل 
المكاني  القرب  لهذا  وكان   ، والتمكن  الاحتواء  دلالة 
عملية  على  الدلالة  في  �أهميته  التوازي  �أطراف  بين 

الحلول والتفاني في الآخر .
و�إنما هو  �أو عبثيا،  �سلبياً  يكن غياباً  فالغياب لم 
الوطن،  في  لتوجد  الذات  فيه  تغيب  حلولي  غياب 
الكلمات  وت�صبح   ، والبقاء  الا�ستمرار  له  وت�ضمن 
ال�صياغة،  باطن  في  متلاحمة  الظاهر  في  المتقابلة 
كان  وما  ح�ضوراً،  والغياب  غياباً  الح�ضور  وي�صبح 
بنية  ا�ستغلال  لولا  وتتجلى  تت�ضح  �أن  المعاني  لهذه 

التقابل بين الوحدات اللغوية .
وا�ستمراراً في توظيف بنية التقابل وما تحققه من 

تفاعل في �إنتاج المعنى يقول الخليلي :
تكاملت ال�صحوة في الغفوة ؟

كيف يكون الغائب في الحا�ضر 
والحا�ضر في المفقود ؟

ودبّت في لاأر�ض فجيعته ، ميلًا ، ميلًا 
و�سقت الجلمود ،

وردّته بعيداً في القفر ، هو الظم�آن ،

هو العريان ،
هو الجائع ، وال�ضائع ، والمهدود )50(

تدور الأ�سطر حول فكرة رئي�سة تتمثل في ال�صمت 
وغياب   ، فل�سطين   / الوطن  �ضياع  �أمام  الرهيب 
 ، العرب  الأخوة  بع�ض  عند  القومي  وال�شعور  المروءة 
وفي هذا ال�سياق يوظف ال�شاعر بنية التقابل / الت�ضاد 
في خلق حالة من التوازي الدلالي بين موقفين الأنا / 
الفل�سطيني ، والآخر / العربي ، وما بينهما من تنافر 
في  الإنكاري  الا�ستفهام  �أ�سلوب  م�ستخدماً  وتناق�ض، 
فكيف    . القائمة  التنافر  حالة  رف�ض  عن  التعبير 
تتلاقى ال�صحوة مع الغفوة ؟ ، وكيف يوجد الغائب في 

الحا�ضر ؟ وكيف يلتقي الحا�ضر في المفقود ؟ 
هذه الا�ستفهامات المتكررة ت�ؤكد عملية التقابل الدلالي 
المتوازي الذي لا ينتهي �إلى التلاحم والتلا�صق -كما ر�أينا 
�سابقاً- و�إنما �إلى حالة من الانف�صام بين هذه العنا�صـر، 

فكل عن�صر منها يقف موازياً للآخر ومقابلًا له.
الوحدات  بين  التقابلية  البنية  هذه  خلال  ومن 
الذي يبرز خ�صو�صية  الناتج الدلالي  اللغوية يتحقق 
الظم�آن  فهو   ، والنكبة  الفجيعة  لآثار  وحملها   ، الأنا 
والعريان والجائع وال�ضائع والمهدود ، وهذه ال�صفات 
�آخر  نوع  من  توازنياً  نمطاً  بينها  فيما  تنتج  المتوالية 
ينبني على التقابل لا الت�ضاد ، كي ي�سمح بتلاقيها معاً 

في ج�سد واحد ، وفي �شيء واحد .
تعبيرية  �إمكانات  ا�ستغل  ال�شاعر  �أن  نرى  وهكذا 
 ، المفردات  بين  المعجمي  التوازي  نوع من  عدة لخلق 
نجح  وقد   ، والتقابل  والترادف  والتجني�س  كالتكرار 
الذي  المعنى  بنية في حمل  كل  توظيف  ـ في  ال�شاعر  ـ 
يريده ، وتحقيق درجة عالية من التعادل والتوازن بين 
الوحدات اللغوية ، والذي يمثل المبد�أ التنظيمي الذي 

يحكم عادة بنية الن�ص ال�شعري .
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ثالثاً ـ التوازي التركيبي: 
من  تت�شكل  ال�شعرية  اللغة  �أن  فيه  لا�شك  مما 
تراكيب نحوية مكونة من كلمات ، وفق �أن�ساق معينة، 
ناحية،  من  ال�شعري  للن�ص  ال�صوتي  والبناء  تتفق 
توزيع  ويخ�ضع  �أخرى.   ناحية  من  الدلالي  والبناء 
الجمل النحوية وترتيبها على امتداد الن�ص ال�شعري 
في  ـ  تحكمها  التي  ال�شعرية،  ال�صناعة  لمتطلبات 
الأ�سا�س ـ بنية التوازي ب�شكل عام ، والتوازي النحوي 
النظام  �أ�شكال  من  »هو  فالتوازي  خا�ص.  ب�شكل 
النحوي الذي يتمثل في تق�سيم الفقرات ب�شكل مماثل 
تبرز  بحيث   ، النحوي  والتكوين  والنغمة  الطول  في 

عنا�صر مماثلة في موا�ضع متقابلة في الخطاب « .)51(
ال�صوتي  التوازي  من  �أ�شكالًا  ر�صدنا  قد  كنا  و�إذا 
والمعجمي في المبحثين ال�سابقين وبيّنا دور المبدع في �إنتاج 
ذلك التوازي، لتحقيق غايات فنية ودلالية عديدة، ف�إن 
الأمر -هنا- يكاد يكون �أكثر تميّزاً وو�ضوحاً لدور المبدع 
وخ�صو�صيته في الإبداع الفني.  �إذ �إن الإمكانات المتاحة 
اختيار  �أو  الكلمة  داخل  الأ�صوات  ترتيب  في  �أمامه 
بع�ض  في  معدومة  تكن  لم  �إن  محدودة،  تظل  المفردات 
وال�صرفي  اللغوي  النظام  يحكمه  ذلك  لأن  الحالات؛ 
للغة، وتظل حرية الاختيار مقيدة بقيود اللغة المفرو�ضة 
الإمكانات  �أو�سع من  المبدع قدراً  عليه. في حين يمتلك 
النحوية،  الجملة  داخل  مفرداته  ترتيب  في  التعبيرية 
ويحذف  وي�ؤخر،  فيقدم  علاقات  من  بينها  ين��شأ  وما 
العلاقات  في  ويعدّل،  ويكرّر  ويف�صل،  وي�صل  ويذكر، 
التركيبية بين عنا�صر الجملة، ليخلق نوعاً من التجان�س 
�أو التخالف بين �أطراف ال�صياغة، بما يحقق الوظيفة 
في  جاكوب�سون  �إليه  تنبه  ما  وهذا  للقول،  ال�شعرية 
التماثل  مبد�أ  ت�سقط  التي  ال�شعرية  للوظيفة  تف�سيره 
فالوظيفة   «  .  )52( الت�أليف  محور  على  الاختيار  لمحور 

�إنها  ال�شعري،  الخطاب  داخل  بانتظام  تعبث  ال�شعرية 
الاختيار  محور  وهو  الطبيعي  مكانه  من  التماثل  تنقل 
وهو  المتوالية  بناء  يمار�س  حيث  الت�أليف،  محور  �إلى 
العمل الذي لا يبدو من�سجماً مع مهماته ، �إلا �أنه يخلق 
ما ي�سمى ) بنية التوازي ( حيث يو�ضع المقطع في علاقة 

تماثل مع المقاطع الأخرى للمتوالية نف�سها«)53(.
-مو�ضوع  الخليلي  علي  ديوان  �إلى  وبالعودة 
عديدة  �صور  عن  نك�شف  �أن  ن�ستطيع  الدرا�سة-  
للتوازي النحوي �أو التركيبي ب�شكل عام ، وما تحققه 

من غايات فنية في الخطاب ال�شعري ، من �أبرزها :
تكرار ال�شاعر للجملة النحوية )ا�سمية �أو فعلية( 
 ، ال�شعري  الن�ص  بنية  في  متناظرة  مواقع  في  عينها 
ك�أن تكون في بداية الأ�سطر �أو المقاطع كما في قوله في 

ق�صيدة »ال�سن�سلية«:
�سنا�سلٌ �سنا�سلْ      

�سنا�سلٌ ذهبْ 
يا وا�سع الحيلة هب 

لي غاية من الغ�ضب 
�أد�س فيها جمرتي 

و�أرفع الم�شاعلْ 
عالية في الق�ش والحطبْ .)54(

على  يحتوي  الأ�سطر  هذه  منه  الذي  فالن�ص 
�سبعة مقاطع �شعرية ، افتتح كل مقطع منها باللازمة 
وهي   ) ذهبْ  �سنا�سلٌ   ، �سنا�سلْ  )�سنا�سلٌ  التركيبية 
مطلع �أغنية �شعبية فل�سطينية.  وك�أن الجملة المتكررة 
، وهذا  وت�شعبها  الدلالة  لتفرع  تمثل نقطة الانطلاق 
نازك  ت�سميه  كما   ، عليه  يطلق  التكرار  من  النمط 
ي�ؤدي وظيفة افتتاح   « التق�سيم وهو  ، تكرار  الملائكة 
المقطوعة ، ويدق الجر�س م�ؤذناً بتفرع جديد للمعنى 

الأ�سا�سي الذي تقوم عليه الق�صيدة « )55( 
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العرى  يوثق  النحو  هذا  على  بتكراره  وال�شاعر 
هذه  الن�ص  �أجواء  في  ويردد   ، المقاطع  بين  الدلالية 
النغمة ال�صوتية العذبة ، التي ت�ستح�ضر معها �أجواء 

الطفولة وبراءتها.
نهاية  �إلى  الن�سقي  التكرار  يمتد  لا  قد  و�أحياناً 
في  بتكراره  ال�شاعر  يكتفي  و�إنما   ، ال�شعري  الن�ص 
�أ�سا�سية  �أو جمل �شعرية تحمل فكرة  مقاطع محددة 

واحدة ، كما في قوله :
�أكثر ما يكره في الدنيا 

مر�آة تعك�س في كل �صباح �صورته 
كاملة دون رياء .

..............
�أكثر ما يكره في الدنيا 

وجهاً يقر�أ فيه �سطورًا لم يقر�أها في �أي كتاب 
�أكثر ما يكره في الدنيا 

قمراً في الليل يلام�س �أجفان النا�س جميعاً ،
ويحاول �أن يطرق كل لاأبواب 

دون ا�ستثناء )56( 
يكرر ال�شاعر الن�سق التركيبي )�أكثر ما يكره في 
�شعرية تحمل كل منها  بداية ثلاث جمل  الدنيا( في 

جزءاً من المعنى الذي تعبر عنه الأ�سطر ال�شعرية .
من  محددة  موا�ضع  في  التركيب  هذا  ووقوع 
ال�صياغة يخلق توازياً تركيبياً متماثلًا يعك�س بالتالي 

توازياً دلالياً بين الأ�سطر .
وقد يكثف ال�شاعر من ح�ضور الن�سق النحوي في 
المقطع ال�شعري الواحد ب�شكل ر�أ�سي ليعبر من خلاله 
الأ�سطر  انفعالي متوتر ينب�سط فوق م�ساحة  عن مدّ 

كلها ، يقول:
خذوني �إلى التلال 

خذوني �إلى الح�شائ�ش الخ�ضراء 

خذوني �إلى �شجرة الليمون ،
خذوني �إلى مترين من التراب 

خذوني �إلى الرومان�سية 
ف�إنني �أنتظر ، و�أنني ازداد �شرا�سة �ضدي . )58(

�إلى  )خذوني  الإن�شائية  الجملة  ال�شاعر  يكرر 
....( في جميع الأ�سطر ال�شعرية مت�صدرة بفعل الأمر 
الوطن  ربوع  �إلى  والت�شوق  التمني  دلالة  يحمل  الذي 

ومعالمه . 
هذا  على  النحوي  الن�سق  تكرار  �أن  في  �شك  ولا 
المتزايدة  الانفعال  درجة  يبرز  متتابع  وب�شكل  النحو 
التي تكتنف �أنا ال�شاعر من ناحية ، والتوازي الدلالي 
الذي يتج�سد في الأ�سطر ال�شعرية من ناحية �أخرى .

�إليها  يميل  التي  النحوي  التوازي  �أ�شكال  ومن 
ال�شاعر �أنه يعمد �إلى تكرار ن�سق تركيبي ب�شكل مكثف 
، بحيث  له  المكونة  التغيير في مفرداته  محدثاً بع�ض 
تراكمياً  �إ�ضافياً  معنى   ) جديدة   ( كلمة  كل  ت�ضيف 
�إلى المعاني ال�سابقة ، وت�صبح الدلالة الأ�سا�سية هي 
حا�صل مكونات هذه الأن�ساق وتوابعها ، يقول ال�شاعر:

لحبيبي ، كل ما تملك 
ي�سراي ويمناي ،

وما يملك منفاي 
وما يملك م�أواي 

وما يكنز قيدي و�سراحي من جديد وقديم )57( .
فال�شاعر يفتتح المقطع ال�شعري بالجملة الممهدة 
لإنتاج الدلالة ، وهي ) لحبيبي كل مـا ... ( مكتفياً 
بذكرها مرة واحدة في مطلع المقطع ثم ي�ستغني عن 
تكرارها اللفظي ، با�ستخدام حرف العطف ) الواو( 
وي�شدها   ، المتوازية  المتوالية  الجمل  بين  يربط  الذي 

نحو تلك الجملة الممهدة .
من  المكونة  ال�صلة  جملة  ن�سق  ال�شاعر  يكرر  ثم 
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)الا�سم المو�صول + الفعل الم�ضارع + الفاعل + الم�ضاف 
�إليه ) �ضمير المتكلم ( ( في خم�سة �أ�سطر متوالية ، 
ليعك�س  لها  المكونة  �ألفاظها  في  تغييراً  �أحدث  ولكنه 
بذلك �شمولية الدلالة وانفتاحها على �أكثر من جانب.  
بتواز  الن�سقي  التوازي  عملية  من  ال�شاعر  كثف  وقد 
على  الكلمات  بين  الدلالي  التقابل  في  تمثل  معجمي 
:  ) ي�سراي / يمناي ، منفاي / م�أواي،  هذا النحو 
قيدي / �سراحي ، جديد / قديم (  وبذلك �أ�صبحت 
 ، الخيوط  محكم  بن�سيج  �أ�شبه  ال�شعرية  ال�صياغة 
تتوازى فيه الكلمات وتتقاطع بما يحقق درجة كبيرة 

من الإبداع الفني وال�شعري .
الجملة  ن�سق  ال�شاعر  يكرر  نف�سه  النحو  على 
يتكرر   ، مو�ضع  من  �أكثر  في  ر�أ�سية  ب�صورة  الفعلية 
حين  في   ، الجمل  جميع  في  بذاته  منها  الأول  الفعل 
ي�سهم في  للن�سق ، مما  الم�شكلة  المفردات  بقية  تتغير 
الإحاطة بالفكرة التي ينطلق منها ال�شاعر ، وت�صبح 
وب�ؤرتها  ال�صياغة  محور  بذاتها  المكررة  الكلمة 

الدلالية يقول :
ينزلق المفتاح بحفرة قفل �أهمله النا�س طويلًا ،

في التعب المترهل بين لاأكدا�س ، 
وينزلق الرجل الطائ�ش في اللعبة 

بعد مروق ال�سهم ، وبعد �سكون لاأجرا�س ،
وينزلق الطاوو�س الطاعن في ال�سن ، البائ�س في 

عتمته ،
في الري�ش المنفو�ش على �أطياف يباب ويبا�سْ )59( 
من  المكونة  الفعلية  الجملة  ن�سق  ال�شاعر  يكرر 
)فعل م�ضارع + فاعل + جار ومجرور + المكملات( في 
ثلاث جمل �شعرية متتالية ، خلقت فيما بينها توازياً 
الفعل ) ينزلق (  ال�شاعر  ، وقد كرر  ن�سقياً وا�ضحـاً 
في بداية كل جملة م�سلطاً عليه ال�ضوء ب�شكل مبا�شر، 

�إليها  ت�ؤول  التي  والنهاية  البداية  نقطة  منه  ليجعل 
الدلالة ، �إذا �إن كل جملة تحمل معنى ) الاندفاع نحو 

فعل لا يجدي نفعاً ( .
تكرار  على  يحر�ص  ال�شاعر  �أن  الرغم من  وعلى 
في  تغييراً  �أحدث  ف�إنه  متواتر  ب�شكل  النحوي  الن�سق 
مكونات الجمل من ناحية ، وفي زيادة بع�ض العنا�صر 
دوره  لذلك  وكان    . �أخرى  ناحية  من  نق�صانها  �أو 
نمطاً  يتوقع  الذي  المتلقي  ح�سا�سية  على  الت�أثيري 
من   ، توقعه  يخالف  بما  ي�صدم  ثم  معيناً  تكرارياً 
خلال زيادة بع�ض العنا�صر المقيدة للدلالة كما يت�ضح 

في ال�شكل التجريدي الآتي :
 ... ومجرور  جار   + فاعل   + فعل   : لاأولى  الجملة 

وينزلق المفتاح بحفرة قفل ....
الجملة الثانية : فعل + فاعل + �صفة + جار ومجرور 

... وينزلق الرجل الطائ�ش في اللعبة ...
الجملة الثالثة : فعل + فاعل + �صفة + جار ومجرور 
الطاوو�س  وينزلق   ... ومجرور  جار   + �صفة   +
الري�ش  البائ�س في عتمته في   ، ال�سن  الطاعن في 

المنفو�ش ..
فالجمل تحافظ على ترتيب عنا�صرها غير �أن كل 
جملة تزيد عن �سابقتها بعن�صر لغوي �أو �أكثر . وبين 
التوقع ومخالفته تحدث اللذة ال�شعرية لدى المتلقي . 
وقد ي�ستغل ال�شاعر ن�سق الجملة الا�سمية ) مبتد�أ 
+ خبر ( في التعبير عن ثبات ال�صفة وتفردها ، كما 

في قوله :
ويكاد ي�ألفني الهتاف ، �أنا الرديُّ 

�أنا ال�شقيُّ 
�أنا التقيُّ 
�أنا النقيُّ 

�أنا الذبيحة في انبهار المذبحةْ . )60( 
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في  مرات  خم�س  الا�سمية  الجملة  يكرر  فال�شاعر 
خم�سة �أ�سطر �شعرية متوالية ، م�ؤكداً على اخت�صا�ص 
المبتد�أ ) �أنا ( بكل �صفة ت�سند �إليه ) الرديّ ، ال�شقي، 
من  ال�شاعر  زاد  وقد   ) الذبيحـة   ، النقي   ، التقي 
عملية التجان�س ال�صوتي من خلال التكرار الم�ضطرد 
ـ ل�ضمير المتكلم ، وتكرار ال�صيغة ال�صرفية للخبر في 

الأ�سطر ال�شعرية ماعدا ال�سطر الأخير .
و�أحياناً ي�ستغل ال�شاعر ، في تحقيق بنية التوازي، 
متوالية  موا�ضع  في  فيكرره   ، المركب  النحوي  الن�سق 
بين  وال�صوتي  التركيبي  التماثل  درجة  من  ترفع 

الأ�سطر .
يقول :

و�إنني الم�شطوب تارة 
وتارة �أنا الذي �شطب 

و�إنني المنهوب تارة 
وتارة �أنا الذي نهب 

و�أنني المكتوب تارة 
وتارة �أنا الذي كتب

ف�ضائلي رذائل 
رذائلي ف�ضائل 
تنابلي فطاحل 
فطاحلي تنابل

وهكذا وهكذا ح�سب )61( 
من  المكون  المركب  النحوي  الن�سق  ال�شاعر  يكرر 
 ، الدلالي  الناتج  تحقيق  في  معاً  مرتبطتين  جملتين 
و�إنني   « للأنا  المفعولية  معنى  الأولى  الجمل  تحمل 
�أنا  وتارة   « الفاعلية  معنى  والثانية  تارة«  الم�شطوب 
�إلى  ذلك  خلال  من  ال�شاعر  لي�صل   « �شطب  الذي 
 ، والآخر  الأنا  بين  الجدلية  العلاقة  عن  التعبير 
ال�صراع  و�أن  واحد  ت�سير في اتجاه  فحركة الحياة لا 

ال�شاعر عملية  ي�ؤكد  ثم   ، الطرفين  يبقى �سجالًا بين 
ترديد  خلال  من  وال�صفات  الحقائق  بين  التداخل 
كل   ، متتالية  �أ�سطر  �أربعة  في  الا�سمية  الجملة  ن�سق 
جملتين متتاليتين تحملان دلالة عك�سية بع�ضها  �إلى 
تنابلي   ، ف�ضائل  رذائلي   / رذائل  ف�ضائلي   ( بع�ض  
فطاحل / فطاحلي تنابل ( وقد �أ�ضاف ال�شاعر �إلى 
�صوتياً  �صرفياً  توازياً  القائم  النحوي  التوازي  عملية 
يتجلى في �صيغة ) فعائل وفعالل ( التي انبنت عليهما 

عنا�صر الجمل الا�سمية الأربعة .
في  تركيبي  ن�سق  من  �أكثر  ال�شاعر  ي�ستغل  وقد 
الواحد،  ال�شعري  المقطع  داخل  التوازي  بنية  تحقيق 
فيجمع بين ن�سق الجملة الا�سمية والجملة الفعلية على 

هذا النحو :
على قلبي ، تعال ، لك لاإياب 

لك التراب 
�إذا الفجيعة �سُيرت

و�إذا الجمائم طُيرت
و�إذا المدائن غُيرت 

و�إذا الرقاب الناه�ضات على الرقاب 
لها المدى ، حتى مداه .)62( 

الجملة  ال�شاعر  كرر  ال�شعري  المقطع  بداية  ففي 
ومجرور(،  )جار  مقدم  خبر  من  المكونة  الا�سمية 
ومبتد�أ م�ؤخر ) لك الإياب ، لك التراب( ليفيد بذلك 
�إلى  �إ�ضافة   ، والوطن  بالعودة  الاخت�صا�ص  معنى 

التوافق ال�صوتي في نهاية ال�سطرين ال�شعرييـن .
ال�شرطية  الجملة  ن�سق  �إلى  ال�شاعر  ينتقل  ثم 
)�أداة �شرط + فاعل لفعل محذوف + جواب ال�شرط 
�ضمير  فاعل   (  +  ) للمجهول  مبني  ما�ض  )فعل 
التوازي  �أ�شكال  من  �شكلًا  بذلك  محققاً  م�ستتر( 

الن�سقي المتماثل .
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الطول  في  المتوازية  الجمل  بع�ض  لت�ساوي  وكان 
الذي  التقطيع  تر�صيع  تحقيق  في  �أثره  والق�صر، 
الوزن  في  الأخرى  الجملة  مع  جملة  كل  فيه  تت�ساوى 

والقافية .
الن�ص  ن�سق  ا�ستدعى  قد  ال�شاعر  �أن  في  ولا�شك 
 ، انكَدَرَتْ  النجـومَ  و�إذا  كُوّرتْ  ال�شم�س  �إذا   « القر�آني 
تْ و�إذا العِ�شار عُطّلتْ و�إذا الوحو�شُ  و�إذا الجبـالُ �سُّري
5  ( ليخلق توازياً بين الدلالة   - حُ�شِـرَتْ « ) التكوير 1 
الن�صية الحا�ضرة والدلالة القر�آنية الغائبة ، وي�ضفي 

على الأولى بعداً دينياً ت�ستقيه من الأخرى .
التوازي  �أ�شكال  تنويع  �إلى  ال�شاعر  يعمد  و�أحياناً 
الواحد بحيث تتردد كل  ال�شعري  المقطع  النحوي في 
�صورة مرة واحدة في مو�ضع مجاور لمثيلتها ، ثم ينتقل 

�إلى �صورة �أخرى وهكذا ... يقول : 
فما يفارقُ لو تفرّقَ 

ما يبارحُ لو تمزّق 
من تباريح الحطامِ 
هو الفداء لأفتديه 

هو الر�ضيّ لأرت�ضيه 
فما يبوح ولا يباح

�إذا تراكمت الجراحُ على الجراح )63(
في  ال�شرطية  الجملة  ن�سق  ال�شاعر  ا�ستخدم 
ال�شرط  جواب  تقدم  وقد   ، والثاني  لاأول  ال�سطرين 
معنى  بذلك  ليفيد   ، ال�شرط  وفعل  لاأداة  على 
الاخت�صا�ص ) حرف نفي + فعل م�ضارع + �أداة �شرط 
ال�سطرين  في  ينتقل  ثم   ،  ) م�ضارع  فعل   +  ) لو   (
الرابع والخام�س �إلى نمط جديد من التوازي النحوي 
) �ضمير  مبتد�أ   ( المكونة من  الا�سمية  تمثله الجملة 
غائب( + خبر + لام التعليل + فعل م�ضارع + مفعول 
به ) �ضمير الغائب المت�صل ( ، وقد جاءت الجملتان 

يرى  ال�شاعر  وك�أن    . بع�ضهما  ر�أ�سياً مع  متجاورتين 
�أن الن�سق النحوي لا تكتمل قيمته الدلالية وال�صوتية 
�إلا بترديد �صداه في جملة �أخرى ، فيهب المتلقي درجة 

كبيرة من الإ�شباع ال�صوتي والدلالي والنظمي .
نمط  �إلى  ال�ساد�س  ال�سطر  في  ال�شاعر  ينتقل  ثم 
�آخر وهو نمط الجملة الفعلية المنفية     )حرف نفي + 

فعل م�ضارع مبني للمعلوم / مبني للمجهول( .
وكان يرافق هذا الت�شابه الن�سقي ت�شابه معجمي 
والدلالي،  ال�صوتي  التجان�س  من  درجة  �أكبر  يحقق 
فال�شاعر كان يتلاعب بالجذر اللغوي للكلمات في�أتي 
به مت�شكلًا في �أكثر من �صورة ) يفارق / تفرق ، يبارح 
/ تباريح ، الفداء ، لأفتديه ، الر�ضي/ لأرت�ضيه ، يبوح 
/ يباح ( وكل ذلك ي�ساهم ب�شكل جلي في تحقيق �أكبر 
ال�صياغة  مكونات  بين  والت�شابه  التماثل  من  درجة 
عن  التعبير  في  بارزاً  دوراً  تلعب  التي  تلك  ال�شعرية 
النغمة  ال�شعور والانفعال من ناحية ، وتحقيق  وحدة 

الإيقاعية المتواترة من ناحية �أخرى .
وهكذا نرى �أن ال�شاعر ي�ستغل الأن�ساق التركيبية 
تجربته  عن  التعبير  في  وا�سعاً  ا�ستغلالًا  المتوازية 
ال�شعرية،  وفي تحقيق �أكبر قدر من التجان�س والت�شابه 
بين عنا�صر ال�صياغة ، لي�ضفي من خلال ذلك على 
خطابه ال�شعري درجة كبيرة من الان�سجام ال�صوتي 

والدلالي وال�شعوري بين وحداته اللغوية .
رابعاً ـ التوزاي الدلالي: 

عند  نر�صدها  التي  ال�شعري  التوازي  بنية  �إن 
ال�شاعر علي الخليلي لا تقت�صر على �أ�شكال التوازي 
ال�صوتي والمعجمي والنحوي فقط ، و�إنما تمتد لت�شمل 
التوازي الدلالي ب�أفقه الأو�سع ، حيث يقع بين عدد من 
الجمل �أو المقاطع ال�شعرية ، �أو قد يمتد لي�شمل عدة 

�أ�سطر في الق�صيدة الواحدة .
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في  التوازي  من  النمط  هذا  ال�شاعر  ويج�سد 
بين  التقابل  �أو  الت�شابه  على  تقوم  متعددة  �أ�شكال 
يجعل  وقد    . الأحيان  معظم  في  الدلالية  الوحدات 
يخطئها  لا  ال�صياغة  في  بارزة  التوازي  ظاهرة 
تحتاج  كبيرة  درجة  �إلى  يخفيها  و�أحياناً  القارئ، 
من القارئ �إلى مزيد من الت�أمل والتعمق في التقاط 
حدودها ومكوناتها ، وفكّ تداخلاتها .  ولا�شك �أنه » 
كلما كان التوازي عميقاً مت�صلًا بالبنية الدلالية كان 
�أحفل بال�شعرية » )64( و�أكثر ارتباطاً بالت�شاكل المكون 

للن�سيج ال�شعري في م�ستوياته العديدة .
يقول ال�شاعر :

لكن الخرافة وحدها من �سلالة �سرية ،
لخلخانية من نكد ومن نُكاف 

تتجلى على خ�شبات الم�سارح 
وفي ال�شا�شات ال�صغيرة والكبيرة 

وفي مرايا المنازل والفنادق والحوانيت 
وفي ال�صحف والمجلات 

ت�أمر وت�سو�س وتثقف وت�صنع الح�ضارات 
على �أحجام ب�ساطير الجنود 

وت�سخر من �أطفال الفلاحين 
�أولئك الذين ي�أكلون خبز الطوابين 

في البلاد الم�سحورة 
المخفي  المبنى  ويزلزلون  ويكبرون  وين�ضجون 

لمئتي قنبلة نووية في ال�صحراء . )65(
متوازيتين  �أ�سا�سيتين  فكرتين  الأ�سطر حول  تدور 
ومتقابلتين في الآن نف�سه هما : الوجود الإ�سرائيلي ، 

والوجود الفل�سطيني .
التوازي  فكرة  يج�سد  �أن  على  ال�شاعر  يحر�ص 
ليعبر من خلالها عن  ال�شعرية  الأ�سطر  التقابلي في 
مع  الوجودي  وال�صراع   ، الفل�سطيني  للواقع  ر�ؤيته 

العدو الإ�سرائيلي .

يبرز  �أن  حاول  فقد   ، الر�ؤية  هذه  من  وانطلاقاً 
، فهو  لنا الطرف الآخر في �صورته المزيفة والغريبة 
الأذى  على  جبلت  مجهولة  �سلالة  من  باطلة  خرافة 
والنكد .  وعلى الرغم من زيفها وباطلها ف�إنها تحتل 
الظالم  ، وتمار�س فعلها  مكانة براقة في كل المحافل 

وبط�شها في كل مكان ي�صل �إليه جنودها .
في مقابل هذه ال�صورة ) الزائفة ( ير�سم ال�شاعر 
�صورة للإن�سان ) الفل�سطيني ( الب�سيط الذي يعي�ش 
على الفطرة ، وعلى ب�ساطة الأ�شياء .  وعلى الرغم 
من ذلك فقد جعل منه مثالًا للقوة الب�شرية المتنامية 
الا�صطناعية  القوى  كل  تزلزل  �أن  يمكنها  التي 
ويزلزلون  ويكبرون  »وين�ضجون،  للفطرة  المخالفة 

المبنى المخفي لمائتي قنبلة نووية في ال�صحراء« .
على  يمتد  دلالي  تواز  بخلق  ال�شاعر  يكتف  ولم 
م�ساحة الأ�سطر فح�سب ، و�إنما يحر�ص على خلق نوع 
�آخر من التوازي الداخلي بين المفردات المعجمية التي 
تت�شكل منها الجمل النحوية ، حيث د�أب على تكرار 
الم�سارح،  )خ�شبات  متوال  ب�شكل  الا�سمية  ال�صيغة 
المنازل،  مرايا  والكبيرة،  ال�صغيرة  ال�شا�شات 
الفنادق، الحوانيت ، ال�صحف ، المجلات ( ثم يذكر 
في مقابلها ال�صيغة الفعلية بفعلها الم�ضارع ) ت�أمر ، 
ت�سو�س ، تثقف ، ت�صنع ، ت�سخر ( وكان لهذا التتابع 
الا�سمي �أو الفعلي دلالته البارزة على التوتر الانفعالي 

الذي تعي�شه الذات .
�أخرى  التوازي في مواقع  النمط من  ويتكرر هذا 
من الديوان ، ولكن ب�صورة �أكثر و�ضوحاً وتجلياً كما 

في قوله :
ويا دار ، �أتينا 

ويا دار ، تقاطرنا 
من كل جهات الدور ،

تنا�سلنا �أجيالًا ، وتدفقنا ،
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في النفق ال�سالك،
يا دار،

هدمنا ال�سور،
وجئنا.

يا م�ضحكنا ، حقاً ، حقاً 
هل جاءوا،

هل هدموا ال�سور،
وهل �أعتقنا ، من �أعتقهم ، عتقاً ، عتقاً 

وهل ك�سروا القفل،
وهل عبروا

�أن الطاوو�س يراق�ص في �سوق الفرجة ري�شاً  �أم 
منفو�شاً 

ويوزع �ضحكاً مغ�شو�شاً 
يا دار ، على �أهل الدار ؟ )66(

يتحدث ال�شاعر عن حلم العودة الذي طال �أمده 
وانتظاره لدى الإن�سان الفل�سطينـي ، العودة �إلى الدار 

والوطن وتحقيق الحلم .
 » » ويا دار .... وجئنا  ويحاول منذ المقطع الأول 
و�أنهم   ، �إلى ديارهم  ب�أن الأهل قد عادوا  �أن يوهمنا 
�إلى  و�صولًا  الحدود  واخترقوا  الحواجز،  ك�سروا 
الجمل  ذلك  �سبيل  في  م�ستخدماً  ووطنهم.   بيوتهم 
ال�شعور  فينا  يثير  �أمر  وهو  التقريرية،  الخبرية 

بالبهجة والفرحة ، فرحة اللقاء بالوطن .
ولكنه في مقابل ذلك يفاجئنا في المقطع الثاني » 
يا م�ضحكنا ... على �أهل الدار » حين ي�سلب منا كل 
بارقة �أمل ، وي�شعرنا ب�أن العودة لم تكن �سوى �سراب 
ووهم كاذب ، قد مار�سه الآخر ) يا م�ضحكنا ( على 
�أبناء �شعبه لي�سكّن به جراحهم ، �أو يحاول �إقناعهم 
�أليم  المرحلة من �سلام خادع وحا�ضر  به  بما جاءت 

»يوزع �ضحكاً مغ�شو�شاً يا دار على �أهل الدار ؟ «

تك�شف عن   » يا م�ضحكنا   « كلمة  �أن  �شك في  ولا 
يمار�سه  الذي  والا�ستخفاف  والت�ضليل  الزيف  مدى 
»الآخر« على الـ »نحن« .  وقد ا�ستغل ال�شاعر الأ�ساليب 
والم�شبعة   ، الحقيقية  دلالتها  من  المفرغة  الإن�شائية 
الذي  المغ�شو�ش  الواقع  عن  التعبير  في  النفي  بدلالة 
مازالوا يعي�شونه بفعل الوعود الزائفة .  وكان لتتابعها 
في  مرات  �سبع  تكررت  حيث  ـ  الأ�سطر  في  وتكاثفها 
�شدة  عن  التعبير  في  دلالته  ـ  متتالية  �أ�سطر  ت�سعة 

الانفعال والتوتر اللذين �آلت �إليهما نف�س ال�شاعر .
بين  دلالياً  توازناً  يخلق  �أن  ال�شاعر  ا�ستطاع  لقد 
يحلم  فل�سطيني  كل  نف�س  بالقوة في  الموجودة  العودة 
بالعودة ، والعودة الموجودة بالفعل ، وهي عودة خادعة 

م�شوهة ومنقو�صة . 
�ضمير  من  الالتفات  �أ�سلوب  ال�شاعر  وا�ستغل 
المتكلمين �إلى �ضمير الغائبين لتعزيز التقابل الدلالي 
في  ا�ستخدم  فقد   ، الأ�سطر  تج�سده  الذي  المتوازي 
ـ �ضمير المتكلمين  الدار  ـ حال مخاطبة  المقطع الأول 
» نا « للتعبير عن ح�ضور الـ » نحن « وتلاحمها بالدار 
مخاطبة  �إلى  ال�صياغة  تحولت  وعندما   ، )الوطن( 
الم�ضحك )القائد( انتقلت �إلى �ضمير الغائبين ليحقق 

ال�شاعر من وراء ذلك فائدتين :
لاأولى : لفت الانتباه �إلى الحركة الدلالية الموازية 
المحايد  موقف  منها  والوقوف   ، ال�سابقة  للحركة 
البعيد عن التع�صب ، وهو �أمر يجدي في الت�أثير على 

المتلقي .
لاأخرى : الإ�شارة �إلى العودة الغائبة عن الواقع ، 
و�أن ) العائدين ( مازالوا غائبين عن الوطن بعيدين 

عن الديار .
ومما يلاحظ �أن ال�شاعر ا�ستخدم الأفعال نف�سها 
بـدلالتين  ولكن   ، المقطعين  كلا  في  يرادفها  ما  �أو 



163

د. محمد صلاح زكي أبو حميدة بنية التوازي في ديوان هاتِ لي عين الرضا...

»�أتيناـ  هي  الأول  المقطع  في  فالأفعال  متقابلتين، 
تقاطرنا، تنا�سلنا، تدفقنا، هدمنا، جئنا »،وفي المقطع 
�أعتقهم،  )�أعتقنا(،  �صدموا،  »جاءوا،  هي:  الثاني 
ك�سروا، عبروا »وذلك لتكون ال�سيادة الدلالية للمقطع 
الثاني الذي ي�سلب المقطع الأول كل دلالاته و�إيحاءاته.
النماذج  في  التوازي  يحقق  ال�شاعر  كان  و�إذا 
ينتج  �أحياناً  ف�إنه  التقابل  بنية  خلال  من  ال�سابقة 
المكونات  بين  التماثل  ن�سق  خلال  من  دلالياً  توازياً 
الدلالية لل�صياغة، وعندئذ تكون وظيفة التوازي لي�س 
ال�صياغة،  عنا�صر  بين  الدلالي  التوتر  من  نوع  خلق 
و�إنما ت�أكيد الفكرة الدلالية وتعميقها في نف�س المتلقي، 

يقول ال�شاعر :
)3(

�أيها النائم على �سره ،
لم تدرك بعد ، �أن المهمة ال�سّرية انتهتْ

و�أنك انتهيتَ 
و�أن اللعبة تدور على �أم غيرك .

)4( 

المدينة التي حملتَ ، ذرات من غبارها 
ك�أنك تحمل �شذرات الذهب ،

ك�أنك تحمل الرخاء الكافي ،
هذه المدينة بالذات ، تنف�ض عنها �آثار قدميك ،

وهتاف �أ�صباعيك ،
وت�ستعيد عافيتها .)67 (

�صمت  عن   )3( رقم  المقطع  في  ال�شاعر  يتحدث 
بالفوران  مليء  عالم  في  المطبق  و�سكونها  الذات 
ح�ضور  محا  قد  �صمت  �إنه  والتحدي.  وال�صراع 

الذات وفاعليتها، وجعلها تقيم في عالم الغيب، عالم 
اللاوجود.

ت�أكيد  في  ال�شاعر  ي�ستمر   )4( رقم  المقطع  وفي 
حالة الغياب واللا�شيئية التي تتمثل في �صمت الذات 
يتوازى  �آخر  دلالي  خط  ن�سج  خلال  من   ، وخنوعها 

بالتماثل مع الخط الدلالي في المقطع ال�سابق .
الغياب  بهذا  الإح�سا�س  من  ي�ضاعف  فال�شاعر 
عندما يجعل المدينة ) الوطن ( تتخل�ص من كل علامة 
الذات )المتخاذلة (  �إن  بل   ، الذات  �إلى وجود  ت�شير 
�أ�صبحت عبئاً ثقيلًا على الوطن ، لا يبر�أ منه �إلا بغ�سل 

�آثارها ودفعها �إلى عالم الغياب .
دلالياً  توازياً  يحقق  �أن  ال�شاعر  ا�ستطاع  وبذلك 
بين فعل الذات ) ال�سلبي ( من ناحية ، وفعل الوطن 
)الإيجابي ( من ناحية �أخرى ، وكلاهما يتجهان نحو 
تغييب الذات وغ�سل �آثارها ال�سلبية عن وجه الوطن .
التوازي  بنية  ي�ستغل  ال�شاعر  �أن  نرى  وهكذا 
التي  الأفكار  التعبير عن  وا�سعاً في  ا�ستغلالًا  الدلالي 
ينطلق منها ، فهو يجعل كل فكرة تقف ب�إزاء الأخرى، 
�إما للك�شف عن جانب من التوتر ال�شعوري والدلالي، 
ال�شعرية؛  الأ�سطر  عنه  تعبر  الذي  المعنى  لتعميق  �أو 
�أعلى  القول ويحقق درجة  الأمر الذي ي�سمو ب�شعرية 

من الت�أثير والإمتاع .
�أبرز  من  تعد  التوازي  ظاهرة  ف�إن   ... وبعد 
�أن  ال�شاعر  حاول   ، ال�شعري  للن�ص  الفنية  ال�سمات 
ن�صه  بنية  من  جعل  مما   ، وا�سعاً  ا�ستغلالًا  ي�ستغلها 
ال�شعري ن�سيجاً محكم الخيوط ، ومتنا�سب الوحدات 

والبنى والإيقاع المو�سيقي .
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