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الملخ�ص:  
يُعنى هذا البحث بتتبع موقف النقاد العرب القدماء من م�س�ألة الكم والكيف، وربطهم ما بين هذه الم�س�ألة 
القول،  على  ال�شاعر  تبعث  التي  حوافزه  �أو  ال�شعر  دوافع  با�ستجلاء  عُني  كما  ال�شعر،  في  الفحولة  �صفة  وتحقّق 

وبخا�صة ما يتعلق بحافزي الحرب والبيئة، ومن ثم علاقة ذلك كلّه بكمّ ال�شعر من حيث قلته �أو كثرته.
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Arab Critics Attitude Towards 
«Quality and Quantity» in Poetry

Prof. Jihad Al-Majali

Abstract: 
This research deals with the attitude of classical Arab critics towards the phenomenon 

of Quantity and Quality as a criterion to examine the mastery of «Fuhulah» poetry. It 
mainly explores the motif of poetry, especially that concerned with war and environment 
and its impact on Quantity and Quality of poetry.
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مقدمة:
ال�شعر  في  والكيف«  »الكم  بمعيار  اهتمامي  يعود 
منذ  للأ�صمعي  ال�شعراء  فحولة  بكتاب  ات�صالي  �إلى 
زمن درا�ستي الجامعية لاأولى، فكنت دائم الت�سا�ؤل 
عن فل�سفة هذا المعيار في ذهن لاأ�صمعي، وارتباطه 
بتحقق مفهوم الفحولة في ال�شعر، وت�ساءلت �أي�ضاً عن 
مدى ت�أثير مفهوم لاأ�صمعي هذا فيمن عا�صره وتلاه 
من النقاد، كابن �سلّام وغيره، من حيث تقدير هذا 
المعيار وتوظيفه، خا�صة �أنه لم يقم في ذهن لاأ�صمعي 
ال�شعراء  على  تعميمها  يمكن  مطّردة  قاعدة  على 
يخ�ضع  ذوقيا  معيارا  بقي  فقد  �سنرى،  كما  كافة،  
�أو ذوق الناقد، عامة, ومن لاأ�سئلة  لذوق لاأ�صمعي، 
التي ظلَت تدور في ذهني وت�شدني �إلى البحث في هذا 

المو�ضوع :
يتطلب   الكم  بمعيار  الفحولة  ارتباط  كان  هل   -
ال�شعر؟, ومن ثم  م�ستوى محدداً من الجودة في 
هل كانت الجودة في ال�شعر درجة واحدة �أم عدداً 

معينا من الدرجات ؟.
بعدد  يتحقق  ال�شعر  الفحولة في  ارتباط  كان  وهل   -

محدد من الق�صائد الجيدة ؟.
على  ال�شعر  �صفة  بغلبة  الكم  معيار  ارتبط  وهل   -

ال�شاعر �أكثر من �أية �صفة �أخرى ؟.
بطول  �أخرى  ناحية  من  الكم  معيار  ارتبط  وهل   -
تت�شكل  �أن  �إلى  ذلك  �أدى  بحيث  الق�صيدة، 

ثلاثية)الكم ، والجودة ، والطول(؟.
- وهل كانت هنالك علاقة مّا بين الكم في ال�شعر من 

ناحية، و�سن ال�شاعر من ناحية �أخرى ؟.
- و�أخيرا، هل كان لبواعث ال�شعر �أو حوافزه دور في 

كثرة �شعر ال�شاعر �أو قلته ؟. 
مثل  في  البحث  يثيرها  قد  كثيرة  �أخرى  و�أ�سئلة 

هذا المو�ضوع، �سن�سعى للإجابة عنها. 
ى لهذا  �إلى البحث عن درا�سة تت�صدَّ وقد �سعيت 
الت�سا�ؤلات،   هذه  بمجمل  تتكفل  بحيث  المو�ضوع، 

لاأولى  للوهلة  �أظن  فوقعت على ثلاث درا�سات كنت 
ولكن  المو�ضوع،  البحث في هذا  م�ؤونة  �ستكفيني  �أنها 
لا  و�أهميتها،  جديتها  من  الرغم  على  �أنها،  لي  تبّني 
�أو محورا  �إلا من خلال كونه جزئية  �ص فيه،  تتخ�صّ
في  تدور  من  غليل  ت�شفي  فلا  محاور،  عدة  �ضمن 
ذهنه مثل هذه لاأ�سئلة التي وط�أت بها للبحث، و�أولها 
طبقات  كتاب  في  ال�شعرية  »معايير  بعنوان:  درا�سة 
للباحث  الجمحي«،  �سلام  لابن  ال�شعراء  فحول 
حديثه  يتعدّ  لم  هذا  بحثه  في  وهو  الطعّان،  �سليمان 
�أكثر من خم�سة �سطور.  عن مو�ضوع الكم في ال�شعر 
بعنوان:  العريني  عبدالله  للباحث  الثاني  والبحث 
»مقيا�س الكثرة ودلالاته المو�ضوعية في النقد لاأدبي«، 
ويعر�ض ب�إيجاز �إلى ربط لاأ�صمعي بين مقيا�س الكم 
م�ست�شهداً  �أخرى،  ناحية  من  والفحولة  ناحية،  من 
م�صطلح  ي�ستخدم  وهو  ذاتها،  لاأ�صمعي  ب�أمثلة 
»الكثرة« لا »الكم« على لاأغلب، ولا يخفى �أن م�صطلح 
»الكثرة«،  م�صطلح  من  الفنية  �إلى  �أقرب  هو  »الكم« 
قد  بمجالات  ربطه  خلال  من  الكم  �إلى  ينظر  وهو 
ودلالته،  المعيار  نوعاً ماعن مفهوم هذا  تكون غريبة 
خلال  من  الكم  �إلى  نظرته   عن  تجاوزنا  �إن  فنحن 
طول الق�صيدة، �أو ما تبلغه من عدد في �أبياتها, نجده 
�أو  ال�شعر،  �إلى الكم من خلال ربطه ب�سيرورة  ينظر 
فنون  بكثرة  يربطه  ثم  لاأل�سنة،  على  تداوله  كثرة 
�إلى  ذلك  بعد  وينظر  ال�شاعر،  يجيدها  التي  ال�شعر 
يدور  ف�إنه  وبالمجمل  النقدية.  المناهج  في  الكثرة  �أثر 
مثل  البحث في  تقت�ضيه طبيعة  عمّا  فلك مختلف  في 

هذا المو�ضوع.
المعايير  »عيار  بعنوان:  فهو  الثالث،  البحث  �أما 
كبير  للباحث  ال�شعرية«،  الفحولة  نقد  في  لاأ�صمعية 
ابن عي�سى، وهو يدر�س معيار الكم من �ضمن ثمانية 
نقده  في  لاأ�صمعي  عند  الباحث  افتر�ضها  معايير، 
للفحولة ال�شعرية، وهي على النحو لاآتي: )الذكورة، 
و�إدراك الجاهلية، وبدوية اللغة، وغلبة �صفة ال�شعر، 
وال�صنعة،  الطبع  بين  والتوازن  ال�شعري،  والر�صيد 

معمار الق�صيد(.
لاأول  البحث  ف�إن  �سبق  ما  كل  �إلى  وبالإ�ضافة 
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والبحث  �إلى غيره،  م لايتجاوزه  بابن �سَال كان معنياً 
لاأخير اقت�صر على لاأ�صمعي فقط، �أما هذه الدرا�سة 
ف�إنها لا تتوقف عند ناقد محدد، فهي و�إن انطلقت من 
ل  �أوَّ و�آرائه، فلأنه  وركّزت على موقفه  عندلاأ�صمعي 
ال�شعر،  نقد  معيارًا من معايير  الكم  من تحدّث عن 
�أو جاء  �أنها بقيت مفتوحة لمن عا�صر لاأ�صمعي  غير 

بعده من النقّاد، مّمن خا�ضوا في هذا المو�ضوع.

الكم في ال�شعر ومعيار الفحولة:
ال�شعراء  تفاوت  �إلى  القدماء  العرب  النقاد  تنبّه 
في ن�صيبهم من الطبع �أو الموهبة ال�شعريّة، وكان لهم 
وم�ستواه  ال�شاعر  قدرة  تقييم  المختلفة في  معاييرهم 
من  ال�شاعر  تمكّن  المعايير  هذه  بين  ومن  الفني، 
الم�ستوى  ذات  الق�صائد  من  ممكن  عدد  �أكبر  نظم 
�إلى هذا  �أوّلُ ناقد نظر  والَجوْدة، ولعلّ لاأ�صمعي هو 
المعيار بعين التقدير والاعتبار، موازياً ما بين فحولة 
ال�شاعر وكم ما له من الق�صائد، وهكذا ف�إن مفهوم 
العرب،  عند  ال�شعر  نقد  في  حا�سم  مفهوم  الفحولة 
وتحقيق الفحولة في ال�شعر مطلب لا يت�أتّى لكل �شاعر؛ 
و�إنما لمن ت�أتّى له طبع �شعري نافذٌ متفوق، ومن هنا 
الفحولة عند قدماء  نتبيّن مفهوم  �أن  لنا من  بُدّ  فلا 
النقاد العرب، وخا�صة عند ناقدين رائدين في تاريخ 
لاأ�صمعي، ومحمد  وهما:  العرب،  عند  لاأدبي  النقد 
ابن �سلام الجمحي، اللذان اتك�آ على مفهوم الفحولة 
في النظر �إلى ال�شعراء ومن ثم ت�صنيفهم في طبقات، 
�أو غير  لاأ�صمعي طبقتين: فحل،  كانوا عند  �إن  وهم 
فحل، ف�إنهم عند ابن �سلام طبقات متعددة ت�صل �إلى 
ع�شر، والفحل في ل�سان العرب: الذكر من كل حيوان،  
بالهجاء  غُلبوا  الذين  المغلّبون  هم  ال�شعراء  وفحول 
و�أمثالهما،  والفرزدق  جرير  مثل  هاجاهم،  من  على 
و�أي�ضاً كل من عار�ض �شاعراً فغُلِّبَ عليه، مثل علقمة 
ابن عبدة، وكان يُ�سمّى فحلًا لأنه عار�ض امر�أ القي�س 
زوجها  على  جُنْدَب  �أم  فيها  غلّبَتْهُ  التي  ق�صيدته  في 

امرئ القي�س، ومطلعها:
خَليليّ مُر اّبي على �أُمِّ جُنْدَبِ)1(

 ويُذكرنا هذا الم�صطلح ب�أ�سلوب الخليل بن �أحمد 

طبيعة  من  ال�شعر  على  الدال  الم�صطلح  اختيار  في 
الحياة البدويّة، »فالفحل جملًا كان �أو فر�ساً، يتميّز 
في  لاأ�صمعي  يكرهها  التي  »اللين«  �صفة  يناق�ض  بما 
وقد  عداه«)2(,  من  على  »يتفوّق  وبالفحولة  ال�شاعر، 
»�أن  ف�أجاب:  »فحل«،  كلمة  لاأ�صمعي عن معنى  �سئل 
قال  الفحل على الحقاق،  مُزيّة على غيره كمزيّة  له 

وبيت جرير يدل على هذا: 
		 وابن اللبَُونِ �إذا ما لُزّ في قرن

لم يَ�سْتَطع �صولة البُزلِ*القناعي�سِ**

�صفة  الفحولة  �أنّ  القول  هذا  خلال  من  ويت�ضح 
لقول  ال�شاعر  تفرغ  يعنى  الذي  التفرد  تعني  عزيزة، 
ال�شعر، بحيث تغلب عليه �صفة ال�شعر، فلا تزاحمها 
فيه �صفة �أخرى، »فرجلٌ مثل حاتم قد يقول ق�صائد 
ال�شعر لا  لأن  ي�سمّى فحلًا  ولا  لاأجواد  يعد في  ولكنه 
ف�إنهم  زيد الخيل وعنترة،  �أ�شباه  يغلب عليه وكذلك 
فر�سان يقولون �شعراً، وح�سب«)3(, وقد �أجاب حينما 
�سئل عن حاتم الطائي فيما �إذا كان من الفحول، ب�أنه 

�إنّما يُعدّ من الكرام,  ولم يقل �إنه فحل)4(.
ت�ستوجب  ال�شعر  �أن غلبة �صفة  ومّما لا �شك فيه 
التفرد،  لل�شاعر  ت�ضمن  الق�صائد  من  معيّناً  عدداً 
فق�صيدة واحدة مثل مرثية كعب بن �سعد الغنوي لم 
تمكنه من �أن يكون فحلًا، وكذلك لاأمر بالن�سبة �إلى 
القول  �سنف�صل  كما  ال�شعراء،  من  وغيره  الحويدرة 
فيه لاحقاً. و�إن هذا العدد المطلوب من الق�صائد كي 
يعدّ ال�شاعر فحلًا لي�س مطّردا ويتفاوت على قاعدة 
غير ثابتة، فهو �أحياناً خم�س، و�أحياناً �أخرى �ست �أو 

ع�شرون)5(.
الفحولة  �أخرى،  منا�سبة  في  لاأ�صمعي،  وقرن 
قري�ض  في  ال�شاعر  ي�صير  »لا  فقال:  ال�شعر،  برواية 
وي�سمع  العرب،  �أ�شعار  يروي  حتى  فحلًا  ال�شعر 
لاأخبار، ويعرف المعاني، وتدور في م�سامعه لاألفاظ، 
على  له  ميزاناً  ليكون  العرو�ض،  يعلم  �أن  ذلك  و�أولُ 
�إعرابه،  به  ويقيم  ل�سانه،  به  لي�صلح  والنحوَ  قوله؛ 
معرفة  على  بذلك  لي�ستعين  العرب،  و�أيام  والن�سب 

المناقب والمثالب وذكرهما بمدحٍ �أو ذم.«)6(
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فحلًا  يكون  عمن  العجاج  بن  ر�ؤبة  �سئل  وحينما 
من ال�شعراء، �أجاب ب�أنه الراوية، بمعنى �أنه »�إذا روى 
»و�إنما  مو�ضحاً:  حبيب  بن  يون�س  وزاد  ا�ستفحل«)7(، 
معرفة جيد غيره،  �شعره  �إلى جيد  يجمع  لأنه  ذلك؛ 

فلا يحمل نف�سه �إلا على ب�صيرة«)8(.
مطالب  فحلًا،  يعدّ  حتى  ال�شاعر،  ف�إن  وهكذا 
بثقافة وا�سعة ومعرفة واثقة في العلوم التي تعين على 
البراعة في ال�شعر، والتمكن من �أ�صوله الفنية. فهذه 
الفحولة تعني نمطا رفعياً من ال�سبك، وطاقة فيّا�ضة 
لم  و�إن  المعاني،  على  متمكنة  وقدرة  ال�شاعرية،  من 

ي�صرّح لاأ�صمعي بذلك كله.)9(
الفحولة،  مفهوم  من  الحال  بطبيعة  يعنينا  وما 
الفحولة  تحقق  بين  ما  الربط  ذلك  المقام،  هذا  في 
نظر  فقد  لاأ�صمعي،  فعله  ما  وهو  ال�شعر,  في  والكم 
�أن  الذهن،  يغيب عن  ولا  المعيار،  لهذا  التقدير  بعين 
الكم  كان  بل  مجرداً،  الكم  �إلى  ينظر  لم  لاأ�صمعي 
عنده مقترناً بالكيف �أو الجودة، فمعيار الجودة عنده 
ال�شعر  من  ال�شاعر  جيد  كثر  فكلما  �أ�سا�سي،  معيار 
»�أوّلهم  القي�س:  امرئ  في  يقول  فهو  مكانته،  ارتفعت 
وال�سبق،  الحظوة  له  القي�س،  امر�ؤ  الجودة  في  كلهم 
وكلهم �أخذوا من قوله«.)10(. ومّما يدل على ذلك �أي�ضاً 
�أن عدداً من ال�شعراء المكثرين، الذين نظموا ق�صائد 
المن�شودة، لم  لي�ست على م�ستوى من الجودة  عديدة 
ي�سلكهم لاأ�صمعي في �سلك الفحول، فحينما �سئل عن 
ب�أنه: »لو قال  �أجاب  �إذا كان فحلًا،  الحويدرة، فيما 
مثل ق�صيدته خم�س ق�صائد كان فحلاً«)11(. وحينما 
�أُلِحّ عليه في ال�س�ؤال، فيما �إذا كان مهلهل من الفحول، 
قال: »لي�س بفحل ولو كان قال مِثل قوله : »�أَلَيْلتَنَا بذي 
جُ�شَم �أنيري« كان �أفحلهم«)12(. وهكذا فقد ا�ستبعده 

من طبقة الفحول لقلة الجيّد من �شعره.
عَْري  وفي منا�سبة �أخرى قال: »ولو قال ثعلبة بن �صُ
وفيما  فحلًا«)13(,  كان  خم�ساً  ق�صيدته  مثل  المازني 
ولا  الفحول  من  »�أظنه  قال:  جُعَيْل  بن  كعب  يخ�ص 
ر البارقي �إذا كان  �أ�ستيقنه«)14(, وعندما �سُئل عن مُعَقِّ
فحلًا«)15(,  لكان  �ستاً  �أو  خم�ساً  �أتّم  »لو  قال:  فحلًا، 

و�أما �أو�س بن غلفاء الهُجَيْمي فقال فيه: »لو كان قال 
  ، به«)16( قُطِعَ  ولكنه  بالفحول،  ع�شرين ق�صيدة لحق 
وحينما �سئل عن �سلامة بن جندل، قال: »لو كان زاد 
�شيئاً كان فحلًا«)17(, �أما بالن�سبة �إلى �أع�شى همدان 
الفحول  من  »هو  فيه:  وقال  الفحول،  من  عدّه  فقد 
�أن عدد  وهكذا نجد  ال�شعر«)18(.  كثير  �إ�سلامي  وهو 
عداد  في  ما  �شاعراً  يدرج  كي  المطلوبة  الق�صائد 
يتباين من �شاعر لآخر، على ح�سب م�ستوى  الفحول 
ن�صابا  يحدد  لم  فهو  �شعره،   وجودة  ال�شاعر  �شهرة 

بعينه من الق�صائد لل�شاعر حتى يعد فحلا. 
ل  ف�ضّ حينما  عبيده  �أبو  ذهب  الاتجاه  هذا  وفي 
لاأع�شى على طَرَفَة بن العبد لما له من ق�صائد جياد 

تفوق ما لِطَرفَةَ)19(.
طبقة  من  جندل  بن  �سلامة  كذلك  وا�ستثنى 
من  الجيد  لقلة  بالأحرى  �أو  �شعره،  لقلة  الفحول 
الفحول،  من  همدان  �أع�شى  عدّ  وعندما  �شعره)20(، 

عدّه كذلك لكثرة الجيد من �شعره.
من  الجودة  معيار  على  لاأ�صمعي  حر�ص  ويبدو 
خلال ا�ست�شهاده بقول �أبي عمرو بن العلا من �أن رائية 
�أبي خازم البالغة الجودة، هي التي �ألحقته  ب�شر بن 
بطبقة الفحول. يقول: »و�سمعت �أبا عمرو بن العلاء 

يقول ق�صيدته التي على الراء �ألحقته بالفحول:
 		 لِيطُ ولم يُداني  َ �أَلَا بَانَ الْخ

وقَلْبُكَ في الظَعائنِ مُ�سْتَعَارُ«)21(

�أبياتها  عدد  بلغ  �إذ  الق�صائد،  �أطول  من  وهي 
خم�سةً وخم�سين بيتاً.

ثلاث  تعدل  قد  واحدة  ق�صيدة  �أن  يعني  وهذا 
ق�صائد، �أو خم�س، �أو �أكثر في الجودة، وهو ما يف�سر 
�آخر،  �إلى  �شاعرٍ  من  ال�شعر  جيد  من  الكم  تفاوت 
خم�س  منه  تطلّبَ  الحويدرة  �شعر  جودة  فم�ستوى 
ذاته  والعدد  فحلًا.  يُعدّ  حتى  ق�صيدته  مثل  ق�صائد 
البارقي  ر  ومُعقِّ المازني،  وثعلبة  مهلهل  من  طلبه 
خطوة  في  يقفز  العدد  �أن  غير  بالفحول،  ليلحقهم 
واحدة �إلى ع�شرين في حالة �أو�س الهُجيمي، مّما يعني 
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�أربعاً  تعدل  مُهَلْهِل  �أو  للحويدرة  واحدة  ق�صيدة  �أن 
من ق�صائد �أو�س في الجودة، فالعدد لي�س ثابتاً عند 
ح�سب  على  �آخر  �إلى  �شاعر  من  ويتفاوت  لاأ�صمعي، 

م�ستوى �شعره في ميزان الجودة.
ق�صائد  لل�شاعر  تكون  �أن  الأ�صمعي  وي�شترط 
طويلة لا مقطعات ونتف و�أبيات قليلة، فهو يقول عن 
�أ�شعار  »له   :- �أحد المقلّني العنزي-  عُميلة  جرادة بن 

ت�شبه �أ�شعار الفحول،وهي ق�صار«.)22(
وكان لمعيار الكم مقترناً بالجودة ح�ضوره اللافت 
عند ابن �سلام الجمحي، فها هو ذا يقول في حديثه 
عن �شعراء الطبقة الرابعة من فحول الجاهلية: »وهم 
�أربعة رهط فحول �شعراء، مو�ضعهم مع لاأوائل، و�إنما 
في  ويقول  الرواة.«)23(  ب�أيدي  �شعرهم  قلة  بهم  �أخلَ 
علقمة الفحل الذي و�ضعه في الطبقة الرابعة: »ولابن 
عَبدَة ثلاثٌ روائعٌ جياد، لا يفوقهن �شعر«)24(, ويت�ضح 
في  لل�شعراء  وت�أخيره  تقديمه  في  المعيار  ت�أثيرهذا 
طبقاته من خلال ما قاله في لاأ�سود بن يعفر: »وكان 
طويلة  رائعة  واحدة  وله   ]...[ فحلًا  �شاعراً  لاأ�سود 
قدمناه  �شفعها بمثلها  كان  ولو  ال�شعر،  ب�أجود  لاحقة 
�شعراء  من  �سلام  ابن  عند  وهو  مرتبته«)25(,  على 
الطبقة الخام�سة، وغنيٌ عن القول �إن ابن �سلام، كما 
كان لاأ�صمعي، يقرن الكم بالكيف �أو الجودة، ويت�ضح 
الق�صيدة  فهذه  ال�سالف،  قوله  تدبر  ذلك من خلال 
تقديمه  لكفلت  بمثلها  �شفعت  لو  الطويلة  الرائعة 
تكفي  لا  رائعة  فواحدة  فيها،  حل  التي  طبقته  على 
ا�ستحقاقاً للطبقة التي تعلو طبقته تحقيقاً لمبد�أ الكم، 
تكن  �إن لم  تغني  لا  �أكثر من ذلك  �أو  ثانية  وق�صيدة 
الطبقة  �شعراء  في  يقول  وهو  لاأولى.  جودة  بم�ستوى 
ال�سابعة: »�أربعة رهطٍ محكمون مقلون، وفي �أ�شعارهم 
القلة  هذه  �أن  ووا�ضح  �أخرهم«)26(.  الذي  فذاك  قلة 
في �أ�شعارهم هي التي �أخرتهم �إلى الطبقة ال�سابعة، 
وهي طبقة مت�أخرة قريبة من الطبقة العا�شرة وهي 

لاأخيرة.
معيار الطول و�أ�صحاب الق�صيدة الواحدة:

لم يكتف ابن �سلّام بمعيار الكم والجودة وحده، 

و�إنما حر�ص على �إ�ضافة معيار �آخر يكمل فيه معيار 
تتميز  وبذلك  الطول،  معيار  وهو  �ألا  والجودة،  الكم 
الق�صيرة،  نظيرتها  عن  الجيدة  الطويلة  الق�صيدة 
المفا�ضلة،  ميزان  في  بحال  لاأولى  تعدل  لا  فالأخيرة 
وهي ملاحظة �سبق ابن �سلّام غيره �إليها، ويبدو �أن 
لاأ�صمعي لم يتعر�ض لها، و�إن كنت �أعتقد �أنها كانت 
حا�ضرةً في ذهنه عند المفا�ضلة بين �شاعرٍ و�آخر، �أو 
ق�صيدة و�أخرى، ويت�ضح حر�ص ابن �سلام على تحقق 
مو�ضع،  �أكثر من  للق�صيدة الجيدة في  الطول  معيار 
»وله  قال:  يعفر  بن  لاأ�سود  عن  تحدث  حينما  فهو 
بيّنا،  كما  وحدها،  ولكنها  طويلة«)27(,  رائعة  واحدة 
�إليها رائعة طويلة �أخرى  لم تكن لتكفي �إن لم ي�ضف 
»�أكثرهم  لاأع�شى:  في  قال  �آخر،  مو�ضعٍ  وفي  مثلها، 

طويلة جيدة«)28(
هذا  �ضمن  الق�صيدة  طول  �إلى  النظر  في  وتبعه 
الذي  عبيدة  �أبي  قول  يكرر  فهو  قتيبة،  ابن  المعيار 
�أورده قبله ابن �سلام، في لاأع�شى*: »لاأع�شى هو رابع 
المتقدمين، وهو يقدم على طَرَفَة، لأنه �أكثر عدد طوال 
على  قبله  �سلام  ابن  كما حر�ص  فحر�ص  جياد«)29(, 
ويت�ضح  والطول(،  والجودة،  )الكم،  الثلاثية  هذه 
تركيزه على �ضرورة تحقق الطول في الق�صيدة الجيدة 

عندما قال في طَرَفة: »وهو �أجودهم طويلة«)30(.
بالجودة  مقروناً  الكم  معيار  قتيبة  ابن  وي�ؤكد 
»ولا  يقول:  لاأمثل.  المعيار  ويعده  ال�شعراء،  تمييز  في 
بعين  نظر  والنظر،  التمييز  �أهل  من  �أحداً  �أح�سبُ 
�أحداً  يقدم  �أن  ي�ستطيع  التقليد،  وترك طريق  العدل 
�إلا ب�أن يرى الجيد  �أحد  من المتقدمين المكثرين على 

في �شعره �أكثر من الجيد في �شعر غيره«)31(.
و�شهرتها  ت�أّلقها  في  الق�صائد  بع�ض  ت�صل  وقد 
الجياد  الق�صائد  من  عدداً  تعدل  بحيث  بالغاً  حّداً 
ومثل  وتميزها،  جودتها  درجة  ح�سب  على  يتراوح 
التقدمة  لأ�صحابها  جلبت  المتفردة  الق�صائد  هذه 
والمنزلة الرفيعة بين ال�شعراء، لدرجة �أن �أطلق عليهم 
لأنهم  غيرهم؛  عن  لهم  تمييزاً  الواحدة«  »�أ�صحاب 
عدلوا �أو فاقوا غيرهم من �أ�صحاب الق�صائد العديدة 
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بواحدتهم تلك، ومن بين ه�ؤلاء طرفة بن العبد الذي 
النا�س واحدة«)32(، وزاد  »�أ�شعر  ابن �سلام:  قال فيه 
واحدة  النا�س  �أف�ضل  »وطَرَفَة  بقوله:  ر�شيق  ابن 
في  �سلّام  ابن  عند  مو�ضعه  وكان  العلماء«)33(،  عند 
�شعرهم  قِلّة  بهم  »�أخَلّ  الذين  مع  الرابعة  الطبقة 
ب�أيدي الرواة«)34(, وهو متقدمٌ في طبقته على ثلاثتها 
ابن  وعلقمة  لاأبر�ص،  بن  عبيد  ومنهم  لاآخرين، 
له  ما  �أن كم  الرغم من  زيد، على  بن  ي  وعدِّ عبدة، 
من الق�صائد �أقل مّما لهم، فلعلقمة بن عبدة »ثلاث 
زيد  بن  ي  ولعدِّ �شعر«)35(,  يفوقهن  لا  جياد  روائع 
زات«)36(، و�إن �أثنى ابن  »�أربع ق�صائد غرر روائع مبرِّ
�أنه  �إلا  الطبقة،  هذه  في  نظرائه  ق�صائد  على  �سلام 
تقدم عليهم في هذه الطبقة، وفاقت واحدته »المعلقة« 
في  وجوده  و�إن  م�شهورة،  ق�صائد  من  منهم  لكل  ما 
الطبقة الرابعة  بحد ذاته يدعم ما للجودة من قيمة 
و�أهميّة عند ابن �سلام، و�أن الكم لم يكن عنده على 
ح�ساب الجودة على لاإطلاق، بل �إن الجودة ذاتها �إذا 
بلغت حدّها �أغنت عن الكم، والدليل طرفة ذاته، فهو 
ا  و�إّمن فقط،  طبقته  في  نظرائه  على  فقط  يتقدّم  لم 
التي  ال�ست  الطبقات  �شعراء  جميع  على  �أي�ضاً  تقدّم 
تلت طبقته على الرغم مّما لهم من ق�صائد جيدة، 
و�إن كان بع�ضهم من المكثرين، والقول ذاته ين�سحب 
�شعراء  على  تقدّموا  ممن  طبقته  في  نظرائه  على 
بع�ضهم  �شعر  الرغم من كثرة  التالية على  الطبقات 
��شأ�س  بن  عمرو  المثال  �سبيل  على  ومنهم  وجودته، 
الذي يقول فيه ابن �سلّام: »كثير ال�شعر في الجاهلية 
�أهل طبقته �شعراً«)37(، على الرغم  ولاإ�سلام، و�أكثر 
من ذلك فمكانه عند ابن �سلام في الطبقة العا�شرة، 
بل �إنه الرابع في طبقته، فلم ت�شفع له كثرة �شعره على 
متقدمة  يحلّ في طبقة  �أن  �أو  �أهل طبقته،  يتقدّم  �أن 
�إن  �إذ  جودتها،  عن  تغن  لم  �شعره  كثرة  لأن  عليها؛ 
جودة �شعره، كما يبدو، كانت في حدود متوا�ضعة لم 
متقدمة  طبقة  �إلى  يعلو  �أو  طبقته،  يتقدم  لأن  ت�ؤهله 

عليها.
وواحدة طرفة، وهي «المعلقة«:

قَة ِ ثَهمَد« ولة َ �أطْلالٌ بُِرب َ »لِخ

وما له غيرها قليل، كونه قُتل، فيما روَي، في حدود 
الع�شرين«)38(،  »ابن  عليه  �أُطلق  ولذلك  الع�شرين، 

وي�شهد على ذلك قول �أخته ترثيه:
عددنا له �ستاً وع�شرين حجةً           

ِّداً �ضخما  فلمّا توفاها ا�ستـــــــــــــــــوى �سيـ

فجعنا له، لما رجونا �إيابـــــــــــــه         
على خير حالٍ، لا وليداً، ولا قحما)39(

على  ال�شعر،  ي�سير  فهو  لاأبر�ص،  بن  عبيد  �أما 
قِدَم ذكره، وعظيم �شهرته، وعمره الطويل، �إذ يقال 
�إنه عمّرَ ثلاثمئة �سنة؛ مّما يبعث على الت�سا�ؤل حول 
رواية  �إن �صحّت  الطويل، هذا  �شعره رغم عمره  قلة 
لا  ولكنها  المنطق،  يرف�ضها  رواية  وهي  عمره،  طول 
وهذا  ا�ستثنائياً،  طويلًا  زمناً  عمّر  �أنه  بحال  تنفي 
�أنه لي�س بال�ضرورة �أن تقترن كثرة ال�شعر  �إلى  ي�شير 
بطول العمر، ولا قلته بق�صره، وما حالة طرفة وعبيد 
ي�صح  قاعدة  ي�شكل  لا  الذي  الا�ستثناء  قبيل  من  �إلا 
تعميمها، علماً ب�أن القر�شي يورد قولًا لمن قدّم طَرَفة 
من العلماء: »هو �أ�شعرهم؛ �إذ بلغ بحداثة �سنه ما بلغ 

القوم في طول �أعمارهم«)40(.
وي�ضيف ابن ر�شيق �إليهم امر�أ القي�س، قائلًا فيه: 
ف، لا  رُّ »وكان امر�ؤُ القي�س مُقِلًا، كثير المعاني والتَّ�صَ
وقطعة،  �شعراً بين طويلٍ  وع�شرون  نيّفٌ  �إلاَّ  له  ي�صحُّ 
ولا ترى �شاعراً يكاد يُفلِتُ من حَبَائِلِه، وهذا زيادة في 

ف�ضله وتقديمه«)41(.
ابن  �أورد  كما  ل�شعرهم،  المحكمين  المقلين  ومن 
ين بن الُحمام المرُّي،  ر�شيق، �سَلَامَة بن جندل، وحُ�صَ
في  قليلٌ  �أ�شعارهم  »كلُ  عَلَ�س  بن  بُ  والمُ�سَيَّ �س،  والمتَُلمِّ
»اتفقوا  عبيدة:  �أبو  ويقول  الُجمْلَة«)42(،  جيّدُ  ذاته، 
�س،  المتَُلمِّ ثلاثة:  الجاهلية  في  المقلين  �أ�شعر  �أنَّ  على 
ي«)43(  المرُِّ الُحمام  بنُ  وحً�صيْن  عَلَ�س،  ابن  بُ  والمُ�سيَّ
الواحدة  �أ�صحاب  ذكر  في  عبيدة  �أبو  ي�ستر�سل  ثم 
من الم�شهورين المقلين مبتدئا بطَرَفَة الذي هو �أوّلهم 
الُحكمُ  »وهو  بقوله:  �أوّليته  م�ؤكداً  الجُمحي،  عند 
»ولي�س  فيه وفي عبيد:  قتيبة  ابن  يقول  ال�صواب«)44( 
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عند الرواة من �شعره و�شعر عبيد �إلا القليل«)45(.
حِلِّزَة،  بنُ  والحارث  عنترة  �أي�ضاً  عنده  ومنهم 
المعُلّقَات  �أ�صحاب  من  وهم  كلثوم،  بن  وعمرو 
ومطلع  كرب،  مُعْدي  بن  عمرو  وكذلك  الم�شهورات، 

واحدته ال�شهيرة:
ميعُ« اعي ال�سَّ »�أمِنْ رَيْحانة الدَّ

ولاأ�شْعَرُ بنُ حُمران الُجعفي، وواحدته المق�صورة 
الم�شهورة:

»هَلْ بَانَ قَلْبُكَ مِنْ �سُليَْمَى فَا�شْتَفَى؟«

و�سويد بن �أبي كاهل، �صاحب:
»بَ�سَطَت رابِعَةُ الَحبلَ لَنا«

ولاأ�سود بن يعفر، �صاحب:
»نامَ الخليّ وما �أُح�سُّ رُقادي«)46(

�ساقهم  ال�شعراء  من  المقلين  عن  النقاد  وحديث 
�إلى الحديث عن تلك القبائل التي عرفت بقلّة �شعرها 
الرغم  على  و�شيبان  كلب  قبيلتي  مثل  من  و�شعرائها 
من كثرة عديد �أفراد بع�ضها كقبيلة كلب  التي كانت 
في  »لي�س  لاأ�صمعي:  يقول  مرات.  �أربع  �شيبان  تعدل 
�شيبان  بني  من  �شعراً  �أقل  كثرتها  على  قبيلة  الدنيا 
وكلب  قديم،  الجاهلية  في  �شاعر  لكلب  ولي�س  وكلب، 
قبيلة  كانت  المقابل  وفي  مرار«)47(,  �أربع  �شيبان  مثل 
هذيل �أ�شعر قبيلة بين قبائل العرب، فقد �سئل ح�سّان 
ابن ثابت عن �أ�شعر قبيلة، فقال: هذيل)48(، ويخبرنا 
�أربعون  لاأ�صمعي عن عدد �شعرائهم، فيقول: »فيهم 
�شعر  عن  الحديث  لهذا  و�سيكون  مفلقاً«)49(.  �شاعراً 
القبائل وبع�ض البلدان تف�صيل لاحق عندما نتحدث 

عن دور حافزي الحرب والبيئة في بعث ال�شاعرية.
الكم في ال�شعر والحوافز الباعثة عليه:

ولا بُدّ لنا ونحن نناق�ش مو�ضوع »الكم« في ال�شعر 
التي  لاأ�سباب  في  العرب  النقاد  ر�أي  ن�ستجلي  �أن  من 
�أ�سباباً  تكون  قد  وهي  وكثرته،  ال�شعر  قلّة  وراء  تكمن 
عامة، �أو خا�صة تت�صل بالتكوين النف�سي لل�شاعر وطاقة 

طبعه ال�شعري، ولعلّ ابن �سلام من �أوائلِ من تنبه من 
من  ال�شعر  بواعث  بين  ما  العلاقة  �إلى  العرب  النقاد 
ناحية وقلته �أو كثرته من ناحية �أخرى، فكان �أن ربط 
كمّ ال�شعر بباعث الحرب، ف�أينما توجد الحرب يوجد 
ال�شعر، وقد عزا ماكدوجال W.Mcdougall ذلك �إلى 
Pugnacity، وهي من  المقاتلة وحب الخ�صام  غريزة 
و�صلتها  الفني،  بالإبداع  القوية  ال�صلة  ذات  الغرائز 
بمو�ضوع الهجاء �صلة قَويّة، ولاأمثلة على ذلك في تاريخ 
ال�شعر العربي وفيرة، فما �أكثر روائع ق�صائد الهجاء 
�شعراء في  �أبدعها  وقد  العربي،  �أدبنا  بها  يزخر  التي 
جرير  ق�صيدة  ولعل  الغ�ضب)50(؛  �سَوْرة  من  لحظات 
ير التي دُعيت بـ  َ المدويّة في �شهرتها، في هجاء بني ُمن

»الفا�ضحة« خير مثالٍ على ذلك، ومطلعها:
�أَقِلّي اللوَمَ عاذِلَ وَالعِتابا

بتُ لَقَد �أَ�صابا وَقولي �إِن �أَ�صَ

�إلى �أن قال:
ـبَـتْ علـيـكَ بـنـو تـمـيـمٍ �إذا غَ�ضِ

ـابـا)51( حَ�سِبْـتَ الـنـا�سَ كُلَّـهُـمُ غِ�ضَ

في  الم�ؤثرة  ال�صلة  ذات  لاأخرى  الغرائز  ومن 
حب  غريزة  ماكدوجال،  عدّها  التي  الفني  لاإبداع 
 Will( الظهور �أو حب   )Self-Exhibition( ال�سيطرة
�أدلر  و�أولى  الفخر،  �شعر  منها  وينبثق   ،(to power
Adler هذه الغزيرة لاأهمية لاأولى في حياة لاإن�سان، 
هذه  و�إن  والفن)52(.  العلم  في  النبوغ  �إليها  عزا  بل 
لا  ولكنها  الديناميكية،  �أو  بالمرونة  لتت�سم  الغرائز 
الغزيرة، وهو ما ي�سمى الحافز  تتهي�أ مُدركًا ي�ستثير 
�أو الباعث Incentiv(53)7 وقد �أدرك النقاد والفلا�سفة 
ماكدوجال  قبل  الغرائز  هذه  مثل  دور  مبكراً  العرب 
الانفعال  بين  فربطوا  المحدثين،  من  وغيرهما  و�أدلر 
وفاعلية التخيل لاإبداعي ربطاً محكماً على �أ�سا�س �أن 
التخيل  �إذكاء طاقة  وم�ؤثراً في  للانفعال دوراً فاعلًا 
�سينا:  ابن  قول  في  بدا  كما  ال�شاعر،  عند  و�شحذها 
»�إن التخيل هو انفعال من تعجب �أو تعظيم �أو تهوين 
�أن  على  يدل  وهذا  ن�شاط«)54(،  �أو  غم  �أو  ت�صغير  �أو 
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�أن  دون  ال�شاعر  نف�س  في  يتولد  لا  لاإبداعي  التخيل 
ال�شاعر  فحرمان  منا�سب،  بانفعال  م�صحوباً  يكون 
التوتر وعدم  �إلى حالة من  ي�ؤدي  �إ�شباع حاجاته  من 
التوازن النف�سي تدفعه �إلى البحث عن و�سيلة يخفف 
�إلى  في�سعى  حاجاته،  وي�شبع  توتره  وط�أة  من  فيها 
والت�سامي  الفني  لاإبداع  خلال  من  عنها  التعوي�ض 

بم�شاعره.
تبعث  التي  الدواعي  عن  قتيبة  ابن  وتحدّث 
ال�شاعر على القول، وهي ذاتها التي �صرح بها �أرطاة 
وتبعث  البطئ  تّحث  دواع  »ولل�شعر  يقول:  �سهية.  بن 
المتلكف، منها الطمع، ومنها ال�شوق، ومنها ال�شراب، 

ومنها الطرب، ومنها الغ�ضب«)55(.
هذه  �أدرك  من  �أول  كانوا  ال�شعراء  �أن  ويظهر 
لاإبداعية،  والعملية  النف�سي  التوتر  بين  ما  العلاقة 
اليوم؟  ال�شعر  »�أتقول  �سُهيّة:  بن  �أرطاة  �سئل  فقد 
ولا  �أ�شرب،  ولا  �أغ�ضب،  ولا  �أطرب  ما  والله  فقال: 

�أرغب، و�إنما يجيء ال�شعر من �إحداهن«)56(.
ال�شعراء  بينهم  ومن  العرب،  النقاد  تنبه  فقد 
�أغرا�ض  من  غر�ض  لكل  �أن  �إلى  �أي�ضاً،  والفلا�سفة 
النف�سي  والتوتر  الانفعال  من  معيناً  نوعاً  ال�شعر 
المنا�سب. وبغير هذا الانفعال وهذه ال�شحنة ال�شعورية 
حازم  و�أكد  لاإبداع،  فعل  عن  المخيلة  تعجز  الذاتية 
القرطاجني حقيقة ذلك مبيناً �أن ال�شعر لا يت�أتي �إلا 
والبواعث،  ولاأدوات  المهيئات  �أمور هي:  بتوفر ثلاثة 
من  الناتجة  النف�سية  الانفعالات  بالأخيرة  ويعني 
تعمل  التي  العوامل  وبالمهيئات  والغرائز،  الحاجات 
والانفعال  للتوتر  المنا�سبة  الا�ستجابة  �إحداث  على 
المكت�سبة.  بها الخبرات  فيعني  لاأدوات  �أما  النف�سي، 
حيث  من  م�ستواها  في  ال�شعر  بواعث  تختلف  وكما 
ف�إن  م�شاعره؛  وحفز  ال�شاعر  ا�ستثارة  على  قدرتها 
ال�شعراء �أي�ضاً مختلفون في درجة ا�ستجابتهم لبع�ض 
التركيب  تباين  ح�سب  على  لاأخرى،  دون  الدوافع 
النف�سي لكل منهم والتجربة ال�شعورية التي عاي�شها، 
ولا �شك �أن عدم و�صول ال�شاعر �إلى الحد اللازم من 
التوتر والانفعال ي�ؤثر في انخفا�ض قدرة ال�شاعر على 

لاإبداع، وقد ي�شل قدرة مخيلته في�صبح عاجزاً عن 
التعبير عن المعاني التي تختلج في ذاته، فلا يقدر على 

�صوغ عباراتها �أو ت�شكيل �صورها)57(.
قلته  ال�شعر، من حيث  كم  �أن  فيه،  �شك  لا  ومّما 
هذا  بح�ضور  مبا�شراً  ارتباطاً  مرتبط  كثرته،  �أو 
التوتر �أو الانفعال النف�سي من ناحية، وفي الا�ستجابة 
كفتيل  هو  الذي  النف�سي  التوتر  هذا  لمثل  المنا�سبة 
�أو لاإبداع الفني، وا�ستح�ضر ابن �سلام مثالا  ال�شعر 
�ساطعا على دور حوافز ال�شعر ممثلًا بحافز الحرب، 
بو�صفه حافزًا  �أ�سا�سيًا، له ت�أثيره البالغ في قلة �شعر 
من  �أول  هو  �سلام  ابن  يكون  وقد  كثرته،  �أو  ال�شاعر 
ولي�س  �شعر  »وبالطائف  بقوله:  لاأثر  ذلك  �إلى  �أ�شار 
بالكثير، و�إنما كان يكثر ال�شعر بالحروب التي تكون 
قوم  �أو  والخزرج،  لاأو�س  حرب  نحو  لاأحياء،  بين 
�أنه لم  �شعر قري�ش  قلل  والذي  ويغار عليهم.  يغيرون 
قلل  الذي  وذلك  يحاربوا.  ولم  نائرة*،  بينهم  يكن 
�شعر عُمان، و�أهل الطائف في طرف، ومع ذلك كان 

فيهم")58(
هي  �سلام،  ابن  يرى  كما  الحرب،  ف�إن  وهكذا 
ال�شعراء،  �أل�سنة  ال�شعر وتطلق من  التي تذكي جذوة 
قومه  على  رداً  كرب  معدي  بن  عمرو  قال  وقديماً 
وتخليد  تمجيدهم  في  �شعره  قلة  عليه  �أخذوا  الذين 

ذكرهم بين القبائل:
فَلوَْ �أَنَّ قَوْمِي �أَنْطَقَتْنِي رماحُهُمْ

تِ)59( ماحَ �أَجَـرَّ نَطَقْتُ ولكنَّ الرِّ

ويروى �أنه �أرتج على النابغة الجعدي �أربعين �سنة، 
ثم �صارت لبني جعدة وقعة ظهروا فيها على عدوهم، 
وكان  القري�ض،  فرا�ض  ال�سرور  النابغة  فا�ستخف 
�أن لان له ما ا�ست�صعبه �سابقاً، فقالوا: »والله لنحن 

ب�إطلاق ل�سان �شاعرنا �أ�سرّ منا بالظفر بعدونا«)60(.
وقد قالت بنو �أ�سيد بن عمرو بن تميم لأو�س بن 
حجر، �شاعر م�ضر في الجاهلية: قل فينا. قال: »�أبلوا 

حتى �أقل«)61(.
كانت  التي  الحرب  في  العجاج  بن  ر�ؤبة  قال  وقد 
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من  �أطلقوا  تميم،  بني  »يا  ولاأزد:  تميم  بين  دائرة 
تميم  بنو  وقالت  فيه.  �أقول  ما  افعلوا  �أي:  ل�ساني: 
»افعلوا  ب�شعرك!« فقال:  ل�سلامة بن جندل: »مجدّنا 

حتى �أقول!«)62(.
يتم  �أن  يمكن  لا  لاإبداعي  العمل  ف�إن  وهكذا 
�إطار  خارج  مبدع  وجود  لت�صور  مجال  ولا  فراغ،  في 
وتتحم�س  �أزره،  من  ت�شد  �إليها،  ينتمي  جماعة 
لبراعته، وتقومِّ من �سقطاته، وفي اللحظة التي ي�شعر 
معه،  تتعاطف  نف�سية  م�ؤازرة  دون  �أنه  المبدع  فيها 
وتتفهم موقفه، عندها ي�سقط في يده، وقد يتخلى عن 
�أدنى تردد، وهذا لاأمر يتحقق عادة في  الموقف دون 
المجتمعات المتكاملة، مثل المجتمع العربي الذي ي�ستند 
�أع�ضائه، على عك�س  »النحن« بين  �أ�سا�س تحقق  �إلى 
ي�سهل  متباعدة  »�أناوات«  من  تتكون  التي  المجتمعات 
�إن  وهي  الالتئام،  عليها  وي�صعب  الانف�صال  عليها 

التئمت فالتئاما عابراً.
»النحن«  �أ�سا�س  على  القائمة  والمجتمعات 
توفر  وهي  الثبات،  من  وافر  قدر  على  مجتمعات 
لأع�ضائها التوازن ال�سيكولوجي الذي يفقدونه بمجرد 

انف�صالهم عنها)63(.
دور  فيه  ي�ؤكد  الذي  �سلام  ابن  قول  �إلى  نعود 
خياله،  و�إخ�صاب  ال�شاعر  طبع  �شحن  في  الوقائع 
ت�أكد من خلال قول كل من عمرو بن معدي  وهو ما 
كرب، و�أو�س بن حجر، وما حدث مع النابغة الجعدي، 
فقول ابن �سلام ال�سالف ين�سجم بال�ضرورة مع هذا 
التقديم الذي قدمناه، فالقبائل التي كانت تقيم على 
ولم  �شعراء،  فيها  يظهر  الطائف لم  �أهل  مثل  طرف 
تعرف بال�شعر؛ لقلة احتكاكها بغيرها من �أهل القرى 
�أمامها  يتح  لم  مّما  المكانية؛  عزلتها  ب�سبب  لاأخرى 
�إلى  بالن�سبة  �أما  غيرها،  مع  عليه  التنازع  يمكن  ما 
�سلاماً  لها  وفرت  بخ�صو�صية  تتمتع  فكانت  قري�ش 
لاأخرى؛  والقبائل  القرى  �أهل  من  غيرها  مع  دائما 
لوجود م�صالح م�شتركة كانت تحول دون �أية نزاعات 
الذي كان يحر�ص  ال�سلام  تعكّر �صفو هذا  �أن  يمكن 
عليه كل طرف من لاأطراف؛ فقري�ش موطن حجهم 

معروفة  �أخرى،  ناحية  وهي من  فيها،  الكعبة  لوجود 
التي تجوب لاأنحاء  بالتجارة، وتحر�ص على قوافلها 
عُمان فيبدو  �أهل  �أما  �أو قطع طريق؛  �أي اعتداء  من 
تنازع  فلا  بع�ضهم؛  مع  مت�صالحون  �أنا�س  �أنهم 
يذكر بينهم، وقد يكون ات�ساع رقعة موطنهم وتباعد 
العلاقة  مثل هذه  توطيد  �ساعد في  �سكناهم  موا�ضع 

المت�صالحة.
وال�س�ؤال الذي يطرح نف�سه لاآن هو: كيف �أ�صبحت 
قري�ش معروفة بال�شعر؟ ومتى ظهر فيها �شعراء؟ �إن 
لاإجابة عن مثل هذين ال�س�ؤالين قد ي�سند نظرية ابن 
�سلام، �إذا جاز التعبير، فيما للحرب من �أثر في ظهور 
الر�سول ،عليه  انتقل  ال�شعراء، فحينما  ال�شعر وحفز 
لاإ�سلام  دولة  وقامت  المدينة  �إلى  وال�سلام،  ال�لاصة 
مركزها  يهدد  الذي  الخطر  قري�ش  �أدركت  فيها 
لاإ�سلام  لمحاربة  �سبيلًا  تدّخر  فلم  كيانها،  ويقلق 
فبد�أت  و�أ�شهرته؛  �إلا  ممكناً  �سلاحاً  ولا  و�سلكته،  �إلا 
�شاعريتها ت�ستيقظ، بعد �أن كانت في جاهليتها قليلة 
من  للإ�سلام  عد�اؤها  فحل  الذكر،  خاملة  ال�شعر، 
�أل�سنتهم،  ال�شعر على  �شعرائها، وجرى  �أل�سنة  عقدة 
فبرز فيها �شعراء لم يكونوا معروفين بال�شعر من قبل، 
من مثل �أبي �سفيان بن الحارث بن عبد المطلب، ابن 
الله  وعبد  وال�سلام،  ال�لاصة  عليه  الله،  ر�سول  عم 
�أ�شعر �أهل  ابن الزِبَعرى ال�سهمي القر�شي الذي كان 

قري�ش، وكذلك �ضرار بن الخطاب الفهري)64(.
ما  قول الجاحظ،  عند  نتوقف  �أن  من  لنا  بُدّ  ولا 
دمنا في هذا ال�سياق، الذي يبدو من �أنه يعار�ض فيه 
ابن �سلام في نظريته هذه، حيث يقول: »وبنو حنيفة 
وقائعهم،  وكثرة  ب�أ�سهم،  و�شدة  عددهم،  كثرة  مع 
و�سْطَ  وتخومهم  دارهم  على  لهم  العرب  وح�سد 
�أعدائهم، حتى ك�أنهم وحدهم يعدلون بكراً كلها ومع 

ذلك لم نر قبيلة قط �أقل �شعراً منهم«)65(.
�إن قول الجاحظ هذا، و�إن بدا للوهلة لاأولى، �أنه 
�سلام  ابن  بنظرية  يُ�سمى  �أن  يمكن  ما  مع  يتعار�ض 
الحقيقة  �أنه في  �إلا  ال�شعر،  �أثر حافز الحرب في  في 
�إليه ابن �سلام، فهو و�إن  لا يطّرد ولا يخّل بما ذهب 
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التي  القاعدة  لتلك  ا�ستثناء  يكون  �أن  يعدو  لا  �صح، 
كان  نف�سه  �سلام  ابن  �إن  ثم  �سلام،  ابن  افتر�ضها 
مدركاً لمثل هذا الا�ستثناء، ولو كان ب�صورة معاك�سة، 
لهم  يكن  لم  الذين  الطائف  �أهل  عن  تحدث  عندما 
كان  ولو  و�شعراء،  �شعر  فيهم  كان  ذلك  ومع  وقائع، 

ذلك بقدر.
وابن �سلام لم يزعم في قوله ال�سالف، �أن الحرب 
هي التي تخلق ال�شعراء فتوجدهم من العدم، فطالما 
�أنه لم يكن هناك طبع �أو موهبة �شعرية لدى الفرد، 
فلا يمكن �أن نتوقع منه �أن يتحوّل �إلى �شاعر، حتى ولو 
خا�ض غمار �أعتى الحروب والمعارك، فنعلم جميعاً �أن 
فدور  الطبع،  توفر  عن  بحال  يغني  لا  الحافز  وجود 
الطبع  �إيقاظ  في  يكمن  كان،  حافز  �أي  �أو  الحرب 
الكامن وا�ستثارة مكنوناته، ولا يمكن �أن يوجد الطبع 
من عدم، وبنو حنيفة الذين ا�ست�شهد بهم الجاحظ، 
�أن تحفزه  الذي يمكن  الطبع،  �إلى هذا  افتقروا  قوم 
الحرب وتوقظه من �سُبات، فالطبع �أو الملكة الفطرية 
لدى ال�شاعر، كما ي�شبهها ابن لاأثير كالنار الكامنة 
في الزناد، �إذ يقول: »اعلم �أن �صناعة ت�أليف الكلام 
من المنظوم والمنثور تفتقر �إلى �آلات كثيرة... وملاك 
هذا كله الطبع ف�إنه �إذا لم يكن ثم طبع ف�إنه لا تغني 
تلك لاآلات �شيئاً، ومثال ذلك كمثل النار الكامنة في 
الزناد، والحديدة التي يقدح بها. �ألا ترى �أنه �إذا لم 

يكن في الزناد نار لا تفيد تلك الحديدة �شيئاً«)66(.
فقول الجاحظ ال�سالف �إذن لا ي�شكل بحال نق�ضاً 
كان  �سلام  ف�إبن  ال��شأن،  بهذا  �سلام  ابن  قاله  لما 
وعلى  ا�ستثناء،  قاعدة  لكل  �أن  �أ�سلفنا،  كما  مدركاً، 
الرغم من �أن حالة الطائف �شكلت ا�ستثناء، ولو كان 
ب�صورة معاك�سة للا�ستثناء الذي طرحه الجاحظ، �إذ 
�إنه على الرغم من عزلتها وانتفاء وقائعها، فقد ظهر 
�شعرها  كان  و�إن  فهي  �شعراء،  منها  وبرز  �شعر  فيها 
�أقل مّما كان ي�ؤمّل فيها لوجودها على طرف، �إلا �أنها 
لم تكن خلواً تماماً من ال�شعر، وهنا يكمن الا�ستثناء 
�سلام،  ابن  الذي طرحه  التعبير،  �إذا جاز  الجزئي، 
وقد �سمّى ابن �سلام بع�ض �شعراء الطائف المعروفين، 
و�أبو  �أُميّة،  وابنه  ربيعة  �أبي  بن  ال�صلت  �أبي  مثل  من 

عبد  بن  وكنانة  �سَلَمَة،  بن  وغيلان  الثقفي،  محجن 
ياليل)67(.

ثلاثة  على  ال�شعر  اعتماد  في  الجاحظ  ونظرية 
ال�شعر،  لقول  اللازم  الطبع  �أو  »الغريزة«  عنا�صر: 
»و�إنما  الدموية:  القرابة  �أو  و»العرق«  و»البيئة«، 
من  لهم  الله  ق�سم  ما  قدر  عن  ال�شعر(  )قول  ذلك 
�إن  �أقول  ولاأعراق«)68(.  والبلاد  والغرائز،  الحظوظ 
هذه النظرية غير مطردة �أي�ضاً، ولا �إخالها ت�شكل رداً 
ال�شعر  كثرة  بين  ما  ربطه  في  �سلام  ابن  على  مقنعاً 
�إن  �إح�سان عبا�س)69(،  �إلى ذلك  �أ�شار  والحرب، كما 
�شكلت رداً عليه في لاأ�سا�س، فابن �سلام، في الواقع، 
لم يفته دور الطبع �أو الموهبة ال�شعرية، كما بيّنا، كي 
ت�شكل نظرية الجاحظ هذه رداً عليه، ولم يفتر�ض ابن 
ال�شعر،  الطبع في عمل  تقوم مقام  �أن الحرب  �سلّام 
لا  عليه  وتبعث  الحروب  تحفزه  ال�شعر  �أن  قال  و�إنما 
�أكثر، فنظرية ابن �سلام و�إن لم تطرد بتمثيله ببني 
�ض به؛ طالما �أن ال�شواهد  حنيفة، ف�إنها بالت�أكيد لا تقوَّ
فالا�ستثناء  وعديدة،  وافرة  �صحتها  على  ولاأمثلة 
�إن  قيل  وقد  وجد،  �إن  القاعدة  �أو  النظرية  يخرق  لا 
ينبثق من  الذي قد  ا�ستثناءها  �أو قاعدة  لكل نظرية 

ظروف و�أحوال خا�صة به.
ونظرية الجاحظ ذاتها غير مطّردة �أي�ضاً، فلي�س 
لخ�صب البيئة علاقة بكثرة ال�شعر �أو قلته، كما �أكدّ 
ذلك الجاحظ ذاته، حين ا�ست�شهد بقبيلتي عبد القي�س 
�أخ�صب المواطن؛ ومع  اللتين كانتا تنزلان في  وثقيف 
ذلك فحظهما �أو ن�صيبهما من ال�شعر قليل، و�إن دل 
�شعر ثقيف تحديداً، كما قال، على طبع عجيب)70(، 
وما قلناه، بخ�صو�ص الحرب عند ابن �سلام، من �أن 
ال�شعر،  �إبداع  عملية  في  الحافز  دور  يعدو  لا  دورها 
�أي�ضاً  البيئة  فدور  البيئة،  بخ�صو�ص  كذلك  نقوله 
لا  منظرها  وبديع  هوائها  وطيب  مكانها  بخ�صب 
من  هذا  العملية.  هذه  في  الحافز  دور  �أي�ضاً  يعدو 
ناحية، ومن ناحية �أخرى ف�إن تمثيله بقبيلة الحارث 
خا�صية  الغريزة  تكون  ب�أن  ت�صوره  �ض  يقوِّ كعب  بن 
الحارث  »وبنو  يقول:  �إذ  الواحد،  العرق  في  مت�صلة 
بن كعب قبيل �شريف، يجرون مجاري ملوك اليمن، 
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لهم  يكن  ولم  نجد،  �أهل  �أعراب  �سادات  ومجاري 
لاإ�سلام  ال�شعر. ولهم في  في الجاهلية كبير حظ في 
لم�صطلح  الجاحظ  وا�ستخدام  مفلقون«)71(,  �شعراء 
الحظ �أو الحظوظ، و�إن عطف عليه العنا�صر الثلاثة: 
)الغريزة، والبيئة، والعرق(، فذلك لا ي�شكل عن�صراً 
رابعاً في هذه النظرية، كما قد يفهم، و�إنما يق�صد به 
التي  الثلاثة  العنا�صر  هذه  من  المق�سوم  �أو  الن�صيب 
ت�شكل �أ�سا�س نظريته، ولذلك ف�إنني �أتفق مع �إح�سان 
عبّا�س في قراءته للعبارة: »من الحظوظ في الغرائز 

ولاأعراق«)72(.
الكم و�سن ال�شاعر:

عمر  لطول  هل  وهو:  ذاته،  يطرح  �آخر  و�س�ؤال 
ره علاقة بكم ال�شعر من حيث قلته �أو  ال�شاعر �أو قِ�صَ
كثرته؟ وهو �س�ؤالٌ يقع �أي�ضاً في خانة لاأ�سئلة العديدة 
الموهبة  �أو  الطبع  غمو�ض  يطرحها  التي  ة  المحِّري
ال�شعرية من ناحية، ومجريات عمليّة لاإبداع ال�شعري 
التي ي�صعب اقتفاء �آثارها من ناحية ثانية، وهو �س�ؤال 
كتلك لاأ�سئلة التي �أخفقنا حتى يومنا هذا في الو�صول 
�أن  �إلا  نملك  لا  �أننا  غير  عنها،  حا�سمة  �إجابة  �إلى 
نطرح �إجابة افترا�ضيّة �أو �أوليّة عامة، من خلال تلك 
ال�شواهد ولاأمثلة التي ت�ساق في هذا ال�سياق، وهي �أن 
وكم  ال�شاعر  عمر  �أي  لاأمرين،  بين  تربط  علاقة  لا 
ما يقوله من ال�شعر في حياته؛ لأن �أمر الكم محكوم 
والنف�سي،  الفطري  وتكوينه  ال�شاعرة  بطبيعة موهبة 
ال�شعراء  عند  متماثلة  لي�ست  المعطيات  هذه  �أن  وبما 
ب�سبب تباين تكوين النف�س لاإن�سانية من �شخ�ص �إلى 
�آخر، ومن ثمّ من �شاعر �إلى �آخر، فمن الطبيعي �إذن 
ذلك  على  وبناء  تعميمها،  يمكن  بقاعدة  تحكم  �ألا 
فقد حقق طرفه »ابن الع�شرين«)73(، فقد كان �أحدث 
ال�شعراء �سناً و�أقلهم عمراً، �إذ قتل وهو ابن ع�شرين 
�سنه)74(, ما لم يحققه �شعراء عا�شوا زمناً طويلًا، من 
�إنه عمّر ثلاثمئة  يقال  الذي  لاأبر�ص،  بن  مثل عبيد 
لا  رواية  وهي  �شعره،  في  مقلًا  كان  ذلك  ومع  �سنة، 
تعدو �أن تكون �أقرب �إلى الخيال منها  �إلى الحقيقة، 
زمناً  عمّروا  ممن  يكون  قد  �أنه  من  تمنع  لا  �أنها  �إلا 
طويلًا ا�ستثنائياً، وما يهمنا هو ال�شاهد الذي م�ؤداه 

�إليه من  �أنه عرف بقلّة �شعره على الرغم مّما ن�سب 
�إلى  ر�شيق  ابن  وي�ضيف   .)75( طويلا  عمرا  عمّر  �أنّه 
عبيد �شاعراً �آخر هو �أبو د�ؤاد، �إذ عرف بقلة �شعره مع 
طول عمره، وهو ما يفهم من عبارة ابن ر�شيق التي 
ذيلّها بحديثه ال�سالف عن عبيد، �إذ قال: »وكذلك �أبو 

د�ؤاد«)76(.
والنابغة الجعدي مثال �آخر، فقد عا�ش ما يقرب 
من مئة وع�شرين �سنة، وانقطع عن قول ال�شعر بعدما 
ابتد�أ قوله في بدايات حياته مدة ثلاثين �سنة، ثم نبغ 
بعد ذلك، وعاد لمزاولة قول ال�شعر. يقول لاأ�صمعي: 
»النابغة الجعدي �أفُحم ثلاثين �سنة بعدما قال ال�شعر 

ثم نبغ«)77(.
ويبدو �أن لاأ�صمعي ينحاز �إلى �شعر المرحلة لاأولى 
من حياته، وهي المرحلة التي تمثل �سن ال�شباب، قبل 
المرحلة  �شعر  في  ي�شكك  وهو  �سنة،  ثلاثين  يفحم  �أن 
التي  لاإفحام  بعد  الثانية من عمره، وهي مرحلة ما 
قد تمثل �سن ال�شيخوخة في حياته، من حيث جودته، 
وحتى ن�سبته �إليه. يقول: »وال�شعر لاأول من قوله جيد 

بالغ ولاآخر م�سروق ولي�س بجيد«)78(.
�إن مثال النابغة الجعدي هذا يدعونا لأن ن�ستدعي 
نحو  »مكثت  الجاحظ:  ونقله  علي  بن  دعبل  قاله  ما 
فيه  �أقول  و�أنا  �إلا  �شارقة  يوم ذر  لي�س من  �سنة  �ستين 
يقبلها  لا  التي  بالمبالغة  مفعمٌ  قولٌ  وهو  �شعراً«)79(, 
العقل، فطبع ال�شاعر �أو موهبته، كما هو متفقٌ عليه، 
لي�ست رهن �إرادة ال�شاعر، وعمليّة لاإبداع الفني عمليّة 
�شائكة معقدة تعتمد على عمل اللاوعي �أو العقل الباطن 
في مرحلة مهمة من مراحل تلك العملية، وال�شاعر لا 
لأنها  ومكانها؛  العملية  هذه  زمان  يحدد  �أن  ي�ستطيع 

تباغت ال�شاعر في لحظة غير متوقعة.
ونحن لا ن�ستطيع �أن نقبل كلام دعبلٍ هذا، �إلا �إذا 
كان ما يقوله يقع في دائرة النظم ولي�س ال�شعر، وقد 
�أو حتى المقطوعة، ولا  �أو البيتين  لا يجاوز فيه البيت 
يمكن �أن يكون ذلك في كل يوم ذرّ �شارقة كما يزعم 

�إلا �إ ذا كان ممن يكاد يكون كلامه كله �شعراً.
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خاتمة:
النقاد  تقدير  البحث  هذا  في  �إليه  تو�صلنا  مّما 
وم�ستواه  ال�شاعر  قدرة  تقييم  في  الكم  لمعيار  العرب 
ال�شاعر من نظم  بال�ضرورة تمكّن  الفني، وهو يعني 
�أكبر عدد ممكن من الق�صائد ذات الم�ستوى والجودة، 
مّما ي�ؤكد �أنهم لم يعتدّوا بمعيار الكم مجرداً، كما قد 
عندهم  الكم  كان  بل  لاأولى،  للوهلة  ذلك  من  يفهم 

ملازماً للكيف �أو الجودة ومقترناً به.
ولعلّ لاأ�صمعي هو �أول من تبنى من النقاد العرب 
جعل  مّما  التقدير؛  بعين  �إليه  ونظر  المعيار،  هذا 
عند  ال�شعر  نقد  في  حا�سماً  مفهوماً  الفحولة  مفهوم 
العرب، وتحقيق الفحولة مطلبًا لا يت�أتّى لكل �شاعر، 
و�إنما لمن �أوتي طبعاً �شعرياً نافذاً يمكنه من �أن ينظم 
عدداً من الق�صائد المتميزة، ويتفاوت هذا العدد من 
�شاعر �إلى �آخر على غير قاعدة م�ستوية نهتدي بها، 
م�صنفاً  المعيار،  هذا  على  بعده  �سلام  ابن  اتك�أ  ثم 
عند  كانوا  �إن  وهم  وفقه،  على  طبقات  في  ال�شعراء 
لاأ�صمعي طبقتين: فحلٌ �أو غير فحل، ف�إنهم عند ابن 
�سلام ع�شر طبقات، وهكذا ف�إن الفحولة �صفة عزيزة 
عندهما، وتعني التفرد الذي يق�صد به تفرغ ال�شاعر 

لقول ال�شعر دون �أن تغلب عليه �صفة �أخرى غير �صفة 
ال�شعر.

وقد تنبه النقاد العرب �أي�ضاً �إلى دور الحوافز �أو 
بواعث ال�شعر في كم ال�شعر من حيث قلته �أو كثرته، 
ال�شعر  قول  بها  ارتبط  عديدة  بواعث  عن  وتحدثوا 
حافزه  ال�شعر  �أغرا�ض  من  غر�ض  فلكل  عندهم، 
ال�شعراء  ا�ستجابة  درجة  بين  ما  وربطوا  به،  المتعلق 
ال�شعراء  �إن  �إذ  لديهم،  ال�شعر  وكم  البواعث  لهذه 
�أو  الدوافع  لبع�ض  ا�ستجابتهم  درجة  في  متباينون 
التي  البواعث  هذه  بين  ومن  لاأخرى،  دون  البواعث 
الحرب  باعث  الق�صوى  لاأهمية  �سلام  ابن  �أولاها 
ملحوظاً،  ارتباطاً  عنده  ال�شعر  كم  به  ارتبط  الذي 
ال�شاعر  طبع  جذوة  �إذكاء  على  تعمل  الوقائع  �إن  �إذ 
وا�ستثارة مكنوناته و�إخ�صاب خياله، وحافز �آخر هو 
حافز البيئة الذي تعامل معه الجاحظ من خلال ما 
ي�سمى بنظريته في �أثر الغريزة والبيئة والعرق، وهي 
�سلام  ابن  نظرية  على  رداً  تكون  قد  التي  النظرية 
ال�شعراء وبعثهم على  �أثر في حفز  في ما للحرب من 

القول، و�إثراء مذخورهم من ال�شعر.
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