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م�صطلحات �أ�سا�سية:  توظيف لاأغنية ال�شعبية في نماذج من ال�شعر الفل�سطيني المعا�صر.

توظيف الأغنية الشعبية في نماذج من الشعر 
الفلسطيني المعاصر 

د. بنان �لاصح الدين

الملخ�ص: 
 تتناول هذه الدرا�سة توظيف لاأغنية ال�شعبية في ال�شعر الفل�سطيني المعا�صر,مو�ضحةً �أ�سباب ا لتوا�صل و�أ�شكاله 
فقد عني ال�شاعر الفل�سطيني بتوظيف  لاأغنية  ال�شعبية في ق�صائده بو�صفها جزءًا من كيان �أمته وهويتها ورغبة 

منه في ت�أ�صيل الهوية ومواجهة الاجتثاث القومي والثقافي والح�ضاري لأبناء �شعبه.
�إذ تمثّل  لاأغنية  ال�شعبية متنف�سا عاطفيا هاما لكثير من الحالات النف�سية التي يمرّ بها الفرد حزنا, وفرحا, 
تراثه  مع  لاإن�سان  تجاوب  مدى  تك�شف  فهي  الفل�سطيني  الفرد  وجدان  تهزّ  عاطفة  من  تثيره  لما  ي�أ�سا...�إ�ضافة 

ال�شعبي ومع �أ�صالتها ال�شخ�صية �أو الوطنية.
في  بها   وخرج  ال�شعري  بنائه  من  لايتجز�أ  جزءا  ال�شعبية  لاأغنية  جعل  �إلى  الفل�سطيني  ال�شاعر   عمد  وقد 
�أغلب لاأحيان من دلالاتها الموروثة �إلى دلالات جديدة تحمل �أبعادا �إن�سانية يبثّ من خلالها الفل�سطيني �أحلامه 
للق�صيدة طاقة  و�أ�صبح  ال�شعب  وبين  بينه  للتفاعل  حيويا  بذلك مجالا  وخلق  �أنواعها  ب�شتى  المعي�شية  وطموحاته 

ت�أثيرية وح�ضور فاعل في التعبير عن الواقع .
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The Use of the Popular Song in Modern 
Palestinian Poetry 

Dr. Banan Salah al-Din

Abstract: 
This study examines the use of the popular song in Modern Palestinian Poetry, 

explaining the reasons and the forms of communication. The poet uses the popular song  
in his poems as a part of the entity of his nation and its identity .He seeks to deepen 
the identity of his nation and to  protect the national, cultural and civilizational 
heritage of his people. The popular song is considered as the emotional outlet for 
many psychological conditions such assorrow, joy, despair .... It also reveals 
the extent of the Palestinian people’s reaction to their heritage and nationality.  
   The Palestinian poet has made the popular song  an integral part of his poetic structure 
and brought it out in most cases from its inherited manifestations into  new ones  with 
human dimensions through which the Palestinian can have living dreams and aspirations 
and a way for interacting with the people. The poem with its effective energy and presence 
that has actively reflected the reality of life. 
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التعبير  �أنماط  من  نمطاً  ال�شعبية  لاأغنية  تُعدّ   
ال�شعوب،  عند  خا�صة  وظيفة  ي�ؤّدي  الذي  ال�شعبي 
ال�شعبي  التعبير  �أ�شكال  من  غيرها  عن  ويختلف 
ولي�س  واحد  �آن  في  واللحن  بالكلمة  ت�ؤدى  كونها  في 
اللطيف  عبد  ويعرفها  وحدها،  الكلمة  طريق  عن 
ال�شعب  من  النابعة  لاأغنية  تلك  ب�أنها  البرغوثي 
ولي�س  عفويًا،  تفاعلًا  معها  ويتفاعل  حياته  وت�صور 
لها من م�ؤلف معروف في معظم الحالات، ومنظومة 

باللهجة العامية الدارجة، وتروى م�شافهةً)1(. 
وتك�شف لاأغنية ال�شعبية عن نظام المجتمع الذي 
يعي�شه ال�شعب، ذلك المجتمع الذي �أ�صبح يعي�ش فترة 
ويفر�ض  يغريه  الذي  الح�ضاري  ال�صراع  من فترات 
لاأغنية  ف�إن  ثمّ  ومن  مفاهيمه،  بع�ض  تغيير  عليه 
لفظاً  ال�شعب،  �صميم  نبعت من  التي  الحية  ال�شعبية 
ولحناً، وتوارثها ال�شعب ثم خ�ضعت لتطوير �أو تغيير 
التعبير  �أ�شكال  من  غيرها  مع  ت�سهم  محتواها  في 
ال�شعبي في الك�شف عن �صورة بناء المجتمع ال�شعبي)2(. 
الفل�سطينية  ال�شعبية  لاأغنية  �صعيد  على  �أما 

فيعرفها عبد اللطيف البرغوثي ب�أنها:
»�أغنية �شفوية نظمت باللهجة العربية الفل�سطينية 
الدارجة، �أبدعها واحد �أو �أكثر من مبدعي التراث في 
وقت م�ضى، و�صادفت �صدى في نفو�س �أكثرية �شعبنا 
لأنها جاءت معبرة عمّا يجول في خواطرهم، ف�شاعت 
عن  جيلًا  ذلك  بعد  تتناقلها  �أجيالهم  وظلت  بينهم 
جيل، ف�صارت مجهولة الم�ؤلف، مملوكه لل�شعب معبرة 

عن وجدانه الجماعي«)3(. 
بق�صر  الفل�سطينية  ال�شعبية  لاأغنية  وتت�سم 
الجمل، والجاذبية اللحنية التي تهزّ الوجدان وتوقظ 
ال�شعور مقترنة بثراء جمالي، يك�شف عن مدى تجاوب 
�أ�صالته  ومع  ال�شعبي  تراثه  مع  الفل�سطيني  لاإن�سان 
ال�شخ�صية �أو الوطنية من جهة، و�إقامة توازن نف�سي 

بينه وبين الواقع المعا�ش)4(. 
وقد وجد ال�شاعر الفل�سطيني في لاأغنية ال�شعبية  
مادة غنية للا�ستفادة منها، �إذ �إنها تعالج المو�ضوعات 
�إح�سا�سه  تحت  وتقع  الفل�سطيني  ال�شعب  تهم  التي 

وغير  والرثاء  والفخر  والمدح  الو�صف  ففيها  كافة، 
يمرّ  يزال  وما  مرّ  التي  الظروف  �إلى  ونظراً  ذلك، 
بن�صيب  الوطن  حظي  فقد  الفل�سطيني  ال�شعب  بها 
للوقوف  محاولة  في  ال�شعبية)5(،  لاأغنية  في  لاأ�سد 
وت�شريد  وقمع  اجتثاث  من  الاحتلال  محاولات  �أمام 
وهذا  وطم�سها.  الفل�سطينية  القومية  لإفناء  وقتل 
لبا�س الحزن  الفل�سطينية  ال�شعبية  لاأغنية  �ألب�س  ما 
والم�أ�ساة عامةً، �إذ تحولت كثيٌر من لاأغاني ال�شعبية 
الفل�سطينية المقترنة بالأعرا�س ولاأفراح �إلى التعبير 
ومد  عيونه  »�سبل  �أغنية  مثل  والم�أ�ساة  الحزن  عن 
تقال  �شعرية  ترويده  لاأ�صل  في  »وهي  لو  يحنو  ايدو 
في وداع العرو�س ليلة الحناء، فتحولت بعد ذلك �إلى 
ت�صلح  ال�شعبية  لاأغاني  بع�ض  �أن  كما  ال�شهيد،  زفة 
يا  »بالهنا  مثل  واحد  �آن  في  والمبهج  الحزين  للغناء 
لاأغاني  من  الكثير  �إلى  �إ�ضافة  هنية«  يا  الهنا  �أم 
الوطنية التي ت�شكّل جزءاً كبيراً من لاأغاني ال�شعبية 

الفل�سطينية)6(.
توا�صله  الفل�سطيني من خلال  ال�شاعر  وقد عمد 
عمله  وبين  بينها  توازن  �إقامة  �إلى  ال�شعبية  بالأغنية 
الفني الجديد، بل ويتحول بها �أ�سلوباً ولغة و�إيقاعات 
ووطنياً  �إن�سانياً  بعداً  منها  مج�سداً  ق�ضية،  �إلى 
ال�شعب  يعي�شه  واجتماعي  �سيا�سي  واقع  عن  ك�شف 
الفل�سطيني، وقد لونت لاأغنية ال�شعبية �شعره ب�ألوان 
غريباً  ج�سماً  تكن  فلم  و�أغنته،  به  فارتقت  مختلفة 
معلقاً في ج�سد ق�صيدته بل جزءاً ع�ضوياً فاعلًا فيها. 
ويلاحظ �أن ا�ستخدام لاأغنية ال�شعبية في ال�شعر 
�أربعة  �أخذت  قد  به،  التوا�صل  و�أ�ساليب  الفل�سطيني، 
�أ�شكال: لاأول وهو �أن ي�ضمّن ال�شاعر كلمات لاأغنية 
مناخها  فقط في  بالق�صيدة  وتكون علاقتها  بكاملها 
هو  والثاني  الفكرة،  �أو  ال�صورة  على  ودلالتها  العام، 
ال�شعبية  للأغنية  الم�ألوف  اللحن  ال�شاعر  ي�ستعير  �أن 
توجد  �أن  �شريطة  جديداً  كلاماً  غراره  على  وي�صوغ 
يقوم  الثالث  وفي  لاأ�سا�سي،  للحن  م�ؤ�شر  �أو  كلمة 
للأغنية  لاأ�صلي  الكلام  بين  مزج  بعملية  ال�شاعر 
ال�شاعر  بلجوء  فيتمثل  الرابع  �أما  ال�شاعر،  وكلام 
�أو نوعية  �إلى ت�ضمين ا�سم لاأغنية  في بع�ض لاأحيان 
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اللحن ليوحي بالجو الذي يريد ت�صويره)7(. 
روافد  من  مهماً  رافداً  والندب  الحزن  وي�شكّل 
الم�أ�ساة  عك�ست  �إذ  الفل�سطيني،  ال�شعبي  الغناء 
لاأعوام  طوال  الفل�سطيني  لل�شعب  الجماعية 
المن�صرمة حزناً جماعياً له كل م�سوغات وجوده ونموه 
حلت  التي  المتتالية  الكوارث  خلال  من  وا�ستمراره 

بال�شعب الفل�سطيني)8(.
من  العديد  في  الحزن  هذا  �أبعاد  ظهرت  وقد 
عن  ت  وعّرب همهم  حملت  التي  ال�شعراء  ق�صائد 
ولعل  الفل�سطيني،  الحال  �إليه  �آل  لما  العميق  حزنهم 
التي غذّت هذا الحزن  الفل�سطينية  الم�آ�سي  �أكثر  من 
ورفدته، حالة الت�شرد والنفي عن الديار، والغربة عن 

الوطن ولاأهل ولاأحباب.
 يقول ال�شاعر محمد القي�سي: 

ولو �أنّ الطريق �إليك مي�سورٌ

لما وهنت خطاي, و�سُمّرت نظراتي اللهفى وراء 
الباب

ولا �سَهُدت عيونك في انتظار زيارة الأحباب

ولا ما بيننا حال العدى والموت وال�سور

ولكنّ الثعالب في ربوعك تزرع الأهوال

وتغتال ابت�سام ال�صبح فوق ميا�سم الأطفال

»يا دار, يا دار ,لو عدنا كما كنّا
لأطليك يا دار, بعد ال�شيد بالحنّا«)9(

لاإح�سا�س  الفل�سطيني  ال�شاعر  عند  المنفى  ولّد 
بالفقدان، فقدان تاريخي مكاني للأر�ض الفل�سطينية 
التي تنتج نف�ساً مغتربة في عالم مفارق، لذا ف�إن ال�شاعر 
ال�شعور الحارق  يج�سد في ق�صائده هذا  الفل�سطيني 
بالنفي، �شعور يتمرحل �ضمن حركة التاريخ التي تمر 
المعا�ش،  بواقعه  مختلطاً  الفل�سطينية،  الق�ضية  بها 
ولّد  لاأر�ض(  )فقدان  بالفقدان،  لاإح�سا�س  هذا  �إن 
الفل�سطينيين، في�صبح  ال�شعراء  وعي الاغتراب عند 
ال�شاعر  هاج�س  الفل�سطينية  الهوية  على  الت�أكيد 

ال�شعبي  للموروث  توظيفه  خلال  من  الوحيد  وملاذه 
والت�أكيد  الاغترابي  �شعوره  على  للتغلب  الفل�سطيني 

على هويته الفل�سطينية المهددة بالاجتثاث)10(. 
المت�سلل  لاأمل  هي  ال�شعبية  لاأغنية  كانت  لذا 
�إلى الوطن فكلما ترنم  بالعودة  الفل�سطيني  �إلى قلب 
حيث  الم�سلوب،  وطنه  من  قرب  ب�أنه  �أح�س  ب�ألحانها 
بعد  بيوتهم  بمفاتيح  الفل�سطينيين  من  كثير  احتفظ 
�إلى  زالوا  وما  الوطن،  �إلى  العودة  �أمل  على  التهجير 
لاآن يحتفظون بها، علماً ب�أن معظم هذه البيوت قد 
معنوياً  رمزاً  المفتاح  فغدا  وجود،  لها  يبق  ولم  �أزيلت 

للارتباط بالوطن،  يقول �أحمد دحبور: 
يا دار يا دار �أي غراب فرّقنا

»ومفتاح بابك ع و�سطي �شايلاه يا دار

»لا بد ما ام�سح �أعتابك وازرع النوار

»يا دار يا دار لو عدنا كما كنا
لطليك يا دار بعد ال�شيد بالحنّا«)11(

على  فر�ض  الذي  ال�سيا�سي  للواقع  كان  وقد 
الفل�سطينيين من نفي وت�شريد عظيم لاأثر في نف�سية 
عبر  لاأثر  هذا  عن  ال�شعراء  عّرب  وقد  الفل�سطيني، 
�شعب  م�أ�ساة  التي تج�سد  ال�شعبية  بالأغنية  الالتحام 
والذل  وال�ضياع  الت�شرد  وعانى  �أر�ضه  من  هُجر  قد 
العا�شق  حلم  ت�صور  �أنها  �إلى  �إ�ضافة  والحرمان، 
�أن  يلبث  ما  الحلم  هذا  �أن  �إلا  وطنه،  �إلى  بالعودة 
من  �أكثر  يبعد  لا  فالوطن  المرير،  بالواقع  ي�صطدم 
ب�ضع خطوات لكن الفل�سطيني لا ي�ستطيع الاقتراب، 

يقول عز الدين المنا�صره:
يا هلي – تت�ساقط منا ثمار الكلام

يا هلي – �إنهم يعبرون هنا ، يقطعون ال�سهوب

يا هلي – قد دفنا الجميلات ، حين عبرت المياه

يا هلي – �إن بيروت في دمنا �إن �سكنتم بها

قبّلوا نحو باب الخليل، ... يا هلي

�شمّلوا باتجاه بحار الخليل ... يا هلي
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يا هلي ، يا هلي ، يا هلي

�آن يا منزلًا عند باب الخليل 

�أن نرمي حجراً في عين الغربة 
نرّد الخيل الجامحة ال�صفراء !!)12(

زلقه  �أماكن  كونه  يتعدى  لا  الفل�سطيني  فالمنفى 
الجديد،  المكان  في  الذوبان  لرف�ض  تظهر   ، م�ؤقتة 
محتملًا،  �شيئاً  الاغتراب  هذا  ال�شاعر  يجعل  ولكي 
مع  بتوحده  �شعوره  �إلى  ويرتد  بذاكرته  يتم�سك  ف�إنه 
بالتميّز،  و�شعوره  بذاته  وعيه  تك�سبه  التي  لاأر�ض 
ف�إح�سا�س ال�شاعر باغترابه في زمن الهزيمة هو الذي 
يدفع به نحو الذاكرة كتاريخ يج�سّد انفعالاته فيه)13(، 
ل�ضمير  الكلام  �أ�سند  قد  المنا�صرة  �أن  ويلاحظ 
جماعي  وعي  عن  ليعّرب  قبّلوا(  )�شمّلوا،  الجماعة 
ولاإن�سان  ال�شاعر  بين  الوثيقة  العلاقة  ي�ؤكد  ما  وهو 
فالهمّ  والترابط  التلاحم  �إلى  �إ�شارة  في  الفل�سطيني 
واحد والهدف واحد، يقول �أحمد دحبور في ق�صيدته 

»�إلى امر�أة مجهولة جداً �أدعوها �أمي«: 
طرزت لامي مكتوباً من غير كلام

من يعرف منكم �أمي!

�ضحكت يوماً ، فت�سابق في خلدي حجلٌ وحمام

و�أكلت كفاف اليوم

وبكت فقر�أت كتاباً �أو�صلني، بالقَ�سْر �إلى هذي 
الأيام

»خيل طردت خيل في وداي ال�صرار
علمونا الحزن و احنا زغار«)14(

انفكت  ما  التي  �أمه  مع  ق�ضيته  ال�شاعر  يروي 
تتحدث لأولادها عن ذكرياتهم في حيفا، وكيف كان 
الرحيل الق�سري عن الوطن عام 1948، فتحول الفرح 
�إلى حزن دائم يلف حياتهم، لت�صبح الذكريات هي 
ما�ضيه  �إلى  ت�شده  التي  للفل�سطيني  الباقي  لاأمل 

وتظهر رغبته في لقاء �صادق ولو بعد حين.  
�ضمنّها  التي  ال�شعبية  لاأغنية  خلال  من  ويت�ضح 

من  الق�سري  الطرد  �إلى  لاإ�شارة  ق�صيدته،  ال�شاعر 
وادي ال�صرار الذي كانت تقطن فيه �أ�سرة ال�شاعر، 
على  ذلك  وانعك�س  الحزن  على  لاأ�سرة  فتعودت 
�أطفالها، ويتابع ال�شاعر ت�صوير المعاناة الفل�سطينية 
بينما  الفل�سطيني من ويلات  ال�شعب  له  يتعر�ض  وما 

تغط لاأمة العربية في �سباتها، يقول: 
يا نايمة نوم ال�صبح

وي�ش علمك نوم ال�صبح

�شباب راحت ع الذبح
ورقاب بي�ض ونايمة)15(

حتى �إننا نجد الفل�سطيني في بع�ض لاأحيان يحاول 
عذاباته  ومن  المرير،  واقعه  من  وال�سخرية  التهكم 
الم�ستمرة، فيظهر تهكمه ممزوجاً بالح�سرة والمعاناة 

لما �آل �إليه من حال، يقول عز الدين المنا�صرة: 
ازرع نخلًا في ال�ساحات

يا ميجنا ، ويا ميجنا ... دومي

�أتمنى �أن تلدغني �أفعى المرجان

ترقد تحت الع�شب الأ�صفر

تنهي �أ�شجاني وهمومي

حتى لا �أ�سمع عنك ، �أ�سيرة �سجن الرومي

�أو خادمة في ق�صر �أو خان!!
* * *

لقد بعتموني لروما وقلتم: لماذا ال�سكوت
لقد بعتموني لقاتلة الأنبياء

لأني عليم بذات ال�صدور

واعرف �أن الجلود التي تختبئون بها، لا تثور)16( 

لقد حاول ال�شاعر الفل�سطيني من خلال ت�ضمينه 
�أن يبين مدى ارتباطه  لاأغنية ال�شعبية في ق�صائده، 
ب�أر�ضه ووطنه، رغم الاغتراب عنهما ، فالأر�ض لم تعد 
تراباً و�صخوراً جامدة �صماء، بل �أ�صبحت كائناً حياً 
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يعاي�ش وي�شارك الفل�سطيني حياته، وهمومه ويتفاعل 
مع لاأحداث، لذا لم يعد ال�شاعر ي�صل �إليها بالو�سائل 
المادية المعروفة وح�سب، بل عبر �إليها بكل ما يت�صل 
بها من رموز و�أ�شياء غير مادية �أو معنوية، فالأر�ض 
جزءٌ وامتدادٌ لذاته، لذا تجده من�صهراً معها في لحمة 
ففي  والمعنوي)17(،  المادي  على  تنطوي  اندماجية، 
القا�سم،  ل�سميح  بعيدة«  مدن  من  »�أ�صوات  ق�صيدة 
ي�ستوحي ال�شاعر لاأغنية ال�شعبية »يا رايحين ع حلب« 
الفل�سطينية  لاأعرا�س  في  ال�صبايا  تغنيها  كانت  وقد 
من  طلب  وفيها  الفريقين.  بين  الم�سامرة  طريق  على 

الله �أن يجمع الحبيبين كي يعي�شا بهناء.
يا رايحين عَحَلبَ جُني معاكم راح

يا محملين العِنَبْ تْحت العنب تُفّاح

كلّ مِنْ حبيبه مَعُه و�أنا حبيبي راحْ
يا رب نَ�سْمهَ هَوا ترُدّ الولِف ليّا)18(

�إلّا �أن �سميح القا�سم قد حوّر في �ألفاظها لينعطف 
في هذه الق�صيدة بالمعاني الغزلية الرقيقة �إلى معانٍ 
وطنية تج�سد معاناة الفل�سطيني في منفاه و�شوقه �إلى 

الالتقاء ب�أر�ض الوطن، يقول: 
يا رايحين ع حلب

معكم حبيبي راح

ليعيد الغ�ضب

في جثة ال�سفاح

يا رايحين على عدن

معكم حبيبي راح
ليعيد لي وجه الوطن)19(

القا�سم  �سميح  ا�ستطاع  كيف  يو�ضح  �سبق  ما 
)ليعيد  لها  رمز  التي  المقاومة  فكرة  بين  يربط  �أن 
الغ�ضب( وما بين ما حملته لاأغنية من معانٍ ودلالات، 
وزوال  العربية  الوحدة  بتحقق  لأمله  ليجعلها مرادفاً 
�أمام  واحدة  يداً  الوقوف  �أجل  من  الفرقة  دواعي 
حبيباً  لي�س  هنا  ال�شاعر  فحبيب  ال�صهيوني،  العدو 

انعتاقه  بتوحد  عادياً بل  )حبيباً ثورياً( يبحث عن 
نوافذ  �أمامه  ينتج  مّما   )... اليمن،  �أمته)ال�شام، 

لاأمل والحياة ويجعله �أقوى �أكثر مقاومة. 
 ولا يخفى ما ت�شكله لاأمكنة من ح�سا�سية �شعرية 
محمولة  الفل�سطينية  فالأر�ض  ال�شاعر،  لدى  طاغية 
التي  وهي  ال�شاعر،  وعي  من  وخارجه  الذاكرة  على 
فت�صبح  انف�صاله،  في  يتخيره  الذي  بديله  ت�صبح 
لاأر�ض رافد لاإن�سان ووهمه وحريته التي يمار�سها في 
داخله  نافذة  يفتح  �إنه  والمطاردة،  والقمع  الكبت  جو 
�سبيلًا  ت�صبح  لاأر�ض  ف�إن  وهكذا  بالحرية،  لينعم 
لإدراك الذات ووعيها محررة له من وعي اغترابه)20(، 
فلكلورية  ب�صيحة  بد�أها  ق�صيدة  في  المنا�صرة  يقول 

للأغنية ال�شعبية الفل�سطينية: 
�آ... وي ... ها

يا مدنا لا تعرفني �إلا مقتولًا �أو مطروداً في �أر�ض 
الله

�آ... وي ... ها

يا زنبقة با�ضت في �صحن الدار

�آ... وي ... ها

يا تينة وادينا يا �شوكة ال�صبار

�آ... وي ... ها
يا رمزاً منقو�شاً في �صدر حبيبي)21(

ال�صيحة  هذه  من  لاإفادة  المنا�صرة  حاول  لقد 
من  بع�ضاً  ليحمّلها  ال�شعبية  الزغاريد  في  الفلكلورية 
همومه وليجعلها تعك�س معاناة الفل�سطينيين الدائمة 
�أن  الملاحظ  ومن  والديار)22(،  الوطن  تذكر  كلما 
ال�صيحة قد وظفت توظيفاً فنياً رائعاً، من�سجمة مع 
في  �أ�سهمت  بل  ال�شاعر،  ور�ؤية  ال�شعري  الن�ص  روح 

تكامل البيئة الفنية للن�ص ف�سمت به و�أثرته. 
وتمرّ لاأمكنة �أمام عيني ال�شاعر �سريعاً، في�صبح 
نف�سها،  لاأمكنه  يرى  ثم  �أمامه،  تتجلى  يراها  وهو 
تفرّ وتتلا�شى، ليتحول الم�شهد من �أبعاده المكانية �إلى 
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لاأبعاد  �إلى  الخارجية  لاأبعاد  ومن  الزمانية،  �أبعاده 
التي �ضاعت  الذات  للبحث عن  الداخلية في محاولة 

بين الح�ضور والغياب)23(. 
فقد وظّف توفيق زياد لاأغنية ال�شعبية في ق�صيدة 
له،  �أ�سلوباً  الحوار  يعتمد  دراميًا  توظيفً  جمّال«  »يا 
من  لاأول  الطرف  يطلب  �إذ  �شخ�صين  بين  يدور 
ب�أن يرحل معه،  يعادل �صورة الحبيب  الذي  الجمّال 
�إلا �أن الجمّال يرف�ض ذلك فـ )حنظلٌ عي�شُ الم�سافر( 

في دعوة �إلى الت�شبث بالأر�ض والوطن، يقول: 
 عذّب الجمّال قلبي

 عندما اختار الرحيل
 قلت: يا جمّال �صبراً
 قال: كل ال�صبر عيلْ
 قلت يا جمّال ق�صدك
قال �صحراء الجنوب

*** 
 قلت: يا جمّال خذني
 قال: لا حملي ثقيل
 قلت: يا جمّال �أم�شي
 قال: لا دربي طويل
 قلت: �أم�شي �ألف عام
 خلف عينيك �أ�سافر
 قال يا طير الحمام

حنظلٌ عي�ش المهاجر)24(
لاأغنية  على  الفل�سطيني  ال�شاعر  اتك�أ  وقد 
لي�ؤكد  الفل�سطينية  المقاومة  �أغاني  خا�صة  ال�شعبية، 
�ضرورة المواجهة والقتال والت�ضحية بالغالي والنفي�س 
في  دحبور  �أحمد  يقول  والخلا�ص،  التحرر  �سبيل  في 

ق�صيدته »الب�شارة«: 
وترانا من ر�أى �أهلي الن�شامى يهتفون 

يا م�شاوير الكرامة مرحباً 

يا جبال النار ثوره ... مرحباً 

مرحباً يا �آل يا�سر 
اب�شروا يا �آل يا�سر)25(

ال�شعبية  المقاومة  �أغاني  �إحدى  دحبور  يوظّف 
دلالة  الفل�سطينية  المقاومة  رجال  يرددها  كان  التي 
على القوة والهامة المرفوعة، وا�ستمرار المقاومة لدى 

رجال جبال النار في مدينة نابل�س. 
نير  من  والخلا�ص  للتحرر  ال�شوق  �إطار  و�ضمن 
الاحتلال، يوظف ال�شاعر عز الدين المنا�صرة، �أغنية 
لاأطفال )�أم الغيث( التي يرددونها في فل�سطين، طلباً 
عن�صراً  الحرية  تمثل  �إذ  القحط،  �سنوات  في  للغيث 
ب�سنواته  القحط  ويعادل  والخ�صب،  للغيث  موازياً 
هذا  في  الغيث  �أم  ولعل  الاحتلال  �سنوات  العجاف، 
وتموز  ع�شتار  �أ�سطورة  دلالة  تحمل  ال�شعبي  المقطع 
للإيماء لطقو�س الخ�صب وبعث الحياة من جديد ف�أم 
المطر  لاإخ�صابية مثل  الطاقة  تبعث  التي  الغيث هي 
ع�شتار  بقدوم  �إلّا  ينتهي  لا  فالجدب   ... وال�سحابة 
بحثاً عن حبيبها تموز لتلملم �أ�لاشءه ون�ستعيده، فيَعمُّ 

الخ�صب والخير، يقول ال�شاعر: 
كفى ما عاد ي�سمع �صوتكم �صخر

ف�أم الغيث نامت في �سواقينا

ودا�ست زرعنا الغربي
جوامي�س عجاف القلب ترعى في روابينا)26(

في  القحط  �سنوات  في  فل�سطين  �أطفال  ويردد 
طقو�س جماعية لاأغنية الفلكلورية: 
�أحي �أحي يا ربي

خبزي قرق�ش في عبّي

يا الله الغيث يا ربي

 ن�سقي زرعنا الغربي
يا رب الغيث يا دايم

ن�سقي زرعنا النايم)27(

والخير  الخ�صب  يعم  و�أن  المطر  نزول  في  �أملًا 
الحياة  ب�أن  الفل�سطيني  ال�شعب  �آمن  وقد  البلاد.  في 
العربي  �أن  عن  ناتجة  الموت  فعل  قوة  من  المتولدة 
الفل�سطيني لا يملك غير دمه)28(؛ لذا حاول ال�شاعر 
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خلال  من  ال�شهيد  �صورة  ملامح  ر�صد  الفل�سطيني 
هذه  معاني  عن  ليعّرب  ال�شعبية  لاأغنية  على  اتكائه 
فنية  �أبعاد  و�ضمن  عميقة  دلالات  �ضمن  ال�صورة، 
احتل  فقد  �أجمل،  ليكون  وتغنيه  بالن�ص  ترتقي 
م�ساحة  وال�شجاعة  والت�ضحية  الوطن  عن  الحديث 
�أعاد  وقد  الفل�سطينية،  ال�شعبية  لاأغنية  في  وا�سعة 
فتلاحم  ق�صائده  في  توظيفها  الفل�سطيني  ال�شاعر 
الواقع  ي�صور  رائعاً  �أنموذجاً  لت�شكل  بع�ضها  مع 

الفل�سطيني ب�أ�شجانه و�آلامه.  
واتخذت بع�ض �صور ال�شهيد في الخطاب ال�شعري 
عندما  زفافه  ليلة  عرو�س1*  �صورة  الفل�سطيني 
ي�ست�شهد، ولعّل هذا المعنى لل�شهادة �ضارب في جذور 
يرف�ض  الذي  فالمقاتل  الفل�سطيني،  ال�شعبي  التراث 
الزواج يقال عنه �إنه تزوج الثورة، و�إذا ا�ست�شهد ف�إنه 
يقول  بدمائه)29(،  فل�سطين وتحنّى  �إلى عرو�سه  يزفّ 

محمد القي�سي في و�صف ال�شهيد:
الزينة لحبيبي

والأقوا�س المعقودة بالحنون الأحمر والأ�صفر 
لا�ستقبال حبيبي

والريح ت�صفّرُ في ق�صب الوديان ، تهلل لقدوم 
حبيبي

وحبيبي ي�أتي من ناحية البحر بَمهري

خم�س زنابق في الكفّين، و�ست زنابق في ال�صدر

في منعطف ال�شارع كَمنِوا لحبيبي

لكنَّ حبيبي وا�صلَ �سيري

ها هي مركبة حبيبي

جللها ال�شفق النابع من وجنته المرفوعة،

جمّلها الأخ�ضر والأحمر، جَمّلها الأبي�ض 
والأ�سود)30(

في  الفل�سطينيين  معاناة  هنا  القي�سي  وي�صور 
المخيمات، من خلال ر�سم �صورة ال�شهيد الفل�سطيني 

ولاأعداء  لاأعداء  لاأخوة  �أيدي  اغتالته  الذي 
ال�صهاينة في �أحد مخيمات لبنان ، لي�شير �إلى معاناة 
عانت  طالما  التي  المخيمات  هذه  في  الفل�سطينيين 
التذبيح والتقتيل لمرات متتالية، لقد حلّق القي�سي في 
خيال وا�سع لير�سم لنا في �صور متتابعة حال العرو�س 
في حياته، يزرع النرج�س فوق خوذته، ويغني لنعناعة 
الدار في يقظة ب�أجل قريب، وفي ا�ست�شهاده هلل المخيم 
�إلى  ليزفونه  احتفالية  طقو�س  في  �سكانه  واحت�شد 
فل�سطين،  بعلم  ملتفٌ  وهو  )فل�سطين(  �سارا  عرو�سه 
موظفاً  بتهليله  محبوبها  قابلت  التي  �سارا  عرو�سه 
لاأغنية ال�شعبية الفل�سطينية التي تغنى للعرو�س يوم 

زفافه:
بالزينة بالزينة يا �شباب

�أرعبتوا المدينة يا �شباب

بالرايق بالرايق يا �شباب

�أرعبتوا الخلايق يا �شباب)31( 

ويت�ضح للقارئ �أن القي�سي حاول �أن ير�سم �صورة 
معاناة  على  ليدلل  الجميع،  �أمام  محمد  ال�شهيد 
لم  �أنه  مع  وال�ضياع،  النفي  مخيمات  في  الفل�سطيني 

يقترف ذنباً �إلّا الت�شرد والاقتلاع من �أر�ضه ق�سراً. 
�صورة  »�أعرا�س«  ق�صيدته  في  دروي�ش  وير�سم 
الجندي  هذا  تفا�صيلها،  بكل  الفل�سطيني  ال�شهيد 
القائد من �ساحة المعركة �إلى يوم زفافه المنتظر )�إلى 
محبوبته فاطمة( بفرحة غامرة، حيث �أعد كل �شيء 

للاحتفال، يقول دروي�ش: 
 عا�شق ي�أتي من الحرب �إلى يوم الزفاف

 يرتدي بدلته الأولى
 ويدخل

 حلبة الرق�ص ح�صاناً
 من حما�س وقرنفل

 وعلى حبل الزغاريد يلاقي فاطمة
 وتغنّي لهما

 كل �أ�شجار المنافي
ومناديل الحداد الناعمة.)32(
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فما  الفل�سطيني،  الفرح  يدوم  �أن  هيهات  لكن 
بفرح  و�أحبته  �أهله  مع  بالرق�ص  العرو�س  يبد�أ  �أن 
كل  لهما  وتغني  فاطمة  محبوبته  ويلاقي  وحما�سة، 
�أ�شجار المنافي ومناديل الحداد الناعمة، حتى )ذبّل 
العا�شق عينيه، و�أعطى يده ال�سمراء للحناء(، يقول 

دروي�ش: 
 ذبّل العا�شق عينيه

 و�أعطى يده ال�سمراء للحنّاء
 والقطن الن�سائيّ المقد�س

 وعلى �سقف الزغاريد تجيء الطائرات
 طائرات
 طائرات

 تخطف العا�شق من ح�ضن الفرا�شة
 وتغنّي الفتيات: 

 قد تزوّجت
 تزوجت جميع الفتيات

 يا محمّد ! 
 وق�ضيت الليلة الأولى

 على قرميد حيفا
 يا محمد ! 

 يا �أمير العا�شقين
 يا محمد ! 

 وتزوّجت الدوالي
 و�سياج اليا�سمين

 يا محمد ! 
 وتزوّجت ال�سلالم

 يا محمد ! 
 وتقاوم

 يا محمد ! 
 وتزوّجت البلاد

 يا محمد ! 
يا محمد !)33(

)�سبّل  ال�شعبية  لاأغنية  دروي�ش  محمود  وظّف 
عيونه، ومد �أيده يحنو له( التي كانت تغنى للعرو�س 

الفل�سطيني ليلة زفافه.

�سبل عيونه ومد �إيده يحانُونُه
غّري وكيف �أهله �سَماحولو غزال �صَ

�إمبارحه يا رفيقه كنت �أنا و�أنت
و�شو بدا يا رِفيقَهْ تاتجوزتِ

�إمبارحه يا رفيقه كُنّا بالحارة
و�أ�صبح حَنينك مع الع�صفور طيّاره)34(

كانت  �أنها  ال�شعبية  لاأغنية  هذه  يميّز  مّما  ولعّل 
تجعل العرو�س تحزن وتبكي لفراق لاأهل ولاأ�صدقاء. 
عن  للتعبير  ووظّفها  معناها  طوّر  قد  ال�شاعر  �أن  �إلا 
ا�ست�شهاد محمد، لا زواجه  موقف حزين وم�ؤلم، هو 
على المعنى الحقيقي، فتوظيف مناديل الحداد يجعل 
القارئ ي�ست�شعر هول ما حدث، فالحداد مع العر�س 
مريع،  �شيء  هناك  كان  �إذا  �إلا  يجتمعان،  لا  والفرح 
ففي قمة الفرح جاءت طائرات العدو وق�صفت الفرح 
وتحول  زفافه،  ليلة  العرو�س  فا�ست�شهد  والبهجة، 
�إلى ترح، فبدلته لاأولى التي لا يمتلك غيرها  الفرح 
- �إ�شارة �إلى �أنه لاجئ فقير - هي بدلته لاأخيرة التي 

�سيزف بها �إلى عرو�سه الجديدة )لاأر�ض(. 
لقد كرّر دروي�ش لفظة النداء يا محمد �أكثر من 
مرة، وك�أنها �أ�صوات ندابات ينادين بعد كل جملة - 
يا محمد-، وهذا التكرار ت�أكيد للذات والمو�ضوع معاً، 
ليلته  م�ضى  ومحمد  الفتيات  جميع  تزوج  قد  محمد 
الذي هجر  لاأ�صلي  لاأولى على قرميد حيفا موطنه 
ال�سلالم  محمد  تزوج  فقد  لذا  وعدواناً،  ظلماً  منه 
تزوج  بل  البيت،  �أمام  اليا�سمين  و�سياج  والدوالي 
كان  فقد  المقاومة،  عن  يتوقف  لم  فهو  كلها،  البلاد 
ا�ست�شهاده،  بعد  يقاوم حتى  زال  وما  وهو حي  يقاوم 

بعودته �إلى تراب �أر�ضه ووطنه ليدفن فيه. 
وتزوجت ال�سلالم

يا محمد!
وتقاوم

وا�شتياقه  ب�أر�ضه  الفل�سطيني  تعلق  �شدة  فمن 
لذرات ترابها يتمنى دائماً بعد موته �أن يدفن في �أر�ض 
ال�شعوب  علاقة  »�إن  دروي�ش  محمود  يقول  فل�سطين، 
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ارتباط بالما�ضي الذي  بفردو�سها المفقود هي علاقة 
يحّده القدر، حنين فجائي وبكاء للذكرى والعزاء، �أما 
بالما�ضي  علاقة  ف�إنه  المفقود،  الفل�سطيني  الفردو�س 
الحا�ضر  �ساحة  زالت  وما  والم�ستقبل،  والحا�ضر 
العلاقة  دينامية  مدى  يقرر  الذي  بال�صراع  ملتهبة 
حروب  �أربع  اندلعت  لقد  والم�ستقبل،  الما�ضي  بين 
الفل�سطيني  ال�شعب  ونما  الحا�ضر،  هذا  �ساحة  على 
�أن يكون هذا الحا�ضر عتبة  �أجل  ونّمى ال�صراع من 
فردو�س  ف�إن  هنا  ومن  للما�ضي،  �سقفاً  لا  للم�ستقبل 
للا�ستعادة،  وقابل  محتل  �إنه  م�ؤقتاً،  مفقود  العرب 

وممكن الا�ستعادة«)35(. 
ق�صيدته  في  البرغوثي  مريد  ال�شاعر  اتك�أ  كما 
لاأغنية  من  مقاطع  على  )ميجانا()36(  بـ  المو�سومة 
الغناء  �ألوان  �أحد  والميجانا  ميجانا(  )يا  ال�شعبية 
ال�شعبي الفل�سطيني وا�سع الانت�شار في فل�سطين وبلاد 
ال�شام، ويغنى في اجتماع �أو �سهره ك�إجراء يهدف �إلى 
ت�شجيع مُغَنٍّ خجول �أو م�ساعدته في التغلب على خجله 

فيندفع بعد ذلك بالغناء)37(، ومن �أغاني الميجانا:
بح�صد عِتابا ومين يغني ميجانا

غرد يا ليل ع زتون بلادنا
 زحلق حبيبي عالدرجُ ووقعت �أنا

عكا بلدنا والع�سل م�أكولنا)38(

وقد تداخلت مقاطع من الميجانا مع �أبيات الق�صيدة 
المقاوم  حياة  ت�صوير  �إلى  البرغوثي  فيها  عمد  التي 
�أحلامه بين راحتيه  الفل�سطيني وهو يحمل  والمنا�ضل 

حتى يروي بدمائه الطاهرة ثرى فل�سطين، يقول: 
»يا ميجانا يا ميجانا يا ميجانا

زحلق حبيبي عالبلاط وقعت �أنا«
عيون من�شد الغناء عيد

�أكتافه الزيتون في الجبال
زنوده �أ�ساور الخلاء

يحب بنت العم حبّه لأوبة الم�ساء
من ح�صاد بيدر بعيد 

في راحتيه باقة من ال�سنابل الجديدة 
يعود  التي  بحبه لابنة عمه  المتغني  المن�شد  ي�صور 
�آمالًا بغدٍ م�شرق )في  �إليها في الم�ساء م�شتاقاً حاملًا 
راحتيه باقة من ال�سنابل(، �إلا �أن هذا لاأمل ي�صعب 
في�سقط  الحال  ويتغير  المفارقة  تحدث  وهنا  تحققه 

المطر وينت�شر الدم، يقول: 
الدرب نحو الحقل �أخ�ضر

�أهدابه الآقاح والزهور
ويهطل الغناء ميجانا ميجانا

ويهطل الر�صا�ص
ريح ال�شمالي يحمل النذور

يموت ثائر قتيل مطلع ال�صباح كل يوم
»يا ميجانا يا ميجانا يا ميجانا«
»رن �سيفه ع الدرج زغردت �أنا« 

المن�شد  م�شهد  لاحق  مقطع  في  ال�شاعر  يتابع  ثم 
الحالم ليعلن �أنه �أحد الثوار الذين قتلوا، فيقول: 

»يا ميجانا يا ميجانا يا ميجانا«
يحيا الزمان اللي جمعنا ولمنا

فيها  يبعث  التي  العبارة  بهذه  �إن�شاده  يودّع  وك�أنه 
وداعه لابنة عمه، فيقول:

تحملق الفتاة في ال�شباك
يجيء �صوته الجريح من هناك

»حبيبتي �أهواك« 
ويلاحظ �أن البرغوثي قد عمد �إلى توظيف لاأغنية 
بمفرداتها ال�شعبية )يا ميجانا، يا ميجانا، يا ميجانا 
من  �أقرب  ليكون  ولمنا(  جمعنا  �إللي  الزمان  يحيا   /
وجدان جمهوره، فهي ب�ألفاظها ال�شعبية تحافظ على 
دلالتها الوظيفية للغة وتعّرب عن �ألم وحزن من�شدها.  
بين  الفل�سطينيين  ال�شعراء  من  كثير  زاوج  لقد 
عاطفتي الفرح والحزن في الكثير من الق�صائد التي 
في  الفل�سطيني  ال�شهيد  جنازة  ت�شييع  فيها  �صوروا 
في  الفل�سطيني  ال�شاعر  وجد  فقد  ال�شعبية،  لاأغنية 
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م�شاعره  عن  للتعبير  روحياً  ملاذاً  ال�شعبية  لاأغنية 
وم�شاعر من يقابلون لحظة وداع ال�شهيد بالزغاريد 

والمهاهاه . 
�شعبية  �أغنية  على  يتكئ  البرغوثي  مريد  هو  فها 
فيها  يت�ضح  التي  الفل�سطينية  لاأعرا�س  �أغاني  من 
العرو�س  زفة  فيها  م�صوراً  والفرح  الحزن  تمازج 

)ال�شهيد( بحارات المخيم، فيقول: 
مت فيها مرتين

مزقوا �صدري ووجهي واليدين
ووراء النهر �آتيكم ب�صدري وبوجهي واليدين

وعيون الليل فكّا مق�صلة
بينما في �صدره �ألف نهار

وعلى �أكتافه ع�شرون �شم�ساً وقمر
رددت في ال�صمت عر�سه

يوم ماجت �ساحت الدار تغني ميجانا
ثم طافت ، زفة العر�س بحارات المخيم

كيّف كيّف يا مهند ما لك زعلان
زفينا لك بهية طلق الريحان«

وهو في الخندق �شيخ وجنين!)39(
تغنى  كانت  �شعبية  ب�أغنية  ترثيه  ال�شهيد  ف�أم 
�إلى  يزف  لاآن  لكنه  عرو�سه،  �إلى  زفته  في  للعرو�س 
اللاعودة �إلى المجهول ومع ذلك الحزن ولاألم لفراق 
و�لاصبتها  الفل�سطينية  لاأم  وعي  لدينا  يت�ضح  الابن 
لاأر�ض  وب�أن  المعا�ش  المرير  للواقع  وعيها  النابعة من 
لذا  �أبنائها  بدماء  �إلّا  ت�سترد  �أن  يمكن  لا  الم�سلوبة 
لا  كي  والفجيعة  الحزن  تحمل  على  قادرة  نجدها 

ي�ضيع الوطن. 
زياد،  لتوفيق  والم�أ�سورة«  »�سرحان  ق�صيدة  وفي 
تتحول لاأغنية ال�شعبية )بالهنا يا �أم الهنا يا هنية( �إلى 

�أغنية رثاء بعدما كانت تغني للعري�س في �أثناء زفته:
بالهنا كل الهنا يا هنية

زوجوا الفار�س �أحلى حبيبه
�شيعوا ي�أتي �شباب القبيلة

فوق خيلِ �ضامراتٍ �أ�صيله)40(
 لقد وظّف توفيق زياد هذه لاأغنية لرثاء المنا�ضل 
ثورة  في  البترول  ما�سورة  ن�سف  الذي  العلي  �سرحان 
البريطاني  الا�ستعمار  �ضد  الفل�سطينية  1936م  عام 
والدول  العدو  عن  لاإمدادات  لقطع  وال�صهيونية، 

لاأجنبية، يقول توفيق زياد: 
 �شيعوا لبني عمومته .. يجيئوا بالطبول وبالزامور

 خبروهم �أنَّه قد عاد من غزواته �صقر ال�صقور
 وزعّوا الحلوى و�أكيا�س الملبّ�س للكبير ولل�صغير

 بالهنا كل الهنا........ يا هنية
 وانكوت عيني �أنا .... يا �صبية

�شيعوا لبني عمومته ... يجيئوا مثل �أ�سراب 
 الن�سور

 خبروهم �أنَّه لما �أتاني عينه جمرٌ ونارُ م�ستطير
اه فالأمر خطير((  ))ناوليني قر�شنا الأبي�ض يا �أمَّ

 بعت �أ�سورة الزفاف وبعت خاتمي الأخير
 بالهنا كل الهنا .... يا هنيه
 لا تخلوه بلا ..... بندقيه

 يا �صبايا الحيّ هيئن الذبائح ، والمواقد والقدور
 والثياب انقعنها بالعطر نقعا ، والمناديل الحرير
 �إن �سرحان الأمير ... بن الأمير ... بن الأمير

عاد من غاراته يرتاح في ح�ضني الأثير
 يا �صبايا حيِّنا ....... يا حرايــر
جاءنا الكيف فخذن ... المزاهـر

 �شيعوا لبني عمومته يجيئوا بالطبول وبالزمور
خبروهم �أنه �إن جاء ثانية ... �أبع ثوبي الأخير)41(

الفل�سطينية  لاأم  �صبر  المرثية  هذه  �صورت  لقد 
وقوتها التي تدعو �أهل ال�شهيد و�أبناء عمومته لح�ضور 
قريته  ب�شوارع  به  وليطوفوا  القبر،   / الزواج  زفة 
ليودّعها الوداع لاأخير، وداع المحب للوطن، وداع من 
�ضحى بنف�سه ليروى ثرى وطنه ويُوْدَع فيه. وقد وظّف 
ق�صيدته  في  ال�شعبية،  لاأغنية  هذه  دحبور  �أحمد 

)جمل المحامل( بمعنى مغاير، حيث يقول: 
بالهنا و�أم الهنا يا هنية

نادو على ولاد عمو بيجولو
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بالطبول والزمور ي�سحجولو 
بالهنا و�أم الهنا يا هنية 

ولكن يا هنية ، ما لأبناء العمومة لم يطلوا 
بعد

وما للخيل لم ت�سرج والطبول تدق لي عن بعد
�أموت هنا ... ونخبي ي�شرب الركبان

�ألا لا بر�أتهم من دمي عمّان)42(
الثاني  كانون  �شهر  في  م�ؤرخة  دحبور  ق�صيدة 
وقد  �أ�شهر،  ب�أربعة  �أيلول  �أحداث  بعد  1971م،  عام 
�ضمّن هذه لاأغنية ال�شعبية ليعبر عن موقف �سيا�سي 
متعلق بالق�ضية الفل�سطينية، ف�أبناء العمومة / لاأمة 
�أحلك  في  الفل�سطيني  ال�شعب  عن  تخلت  العربية، 
الظروف، ف�أخذت تدق له الطبول من خلال ال�شجب 
بعد،  عن  �أنخابه  وت�شرب  لاإذاعات،  في  والا�ستنكار 
العربي  ال�صمت  هذا  عن  الت�سا�ؤل  دائم  فال�شاعر 

)لكن يا هنية ما لأبناء العمومة لم يطلوا بعد(. 
�أو  ب�سلاحه دونه،  ال�شهيد  تعود فر�س  �أما عندما 
ي�صوّر  ما  ف�أف�ضل  خيّالها،  دون  الفر�س  تعود  عندما 
ذلك قول عز الدين المنا�صرة في ق�صيدته »�ألا يا هلا 

بحبيبي«، يقول: 
�ألا يا هلا

 يا هلا بحبيبي
 حبيبي حبيبي

 و�ضمته ، �ضمته حتى البكاء
 فا�سترد �صباه وقلبها ، �شدّها
 والحنوُّ ا�سترد �صباه البعيد:

 دزيتلو مكتوب
 طول وما جاني يومّا

 طول وما جاني
***

 �ألا يا هلا يا هلا
 و�ضمته في اللحظة الحا�سمة

 كما امر�أة نظرت حبها
عند مفرق درب ودرب

*** 
 �ألا يا هلا يا هلا بحبيبي
 حبيبي ، حبييبي ، حبيبي

 و�ضمّته ، �ضمّته
 لكنه �صخرة راكدة.

 دزيتلو مكتوب
 طوّل وما جاني يُومّا

 طوّل وما جاني
 و�ضمته ، �ضمته

لكنه جثة هامدة)43(
ي�صوّر  القي�سي  محمد  نجد  نف�سه  المعنى  وفي 
عودة الفر�س دون خيّالها، فيقول في ق�صيدة العا�شق 
فايز  الفل�سطيني  المنا�ضل  فيها  يرثي  التي  ولاأر�ض 

حمدان، الذي ا�ست�شهد عام 1968م:
»طلّت البارودة وال�سبع ما طلّ

يا بوز البارودة من ال�صدا مختلّ
بارودة يا مجوهرة �شكّالك وين
�شكّالي ع عاداتو �سرى في الليل
بارودة يا مجوهرة �شكّالك راح
�شكّالي ع عاداتو �سرى م�صباح«

مثلما ي�أتي المطر
مثلما ينبت في الأر�ض الزهر
مثلما الم�شتاق ي�أتي من �سفر

فهو يوما �سيجيء
لم يمت فايز, من قال يموت

ذلك الحبّ ال�صموت
ا هزّه التحنان للنور انفجر.)44( فهو كالنبع, وّمل

وقد �ضمن مريد البرغوثي هذه لاأغنية ال�شعبية، 
ات�صال  �إلى  لي�شير  النهر«  وراء  »�أموت  ق�صيدته  في 
الم�سافة الزمنية بين العر�س وال�شهادة، حيث لا يف�صل 

بينهما فا�صل، فيقول: 
يزحف الوقت ثقيلًا

ثم ينق�ض لحوحاً مثل خوف الأمهات
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كلما عاد ح�صان الابن وحده
»طلت الباروده وال�سبع ماطل

يا بوز الباروده من الندى مبتل«)45(
والخ�ضوع  الذل  ورف�ض  القومي  الح�س  ويت�ضح 
للعدو في ق�صيدة محمود دروي�ش »موال«، حيث عمد 
ال�شعبية  لاأغنية  لهذه  توظيفه  خلال  من  ال�شاعر 
كل  ا�ستدعاء  ق�صيدته،  من  يتجز�أ  لا  جزءاً  وجعلها 
من  المقطع،  هذا  يحملها  �أن  يمكن  التي  لاإيحاءات 
و�إيثار الموت على  رف�ض الخ�ضوع والدعوة للمقاومة، 

معي�شة الذل والهوان. يقول: 
لقد تعود كفـي          على جراح الأماني

هزي يديّ بعنف        ين�ساب نهر الأغاني
يا �أم مهري و�سيفي
»يما مويل الهوى

»يما مويليا
»�ضرب الخناجر ... ولا

»حكم النذل فيه«)46(
الفل�سطينيين  ال�شعراء  �أكثر  من  المنا�صرة  ولعلّ 
ال�شعبي  والموروث  عامة  بالموروث  توا�صلوا  الذين 
خا�صة، فقد توا�صل بالتراث ب�أنواعه كافة ف�أغنى به 
�شعره وارتقى به ليحمل دلالات �أرحب و�أغنى فحلّق في 
ف�ضاءات جديدة ، حملنا معه فيها �إلى �أجمل المعاني 

و�أرقاها. 
ويقول المنا�صرة في ذلك »لا يمكن فهم الحا�ضر 
لا  �شخ�صياً  و�أنا  الموروث،  قراءة  بدون  والم�ستقبل 
�أ�ؤمن بنظرية الت�أ�سي�س، لأنها تناق�ض المنطق، فنحن 
ن�ضيف الجديد �إلى ما قدمه لاأ�سلاف، لكننا لا ننطلق 
�إن نظرية ولادة الجديد من القديم هي  من الفراغ، 
النظرية ال�صحيحة، لكننا نتوهم �أحياناً �أننا ن�ؤ�س�س 
ح�صر  �أجرينا  فلو   ... �شجرة  من  مقطوعاً  جديداً 
�إرث دقيقاً وجدنا �أن الانقطاع التام غير �صحيح، لأن 
التطور يحدث بالامت�صا�ص غير المبا�شر �أحيانا«)47(. 
وعلى ال�شاعر �أن يبتعد عن الا�ستخدام القامو�سي 

بعيداً  �إيحاءً  و�أكثر  �أ�صدق  ليكون  للرمز  توظيفه  في 
يجري  دماً  الموروث  فتجعل  وال�سطحية،  التفكك  عن 
للتراث  ا�ستخدامي  »�إن  المنا�صرة:  يقول  الن�ص  في 
بحيث  عفوياً،  كان  ولاأ�سطورة  ال�شعبي  والموروث 
نختار الع�صارة، �أق�صد جوهر لاأ�سطورة �أو الموروث 
ولي�س ب�إدخاله على �شكل مل�صقات في بناء الق�صيدة، 
هكذا اخترت الع�صارة لا�ستيحاء ولي�س نظم لاأغنية 

ال�شعبية)48(. 
�أ�سماه  كاملًا  ديواناً  �أفرد  قد  ال�شاعر  نجد  لذا 
الفل�سطيني،  ال�شعبي  الغناء  نوعٌ من  جفرا، والجفرا 
فا�سم جفرا لي�س غريباً على الفل�سطينيين فهو جزء 
من التراث ال�شعبي، لكن توظيف المنا�صرة لها �أعاد 
�إغناءه، فجفرا هي التاريخ الفل�سطيني، هي لاأر�ض، 
هي الهوية ال�شعبية للفل�سطينيين، ذاكرة متحركة في 

الما�ضي وباتجاه الم�ستقبل)49(. 
حنين  لجفرا  المنا�صرة  توظيف  �أغنى  لقد 
بالأر�ض  تعلقاً  زادهم  بل  للوطن،  الفل�سطينيين 
�أن  �إلا  التراث،  بهذا  علم  على  �أنهم  مع  والحبيبة 
توظيفه في ق�صائد المنا�صرة �أعاد اكت�شافه في وعيهم، 
ليذكرهم ب�ألمهم الدائم على فقدان لاأر�ض والوطن. 

�أما بالن�سبة �إلى العربي فقد كانت ق�صيدة جفرا 
هي الناقل للمعاناة الفل�سطينية فلم تكن جفرا �سوى 
خارج  الانت�شار  محدود  تقليدي  �شعبي  غنائي  نمط 
�أ�سطورة عالمية  المنا�صرة جفرا  فل�سطين، ولقد جعل 

بالفعل بعد �أن ترجمت �إلى لغات �أجنبية عديدة)50(.
والجفرا نوعٌ من الغناء ال�شعبي الفل�سطيني التي 
تغنّي للن�ضال والغربة و�صوّرت عفويًا النكبة والهزيمة 
�إلى تحريك  �إذ تعمد  الفل�سطيني،  والتهجير ومعاناة 
�إثارة الحزن والبكاء على  ال�شعب عن طريق  عاطفة 

فل�سطين وما �آلت �إليه.
بع يا حَ�سْرة بلادي جَفْره ويا هالرَّ

مر ومقبرة �أجدادي �أر�ض ال�شّباب ال�سُّ
نطِحي ها لأعادي لازم ما نقعد نتفه وِْ
ونحرر �أر�ض الوطن �إلّي ا�شتاقت ليّا)51(
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�شعبية  �أغنية  هي  الربع(  وياها  )جفرا  و�أغنية 
المنا�صرة  نظم  حتى  الانت�شار  محدودة  فل�سطينية 
ق�صيدته جفرا عام 1975، مّما �ساهم في انت�شارها في 
الوطن العربي كله، م�ؤثرة في م�سامعها، فهناك فتيات 
الت�أثر  وهذا  ذلك،  وغير  �شعبية  وفرق  جفرا،  �سمين 
لي�س بف�ضل الموروث بل بف�ضل ق�صيدة المنا�صرة التي 
بدلالات جديدة،  ف�أذكته  الموروث  انت�شار  �أ�سهمت في 
�أرحب و�أو�سع من رمزها في الموروث ال�شعبي)52(، لذا 
�أن يدفن  �أن من لا يعرف جفرا عليه  المنا�صرة  يرى 

ر�أ�سه، يقول:
من لم يعرف جفرا ... فليدفن ر�أ�سه
من لم يع�شق جفرا ... فلي�شنق نف�سه

فلي�شرب ك�أ�س ال�سم الهاري، يذوي ، يهوي ، ...، 
ويموت)53(

من  يتجز�أ  لا  جزءاً  جفرا  �أ�صبحت  الوقت  ومع 
يقول  الفل�سطينيين،  عند  الفل�سطينية  الذاكرة 

المنا�صرة:
تر�سلني جفرا للموت ومن �أجلك يا جفرا

تت�صاعد �أغنيتي الكحلية
منديلك في جيبي تذكار

لم �أرفع �صاريه �إلا قلت: فدى جفرا)54(
�إن جفرا �أهم الرموز العاطفية في ال�شعر العربي 
هي  والحبيبة،  ولاأخت  و�ألام  لاأر�ض  فهي  المعا�صر، 
تقتل  التي  المر�أة  وهي  الحاجز،  عند  المخطوفة  لاأم 
وترمي في التابوت �إلّا �أنها تعاود الانبعاث مرة �أخرى، 
تبعث  التي  الحية  �أ�سطورته  هي  المنا�صرة  فجفرا 

لتكون رمزاً حياً لكل فل�سطيني، يقول: 
هل قتلوا جفرا عند الحاجز، هل �صلبوها في 

تابوت؟!
انْ ر حبَّاتِ الرمِّ ا نَقَّ  جفرا �أخبرني البلبلُ ّمل

ا وَتْوَتَ في �أذني القمرُ الحاني في ت�شرينْ  ّمل
 جفرا عنبُ قلادتها ياقوتْ

هل قتلوا جفرا قرب الحاجز.. هل �صلبوها في 
التابوت؟؟ )55(

ولاأمل  بالحب  الممل�ؤه  �أحا�سي�سه  المنا�صرة  ويبث 
يومية  بلغة  جفرا  محبوبته  �إلى  الوطن،  �إلى  بالعودة 
تفجر في نف�س القارئ كل لاألم والوجع الفل�سطيني، 
من  جارفٍ  تيار  خلال  من  والاغتراب  المنفى  �ألم 

الحنين وال�شوق للعودة، يقول: 
المنفى خ�شب وم�سامير

المنفى يا جفرا قبر مفتوح ينغل فيه الدودْ
المنفى توقيفٌ وحدودْ
المنفى خوفٌ �أو جوعْ
المنفى جذر مخلوعْ

المنفى �شجر مقطوع)56(

علاقة  في  يمازج  المنا�صرة  نجد  �آخر  وحيناً 
ع�ضوية بين جفرا الوطن، وجفرا المر�أة، ففي ق�صائده 
الجفراوية تختلط �صور لاأر�ض والوطن والثورة والمر�أة 
ببع�ضها، وتمتزج مع بع�ضها عمًال فنيًا متميزًا، ففي 
لكنك  الزكية،  المر�أة  رائحة  ت�شتم  الق�صائد  تلك 
�إلا رائحة  الرائحة ما هي  �أن هذه  �سرعان ما تدرك 
فيها  ت�شتم  �أخرى  ومرة  فل�سطين،  و�أقحوان  نرج�س 
رائحة البارود، فتعلم �أنها كانت تقاتل لاأعداء، وهي 
»لذا فقد  الفل�سطينية)57(،  للثورة  بذلك ت�صبح رمزاً 
ت�ؤخذ  ما  بقدر   ، م�ستقًال كيانًا  ت�ؤخذ  لا  المر�أة  كانت 
جزءًا من ق�ضية كبرى، وهي جزء من تجربة �إن�سانية 
للعاطفة  الذاتية  الملامح  ذابت  فقد  و�أ�شمل،  �أعم 
للأر�ض  الحب  عاطفة  الكبيرة  العاطفة  في  الخا�صة 

المغت�صبة والوطن المجروح«)58(،  يقول المنا�صرة: 
 جفرا عنبُ قلادتها ياقوتْ

 جفرا ... كانت خلف ال�شُبَّاك تنوحْ
 جفرا... كانت تن�شد �أ�شعاراً... وتبوحْ

 بال�سرّ المدفونْ
 في �شاطئ عكّا.. تغنّي

 و�أنا لعيونكِ يا جفرا �س�أغنّي
 �س�أغنّي

جفرا ظلَّتْ تبكي في الكرمل، ظلَّتْ ترك�ض في 
 بيروتْ
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 و�أبو الليل الأخ�ضر، من �أجلكِ يا جفرا
ي�شهقُ من قهرٍ �شهقتَهُ... ويموت!)59(

ويا  جفرا  ال�شعبية  بالأغنية  ال�شاعر  انعطاف  �إن 
ها الربع، جعل عنا�صر البيئة الفنية تت�شكل وفق ر�ؤيا 
بحركية  الفلكلوري  الرمز  فيها هذا  يت�سم  معا�صرة، 
تجعلها  جديدة،  علاقات  في  للدخول  قابلة  متجددة 
�إطاره  في  للواقع  محاكاة  مجرد  ولي�ست  حرة  �شفرة 

ال�شعبي)60(. 
ففي ق�صيدة زرقاء اليمامة يجعل المنا�صرة جفرا 
معادلًا لنذير القوم من الهلاك، فهي زرقاء اليمامة 
التي حاولت �إنقاذ قومها من الهلاك الحتمي لكن ... 

لا مجيب، يقول: 
لكن يا جفرا الكنعانية

قلت لنا �إن الأ�شجار ت�سير على الطرقات
كجي�ش محت�شد تحت الأمطار

�أقر�أه �سطرًا �سطرًا رغم التمويه
لكن يا زرقاء العينين ويا نجمة عتمتنا 

الحمراء
كنّا نلهث في �صحراء التيه

كيتامى منك�سرين على مائدة الأعمام
ولهذا ما �صدقك �سواي، لهذا كنت الناجي)61(

الن�صراوية« فقد �سعى  »�أم علي  �أما في ق�صيدته 
المنا�صرة �إلى ر�سم النموذج الثوري لأمهات المنا�ضلين 
مقاومة  في  �أبنائها  ا�ستمرار  على  تحر�ض  التي 
الاحتلال، ف�إذا ما ا�ست�شهد �أحدهم، تطلق الزغاريد 

وتعي�ش حلماً لا يموت.
علي  »�أم  ب�أن  معه  حوارٍ  في  المنا�صرة  �أو�ضح  وقد 
في  كانت  بيروت  في  حقيقية  �سيدة  هي  الن�صراوية 
الرجال(.  )�أخت  الثورة  �أمهات  �إحدى  وهي  الثورة، 
ت�أثير  لها  وكان  جداً.  قوية  �شخ�صية  تمتلك  وكانت 
القيادات  وعلى  عرفات  يا�سر  على  حتى  �شخ�صي 
في  �شهداء  الثلاثة  �أبَناءها  قدمت  وقد  ال�سيا�سية. 

الرحلة الطويلة«)62(.

 يقول: 
ثم ناديت:هيه يام علي

لي�ش ما تغنينا
كنعان العري�س حنّوه بالدما

لي�س يم علي ما تحنينا
�آه . ي�شتد رق�صك- و�إن حذاءك مهترئ

والعظام
طقطقت في م�سارب هذا الرحيل

***

لي حبيب وحيد هو الآن ي�صغي لدقات قلبي ، �ألا
فاتركوني هو الآن يركب مهرته

�سرجها ذهب وحوافرها ف�ضة تقرع الآن
 ليل الجليل

حبيبي م�سجى �أمامي
�صوته ف�ضة وله طلعة مثل بدر التمام

***

اغترف وجوه ال�شهداء �أقول : و�شاح حبيبي احمر 
�آه �آه ... �آه �آه 

وحبيبي يحمل في خرج مهيرته خنجر 
فر�سك بي�ضاء حبيبي ، كنت جميلًا تتمختر في 

ب�ستان الليمون 
. الموت �أراه  ، العين ترّفُّ قالت جفرا: القلب يرّفُّ

النبع �أراه �شديد الحمره 
قال ال�شبح الطاعن: هذا ج�سدي فخذوه 

�آه �آه ... �آه �آه)63(

الواقعي  النموذج  هي  الن�صراوية  علي  ف�أم 
مقاومة  على  �أبناءها  تربي  التي  الفل�سطينية  للأم 
والنفي�س،  بالغالي  وافتدائه  الوطن  وحب  الاحتلال، 
�صرخة  الفل�سطينية  المقاومة  �أن  للقارئ  ويت�ضح 
�صدور  في  والاغتراب  الحزن  و�شائج  تمزق  ن�ضالية 
عروقهم  في  ال�سارية  لاأ�شجان  وتحول  الفل�سطينيين 
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بين  القائمة  التقليدية  الم�سافة  يحرق  ناري  دفق  �إلى 
الذات  بين  التلاحم  يتم  بحيث  ولاإن�سان،  لاأر�ض 
ق�ضيته  في  الفل�سطيني  لاإن�سان  فين�صهر  والمو�ضوع 

ليعي�ش تجربة الثورة الفذه ب�أعمق �أ�صولها)64(.
ال�شعبية  ما �سبق يو�ضح كيف ا�ستطاعت لاأغنية 
محوراً  تكون  و�أن  ال�شاعر  �إبداع  طاقات  تفجر  �أن 
دلالتها  من  م�ستفيداً  لق�صيدته،  و�شعورياً  فكرياً 
وقومية  ووطنية  �سيا�سية  ودلالات  معانَي  وم�ضمناً 
جديدة؛ لذا لا غرابه في �أن يقوم ال�شاعر الفل�سطيني 
باغتراف لاأغاني ال�شعبية الفل�سطينية. وقد عّرب عن 
�أتعامل  لا  »�إنني  بقوله  القا�سم  �سميح  ال�شاعر  ذلك 
معه  �أتعامل  بل  ثقافياً،  مكت�سباً  باعتباره  التراث  مع 
التاريخية...  �شخ�صيتي  باعتباره مكوناً من مكونات 
�أعتقدُ �أنني �أكتب م�سكوناً بالتراث، و�أم�شي في ال�شارع 
مواقفي  و�أتخذ  ق�صائدي  و�أقر�أ  بالتراث،  م�سكوناً 
ال�سيا�سية و�أتحرك م�سكوناً بهذا التراث، ولا �أ�ستطيع 
�أن �أرى حدوداً ولو وهمية بين كياني الروحي وبين هذا 
التراث الذي ت�شربته من طفولتي المبكرة ولا �أزال...، 
فالتراث بالن�سبة لي هو عملية مقاومة وعملية �صمود 
في �آن، �إلى جانب لاإمكانيات الفنية الجمالية الكامنة 

في هذا التراث)65(.

الخاتمة:
ال�شعبي  بالتراث  الفل�سطيني  ال�شاعر  توا�صل  �إن 
جعل �شعره �صورة حيّة لحياته التي فر�ضتها تجربته 
وبتوظيفه  طفولته،  منذ  القا�سي  وواقعه  المريرة 
للأغنية ال�شعبية ا�ستطاع �أن يتوا�صل مع لغة جمهوره 
وحياتياً  وجدانياً  معه  فارتبط  وق�ضاياه،  و�ضميره 
وتلاحم معه تلاحماً ع�ضوياً، معبراً عن ر�ؤية جديدة 
واجتماعية  �سيا�سية  �أبعاداً  وتحمل  المعا�ش  لواقعه 
تحاكي واقعه المعا�ش، �ضمن دلالات عميقة وف�ضاءات 
فنية جديدة، ارتقت ب�شعره و�أثرته، فقد وجد ال�شاعر 
الفل�سطيني في لاأغنية ال�شعبية ملاذاً روحياً للتعبير 
عن عاطفته وطموحاته، وللدفاع عن �أحقيته ب�أر�ضه 
�ضد محاولات الطم�س والتذويب التي يمار�سها عدوه 

لاإ�سرائيلي. 
الوعي  م�ستوى  �إلى  يرتقي  �أن  ا�ستطاع  وبذلك 
وهموم  همّه  عن  يعّرب  و�أن  الجمهور،  لدى  الثقافي 
ق�ضيته، فتحولت لاأغنية ال�شعبية �إلى رمز للمقاومة 
ورف�ض ال�ضيم، فها هي �أغنية الفرح والعر�س تتحول 

�إلى �أغنية رثاء لل�شهيد تغنى له في �أثناء الطوفة به. 
وهكذا يت�ضح �أن توا�صل ال�شاعر بالتراث ال�شعبي 
عامة ولاأغنية ال�شعبية خا�صة في �أعماله ال�شعرية، ما 
هو �إلا ت�أكيد لنوازع نف�سية ووجدانية ومواقف فكرية 
التي  الفنية  �إلى الجوانب  �إ�ضافة  لوجوده،  وح�ضارية 

يحفل بها التراث.   
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