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رمزية القناع الأنثوي: دراسة في شعر العَرْجيّ

د.محمد خليل الخلايلة

د. يو�سف محمود عليمات

الملخـ�ص: 

تك�شف القراءة الفاح�صة ل�شعر العَرْجيّ �أنَّ لاأنثى ت�شكّل بنية محورية في الن�صّ ال�شعري.
كاً لمفاهيم  رِّ ولا �شك في �أن هذا الت�شكيل البنائي ل�صورة لاأنثى في ن�صّ العَرْجيّ يجعلها تكوّن قناعاً �إ�شاريّاً ُحم
ومو�ضوعات جدلية ذات �أبعاد: �إن�سانية، ووجودية، و�أيديولوجية، تغدو على تما�سّ بال�سياقات الاجتماعية والثقافية 

المولّدة لها.
وبناء على هذا الت�صور، جاءت هذه الدرا�سة في محورين مترابطين هما:

�أولًا: نظري، ويدر�س »القناع« في بُعديه المفهومي والا�صطلاحي، ومن ثم فاعلية ح�ضوره في الدرا�سات النقدية 
المعا�صرة.

ثانياً: �إجرائي، ويفح�ص التحولات الدلالية للقناع في �شعر العَرْجيّ من خلال العنا�صر لاآتية:
• القناع لاأنثوي بو�صفه �أيديولوجيا.	
• القناع لاأنثوي: ال�صوت لاإيجابي المفقود.	
• �صورة المر�أة ال�سالبة حا�ضراً.	
• الظعينة: ال�صوت لاأنثوي التائه.	
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Symbolic Implications of the Feminine Mask:
 A Study in Al-Arjy’s Poetry

Dr. Mohammad K. Khalayleh
 

 Dr. Yousef M. Oliemat

Abstract: 

A careful and close reading of Al-Arjy’s poetry reveals that the female constitutes a 
focal structure in his poetry. Al-Arjy’s structural approach to the image of the woman 
(the female) in his poetry makes the woman the catalyst of many argumentative issues 
that have human, existential, and ideological implications. As a result, these issues will 
be directly related to the cultural and social contexts that created them.

Depending on this understanding, the present study will address two strongly related 
focal points:

First: The theoretical part that will investigate the “mask” and its conceptual and 
terminological dimensions (implications). Then the study will discuss the importance
of the “mask” in the recent studies of literary criticism.
Second: The practical part that will investigate the semantic transformations of the 
“mask” in Al-Arjy’s poetry, emphasizing the following implications:
The ideological implications of the feminine “mask”.
The feminine mask as “the lost good voice”.
The recent image of the “negative” woman.
The “wedded” woman as “the lost feminine voice”.
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1:1 القناع: الم�صطلح والمفهوم:
الحداثة  بعد  ما  نقد  في   )Mask( القناع  يو�صف 
ب�أنه ا�ستراتيجية �إبداعية خلّاقة تنطوي على �شيفرات 
والم�سكوت عنه  المختلف  ب�إ�ضمار  ت�سمح دائماً  ثقافية 
في بنية الخطاب لاأدبي. ووفقاً لهذا التو�صيف؛ ف�إن 
�آفاق  بانفتاح  ينماز  ا�ستراتيجية،  هو  بما  القناع، 
المتعلقة  الغام�ضة  توتراته وجدلياته  ب�سبب  التوقعات 
�شيفرات  ف�إنّ  ثُمّ  ومن  المحتمل؛  وف�ضاءات  بالمعنى 
القناع الم�ضمرة في بنية الخطاب هي �شيفرات ن�سقية 

منتجة تت�سم بالمخاتلة وقابلية الت�شكيل الرامز.
ومفهوم  حتماً  يت�ضادّ  دلالياً،  القناع،  ولأن 
التقريرية �أوالمبا�شرة في الخطاب بغية �إنتاج جماليات 
لهاته  التوظيف  كان  فقد  الم�ؤثرة؛  والده�شة  التفاعل 
التقنية في لاأدب، تاريخياً، ناجماً عن �إدراك الم�ؤلِّفين 
معطى  بو�صفه  القناع  ي�ؤديها  التي  الن�سقية  للوظيفة 

فكرياً وعلامة ثقافية.
�أ�صل  ذات   )Persona/Mask( »القناع«  كلمة  �إن 
لاتيني تعني ذلك القناع الذي يرتديه الممثّل على خ�شبة 
 Robert C. الم�سرح)1(؛ ولهذا ي�ؤكد روبرت. �س �أليوت
تمثيلًا  كان  لاأ�سا�سي  مفهومه  في  »القناع  �أن   Elliott

�أ�سطورياً يعبر عن ال�شخ�صية الاجتماعية«)2(.
�أدبياً طويلًا يعود  ويملك م�صطلح القناع تاريخاً 
ولكن  Classical Drama؛  الكلا�سيكية  الدراما  �إلى 
علاوة على ذلك ف�إن الكلمة، في الجيلين لاأخيرين، 
للن�صو�ص  لاأدبي  الت�أويل  �إطار  في  م�ؤ�س�سة  �أ�صبحت 

الذي يمكن ت�سميتها بـ »الثورية«)3(.
وبناء على هذا؛ ف�إنه لم يكن بالإمكان قراءة �أعمال 
 ،Thomas More مور  وتوما�س   ،Chaucer ت�شو�سر 
بوب  و�ألك�ساندر   ،Jonathan Swift �سويفت  وجوناثان 
وجوفينال  ،Horaceوهورا�س  ،Alexander Pope
Juvenal، وكذلك �أعمال برو�ست Proust �أو مئات الكّتاب 

المعا�صرين قبل �أن تدخل كلمة »قناع« المدونة النقدية)4(.
مبا�شرة،  غير  نتيجة  القناع،  م�صطلح  برز  وقد 
�إذ  Ezra Pound؛  باوند  �إزرا  قبل  من  توظيفه  عبر 

�أ�شعاره الذي ن�شر  �أطلق باوند على المجلد لاأول من 
ا�ستخدم  »القناع«، كما  ا�سم   1919 في بريطانيا عام 
التي ن�شرت  ال�شعرية  �أعماله  العنوان نف�سه في  باوند 

في الولايات المتحدة عام 1926)5(.
وفي الفترة ذاتها، كتب ييت�س Yeats عن لاأقنعة 
كما  الخلاقة؛  للطاقة  م�صدراً  بو�صفها   Masks
 Mask ,الكلمتين  Carl Jung يونغ  كارل  ا�ستخدم 
نظرياته  في  �أ�سا�سياً  م�صطلحاً  بو�صفهما   Persona
النف�سية، ولكن في �أواخر لاأربعينيات دخل م�صطلح 

القناع بو�ضوح �ضمن الخطاب النقدي واللغوي)6(.
القرن  منت�صف  في  وتحديداً  الحداثة؛  �أدب  وفي 
مكان،  كل  في  ظهرت  القناع  فكرة  ف�إن  الع�شرين، 
�إزرا باوند، و�أخذت حافزاً من  �إذ عرفت عن طريق 
قبل ييت�س؛ ووظفت في �شعر �إليوت T. S. Eliot ونقده 
ولهذا  Prufrock(؛  بروفروك  ق�صيدة  )وتحديدا 
المراحل  تلك  مركزية  في  يتمو�ضع  القناع  �أ�صل  ف�إن 
الحداثية التي تعتقد �أن »لاأنا« في الق�صيدة هي غالباً 
درامية، و�أن »لاأنا« تتطابق مع الحياة الفعلية لل�شاعر 

في �سياق التاريخ)7(.
القناع  م�صطلح  وظّف  فقد  المفهوم،  هذا  ومن 
بين   العلاقة  تو�ضح  �إ�سهامة  لاأدب  م�ؤوّلي  قبل  من 
الكاتب والقناع التاريخي وال�شخ�صيات التي ي�صفها 

الكاتب)8(.
وتكمن فاعلية القناع في رمزيته، �إذ �إن »ال�شاعر 
بمجرد �أن يخلق قناعاً ف�إنه يخلق رمزاً)9(؛ وبفعل هاته 
المعا�صر،  ال�شعر  في  وتحديداً  للقناع  الدالة  الرمزية 
»�صار في مقدور ال�شاعر ابتكار قناع خا�ص به ابتكاراً 
مح�ضاً، �أو ا�ستعارة �شخ�صية من الما�ضي والتعبير من 

خلالها باعتبارها قناعاً«)10(.
لاأدبي يمثل  بنية الخطاب  القناع في  توظيف  �إن 
ومن  العالم،  لر�ؤية  المبدع  قبل  من  ق�صدية  محاولة 
هذا  عبر  المو�ضوعية  وم�سكوتاته  مكبوتاته  ك�شف  ثم 
بحيث  وواقعي؛  ما�ضوي  زمنين  بين  النا�شئ  التوتر 
حدثاً  �أو  واقعة  بو�صفه  الما�ضوي  ا�ستح�ضار  يكون 
الواقع  لت�صوير  و�سبيلًا  الذات،  بناء  لإعادة  مجالًا 
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بكلية تناق�ضاته و�إ�شكالياته. وفي هذا ال�صدد، ي�صف 
 Robert E. Park الناقد الاجتماعي  روبرت �إي بارك
كما  تاريخية«)11(؛  �أكثر من حادثة  »لي�س  ب�أنه  القناع 
�أن   Talbot Donaldson دونالد�سون  تالبوت  يرى 
القناع جاءت من  Chaucer لحيلة  ت�شو�سر  »توظيف 
�أجل تقديم ر�ؤية للعالم الاجتماعي المفتر�ض في العالم 

لاأخلاقي«)12(.
يعك�س  للقناع  ال�شاعر  اختيار  �أن  في  �شك  ولا 
�أو  »ال�شعر  �أن  الزمن؛ ذلك  ور�ؤية على �صعيد  موقفاً 
 Kenneth بورك  كينيث  يقول  كما  تمثيلي،  فعل  �أي 
�أن  وبما  رمزياً«)13(؛  »حدثاً  يُعد  �أن  يمكن   ،Burke
كلينث  تعبير  حدّ  على  المفارقة  لغة  هي  ال�شعر  لغة 
بفعل  القناع  ف�إن  بروك�س)Cleanth Brooks (14؛ 
انفتاحه الزمني وكذلك اختراقه الق�صدي لإ�شارات 
الثقافة والتاريخ يمو�ضع نماذجه لاإن�سانية والزمانية 
لاإيحاءات  ذات  للمفارقات  ممثلة  �أن�ساقاً  بو�صفها 
مع  هذه،  والحال  المعنى،  هذا  يتغاير  ولا  الرمزية. 
للعملية  مخرجات  هي  التمثيلات  »بع�ض  ب�أن  القول 
تو�ضيح  �أجل  من  الاجتماعية  والمفاو�ضات  القرائية، 
القيم الحميمة ولاأ�صيلة لهذه التمثيلات«)15(. �أي �أن 
نمذجة  على  قادر  الدرامية  خ�صي�صته  بفعل  القناع 
وتمثيلاتها  عوالمها  و�صياغة  لاإن�سانية،  التجربة 
الممكنة. فال�شعر، كما يقول رونالد بيكوك، ينتج دائماً 
المتوارية  وعمومياتها  الحياة  حول  والخيال  التجربة 
خلف الواقع، ومن خلال الحياة الواقعية للكاتب ف�إننا 
نعني الوعي الواقعي، واحتمالات الكاتب �أو مجموعة 
الكتاب المت�شكلة والفاعلة في �إطار خ�صو�صية الو�ضع 
ف�إننا  الاعتبارات،  هذه  �إلى  ونظراً  التاريخي)16(. 
تكون  التي  والاجتماعية  التاريخية  الم�ؤثرات  ن�ضيف 
وحا�سمة  م�ساهمة  خ�صائ�ص  وذات  دائماً،  فعالة 
 R. بيكوك  ي�ؤكد  ولذلك  ولاأدب)17(.  الفن  لأ�شكال 
Peacock �أن ر�ؤية ال�شاعر هي جزء من تاريخه الذاتي 
وتجربته في الحياة والزمن، مت�ضمنة ثقافة ع�صره، 
ولغته من خلال تفرد �شكلها التاريخي)18(. و�إذا كانت 
التجربة لاإن�سانية علامة �سيميولوجية، وحادثة ماثلة 
ال�شعراء  في الوعي لاإن�ساني؛ ف�إن طرائق المبدعين/ 

تتنوع في تمثيلها وت�شكيل ف�ضاءاتها انطلاقاً من واقع 
التجربة ذاتها، ومن ثم �سيرورة التاريخ و�إحداثياته. 
وبهذا ف�إن �شاعراً مثل العرجي نموذج هاته الدرا�سة 
يجلّي تجربته الوجودية في الحياة بناء على معطيات 
الثقافة المعاينة، وهو في هذا لا يختلف عن �أي مبدع 
معا�صر؛ �إذا ما �أخذنا يعين الاعتبار محورية التجربة 

لاإن�سانية وتكراريتها مع تفارق ال�سياق الزمني.
من  العرجي  ق�صيدة  في  الفكرية  فالمو�ضوعات 
التاريخية،  وال�شخ�صيات  الظعائن،  الظعينة/  قبيل: 
ونماذج البطولة، والنماذج لاإن�سانية المتحولة... �إلخ، 
تتمو�ضع في الن�ص ال�شعري بو�صفها �أقنعة من وجهة 
�صيغة  تمثل  »اللغة  �أن  ذلك  المختلف؛  الناقد  نظر 
انعكا�س  مجرد  كونها  من  �أكثر  الاجتماعي  للحدث 
للفكر«)19(. كما �أن �إدراك معنى الكلمة، ح�سب كينث 
تحليل  خلال  من  دائماً  يتح�صل  �أن  يجب  بورك، 

وظائفها المرتبطة بمرجعية هذه الثقافة المعطاة)20(.
ن�ص  في  المتعدد  لاأنثوي  القناع  يتجلى  وهكذا 
م�شبعة  ثقافية  �شيفرات  �شيفرة/  بو�صفه  العرجي 
بتجربته  المرتبطة  وال�سيا�سية  الفكرية  بالمحمولات 
فريدرك  يقول  كما  الثقافية،  فال�شيفرات  الذاتية. 
�شبيه  �شيء  هي   ،Fredric Jameson جيم�سون 
بمخزن الحكمة ال�سائرة �أو مكان المعرفة ال�شائع حول 
ويمكن  عام،  ب�شكل  والحياة  ولاأحداث  التمثيلات، 
�أن تلفظ حينما تكون التفا�صيل المعطاة محتاجة �إلى 
موقعاً  تغدو  ال�شيفرات  هذه  ف�إن  ثُمّ   ومن  تحفيز؛  

للأيديولوجيا)21(.
قيمته  يكت�سب  »الن�صّ  ف�إن  المفهوم،  لهذا  ووفقاً 
من المعطيات التف�سيرية التي تختلف باختلاف القرّاء 
ا لديهم من معرفة في ال�شيفرات  الذين ينطلقون ّمم

الثقافية والدلالية والنحوية للن�صّ«)22(.

القناع الأنثوي في �شعر  1:2 التطبيق: رمزية 
العرجي)23(:

العرجي؛  �شعر  في  لاأنثوية  لاأقنعة  تت�ضافر 
متعلقة،  �إ�شكالية  �أبعاد  ذات  محورية  بنية  لت�شكّ�سل 
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�إجمالًا، بموقفه من ال�سلطة �أو ر�ؤيته لنظام الخلافة 
القائمة وقتذاك.

ال�شعري  الن�ص  في  الموظفة  لاأقنعة  هذه  وتج�سد 
المهيمن على  الوجودي  القلق  العرجي حالة من  عند 
للخلافة  �شرعياً  وريثاً  ال�شاعر  بو�صف  ال�شاعر  فكر 
الم�سلوبة؛ �إذ يتمكن العرجي من ت�شكيل �أقنعته الذاتية 
المتقاطعة: �إن�سانياً وزمانياً، لي�صنع من خلالها عالمه 
ل�شعر  الفاح�صة  القراءة  وتظهر  الحالم.  لاإن�ساني 
العرجي �إمكانية ا�ستكناه لاأبعاد الفكرية للقناع عنده 

في �إطار البنية المحورية الكبرى، وهي:
• �أيديولوجيا: 	 بو�صفه  الأنثوي  القناع 

البنيوية  المكونات  �إلى  ت�شظيتها  والتي يمكن 
الفرعية لاآتية:

• القناع الأنثوي: ال�صوت لاإيجابي المفقود.	

• �صورة المر�أة: ال�سالبة حا�ضراً.	

• الظعينة: ال�صوت لاأنثوي التائه.	

2:1 القناع الأنثوي بو�صفه �أيديولوجيا:
على  العرجي  ن�ص  في  لاأنثوي  القناع  ينفتح 
�صورتين �ضدّيتين للمر�أة هما: �صورة المر�أة لاإيجابية 

المفقودة، و�صورة المر�أة ال�سالبة حا�ضراً.
الن�ص  ال�ضديتان في  ال�صورتان  هاتان  وتتعا�ضد 
المقهورة،  ال�شاعرة  للذات  �صورة  لتعك�سا  ال�شعري 
والمتراوحة في حركيتها بين توترات لاأمل ولاألم بغية 

الا�ستحواذ على ال�سلطة/ الخلافة.
هذين  بين  الت�صادم  �أو  التعار�ض  �أن  في  �شك  ولا 
ومتوتراً  قلقاً  واقعاً  هذه،  والحال  يحتّم،  القناعين 
بالن�سبة �إلى ال�شاعر؛ �إذ يتنامى ح�سّ الفقد والا�ستلاب، 

وتت�أ�س�س معالم القهر وال�ضياع في عالم ال�شاعر.

2:1:1 القناع الأنثوي: ال�صوت الإيجابي المفقود:
تتعدد لاأ�سماء لاأنثوية ذات الح�ضور لاإيجابي في 
�شعر العرجي، وهي تمثل في ح�ضورها المكثف المتعدد 
هذا قناعاً للخلافة الم�سلوبة التي يرى فيها العرجي 

ال�سيا�سة  بفعل  ظلماً،  �سلب،  �ضائعاً  ملكاً  �أو  حقاً 
المتمو�ضعة  لاأنثوية  النماذج  ومن  المخاتلة.  لاأموية 
قناعا في �شعر العرجي، �صورة المحبوبة »نُعْم« حينما 

يقول)24(:
بَحَ الَخيْفُ بَعْدَ نُعْمٍ خَوَاءً �أَ�صْ

فَثَبِيٌر فَبَلْدَحٌ فَحِرَاءُ)25(

بَحَ الَخيْفُ بَعْدَ نُعْمٍ خَوَاءً �أَ�صْ

ذَاكَ لِلقَلْبِ فِتْنَةٌ وَعَنَاءُ)26(
وا دُوني البِلاطَ فَ�سَلْعَاً وَا�سْتحبُّ

فَقُبَاءً، و�أَيْنَ مِنِّي قُبَاءُ؟)27(

لَيْتَ نُعْمَاً دَنَتْ بِهَا اليَوْمَ دَارٌ

لَيْتَ �شِعْرِي �أَكُلُّ هَذا جَفَاءُ؟

تْ دَّ فَلقََدْ قُلْتُ �إذْ تَوَلَّتْ و�صَ

ِ لِلْفُ�ؤادِ �شَقَاءُ:)28( ذَاكَ واَّهلل

�أَنْتِ يَا نُعْمُ �شَقْوَةٌ عَرَ�ضَتْ ل

قاءُ اً مِنَ الكَريِم ال�شَّ بِئْ�سَ حَظَّ

لفكرة  قناعاً  لاأبيات  هاته  في  »نُعْمٌ«  تج�سّد 
ال�صيرورة  حدث  يُ�سيطر  �إذ  المتحوّلة،  الخلافة 
كما  ال�شعرية  لاأبيات  بنية  على  زمنياً،  والتحول، 
لاأفعال:  في  الما�ضوي   التحول  دلالات  من  يُ�ستنتج 
وا�ستحبوا  دارها...،  و�أ�صبحت  الخيف...،  »�أ�صبح 

دوني...، �إذ تولّت و�صدّت...«.
القناع  عالم  على  الطارئة  ال�سالبة  التحولات  �إنَّ 
عالم  في  بالتحول  �إ�شارياً،  مرتبط،  »نعم«  لاأنثوي 
كما  المقد�س  الحجازي  فالمكان  الخلافة.  ال�سلطة/ 
ت�شي المفردات المكانية »الخيف، وثبير، وبلدح، وحراء« 
�أن ن�أت »نعم«/ قناع  ي�ضحى مكاناً قفراً وخاوياً بعد 
الخلافة الم�سلوبة: النّعمة الغائبة، وتحوّل مكانها من 
الحجازي المقد�س �إلى المجهول اللامقد�س »�أ�صبحت 

ة �شَهر...«. دارها م�سَري
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ونتيجة لهذا التحوّل المفاجئ، وكذلك تحقق البعد 
الاغتراب  �أو  الفراغ  من  حالة  ف�إن  للقناع،  المكاني 
للقلب  »ذاك  ال�شاعر  على  بال�سيطرة  ت�شرع  النف�سي 
نُعم  يا  �أنت  �شقاءُ...،  للف�ؤاد  فتنة وعناء، ذاك والله 

�شقوة عر�ضت لي..، بِئْ�س حَظّاً من الكريم ال�شقاء«.
ولا غرو في �أن م�شهد اليباب/ الخواء المكاني بما 
يقت�ضي  كما  ال�سلب  تحوّلات  في  ت�سارع  من  يت�ضمنه 
فحراء:  فثبيُرفبلدح  »الفاء:  لحركة  الن�سقي  المعنى 
ت�شظيات  عن  حقيقته  في  ناجمٌ  الخواء«؛  �شمولية 
ح�سب  »نعم«  القناع  يتمزق  �إذ  ذاته؛  لاأنثوي  القناع 
الحياة  الح�ضور/  دلالتي  بين  التكراري،  الن�سق 
�أنت  دَنت...،  نُعماً  ليت  نعم...،  بعد  الخيف  »�أ�صبح 
التجلّي  �ضوء  في  الموت  والغياب/  �شقوةٌ...«،  نعمُ  يا 
المكثف ل�ضمير الغائب »�أ�صبحت دارها..، وا�ستحبّوا 

دوني...، دنت بها اليوم دارُ... �إذ تولّت و�صدّت...«.
رهانات  بين  ال�شاعر  الذات/ذات  تتمزّق  وبهذا 
هاتين الجدليتين �سواءٌ في زمنية الحلم والتمني »ليت 
التلا�شي  بلحظة  الاعتراف  زمنية  في  �أو  نعماً...«، 
والله  »ذاك  بذلك:  ال�شاعر  ت�صريح  وفق  وال�شقاء 
للف�ؤاد �شقاء...، �أنت يا نُعْم �شقوة...، بئ�س حظّاً من 

قاء«. الكريم ال�شَّ
الت�صدع  �صورة  �أن  النّ�ص  هذا  في  اللافت  ومن 
المكاني، وتولّد التنافر بين الدارين: �أ�صبحت دارها/ 
ال�شرعية  دارُ/ الخلافة  بها  ودنت  لاأموية،  الخلافة 
لهاته  ال�شاعر  بفقد  ت�شي   – ال�شاعر  منظور  من 
فكرة  �إطار  في  مركزيتها  اندرجت  �أن  بعد  الخلافة، 
المطلب  هذا  عن  البحث  م�س�ألة  يجعل  مّما  الغياب، 
الحلم، ومن ثم الهيمنة عليه �صورةللعناء والا�ستحالة 

في الوقت نف�سه.
وقد كان تعبير ال�شاعر في قوله: »�أ�صبحت دارها 
حيث. من  والمخاتلة  بالن�سقية  متّ�سماً  �شهر«  م�سيرة 

في  وتلا�شيه  لاأنثوي/الخلافة  القناع  اندثار  ت�أكيد 
�شهر«؛  »م�سيرة  المطلقة  الزمنية  ال�سيرورة  �ضوء 
لاأمر الذي يجعل ال�شاعر قلقاً �إزاء �ضغوطات الفتنة 
ا�سترداد  �سبيل  في  القاتل  الروحي  والتعلق  اللاهبة، 

حقه/خلافته ال�ضائعة.
قناعاً  تمثل  الن�ص  هذا  في  »نعم«  كانت  و�إذا 
ثقافياً ي�شخ�ص �صورة النعمة المنقلبة »نعم: النعمة/

�إلى  �إ�ضافة  الخلافة؛  غياب  في  والماثلة  ال�سعادة« 
فكري  و�إرهاق  م�شقة  من  الغياب  هذا  عن  ينجم  ما 
لا  نف�سه  العرجي  ف�إن  لل�شاعر؛  بالن�سبة  وج�سدي 
يتوانى عن ا�ستحداث �أقنعته الخا�صة المج�سدة لحالة 
البحث عن الخلافة الم�سلوبة. وهذا ما يمكن �أن يلمح 
اته التاريخية، كما  في توظيفه للقناع لاأنثوي في �إ�شاريَّ

يتجلى في قوله)29(:
مَنْ لِنَفْ�سٍ عَنْ الهَوى لا تَناهَى

لا تُباِيل �أَطَاعَهَا �أَمْ عَ�صَاها)30(

حٍ، وَيَخْ�شى عَاذِلٌ في الهَوى بِنُ�صْ
دَى �إِليها هَواها)31( �أَنْ يَ�سُوقَ الرَّ

ْ يَنْـ لَوْ بِهِ ما بِهَا مِنَ الوَجْدِ َمل
ْ يُبالِ بَلَاها)32( اً وََمل بَّ ِ ـهَ ُحم

خَامَرَتْ مِنْ هَوَى عُثَيْمَةَ دَاءً
بِّها �أَذْوَاهَا)33( ُ مً�سْتَكِنَّا ِحل

ثُمَّ قَالَتْ لَهُ: �سَ�أعْ�صيكَ فِيها
رَاغِماً مِثْلمَا عَ�صَتْني نِ�سَاهَا)34(

�إِنَّها حيثُ مَا تَكونُ مِنَ الأَرْ

�ضِ، فَغٌ�ضَّ الملامَ فيها، مُنَاها

�إنَّها بِنْتُ كُلِّ �أَبْيَ�ضَ قَرْمٍ
مَلِكٍ نَالَ مِنْ قُ�صَيٍّ ذُرَاها)35(

اِعداً، فَعَلتَْهُ، وَبَنَى المجّْدَ �صَ
عَبْدُ �شمْ�سٍ وَها�شِمٌ �أَبَواها)36(

فَهِيَ لا تُدْرِكُ النِّ�ساءَ بِ�سَعْيٍ

�أَبَدَاً حِيَن يَفْخَرُونَ، مَدَاها
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لَ�سْنَ حُورَاً عَقَائِلًا هُنَّ مِنْها
�إِنَّ في النَّا�سِ، فاعلموا، �أَ�شْباها)37(

ها البَدْرُ: �أُمُّ �أَرْوى، فَنَالَتْ �أُمُّ
كُلَّ مَا يُعْجِزُ الأَكُفَّ يَدَاها)38(

َ �أَحَلاَّ بْري �إنَّ عُثْمانَ والزَّ
دَارَها باليَفَاعِ �إذْ وَلدَاهَا)39(

ونَبِيُّ الهُدَى وحَمْزَةُ – �إبْدَ�أْ
بِهِمَا �إِذْ نَ�سَبْتَها – خَالاها)40(

ومِ رَبْوَةِ رَمْلٍ ُ نَبَتَتْ في ُجن
يُنْ�شَرُ الميَْتُ �إِنْ يَ�شُمَّ ثَرَاها)41(

كْـ َ المقََامِ �إلى الرُّ مِنْ تُرَابٍ بَْني
ـنِ، بَرَاها الإلَهُ حِيَن بَرَاها)42(

ْ يَخْـ قُ�صَوِيٌّ مِنْهُ قُ�صَيٌّ وََمل
ـلُطْهُ طِيُن القُرى وَلا �أَكْبَاها)43(

ذَبَّ عَنْها قُ�صَيُّ كُلَّ عَدُوٍّ
فَنَفاهُ، وَجُرْهُماً �أَجْلاهَا)44(

�سَارَ بالَخيْلِ والُحمُولِ فَلمَْ تَعْـ
ـلمَْ قُرَيْ�شٌ بِذَاكَ حِيَن �أَتَاها)45(

في كَرادِي�سَ كالِجبَالِ وَرَجْلٍ
ِ طُولُ قَنَاهَا)46( يُفْزِعُ الأَخْ�شَبِْني

ا فَتَمارَتْ بِهِ قُرَيْ�شٌ فَلمََّ
ْ تَ�شُكَّ فِيهِ لِواهَا)47( �أَنْ رَ�أَتْ َمل

اً ةُ الَحرَامُ قُ�صَيَّ عَرَفَتْ مَكَّ

اهَا وَقُ�صَيٌّ قُريْ�شَ �إِذْ بَوَّ

واهِرِ مِنْها �أَنْزَلَ النَّا�سَ بالظَّ
ا لِنَفْ�سِهِ بَطْحَاهَا)48( وَتَبَوَّ

عَابِ والَحزْنِ مِنْها وَابْتَنَوا بال�شِّ
وَتَفَجّا عَنْ بَيْتِهِ �سَيْلاها)49(

ارَى قُ�صَيُّ في المجَْدِ �إلاَّ لَنْ ُمت

ُ كُلَّ مَنْ مَارَاها �أَكْذَبَ اَّهلل

وَبِحَ�سْبِ الفَتَاةِ قُرْبَاًَ مِنَ المجَْـ
، �إنْ يَعْدِلُوا، مَولَاها)50( دِ ق�صَيٌّ

يِّبُ النَّبيُّ بِهِ اللًَّ مِنْهُمُ الطَّ

ٍ هَدَاها ـهُ �إلى بَابُ كُلِّ خَْري

َ فَارَتْ دَ النّارَ عَنْهُمُ حِْني بَرَّ

ي �أَكْلهَُمْ وَ�أَحْمَى حِمَاهَا تَرَْجت

ابُ بَيْتِهِ بَعْدُ مِنْهُمْ ثُمَّ حُجَّ
وَحِيَا�ضَ الَحجِيجِ قَدْ وَلّاهَا)51(

ثُمَّ وَلَّى، وَلَنْ يَزَالُوا وُلاةً
ُ خَلْقَهُ خُلفََاها نَا اَّهلل رَبُّ

الن�ص  هذا  في  »عثيمة«  لاأنثوي  القناع  يتمو�ضع 
الم�شروع  ح�ضوره  يكت�سب  �أيديولوجيّاً  م�ساراً  لي�ؤ�س�س 
لفاعلية  ال�سّرد  �أو  الق�صّ  عامل  على  الاتكاء  بفعل 
الحياة  حركية  في  لاأ�سطوري/التاريخي  ال�شخ�ص 
المعنى من خلال  هذا  ويبرز  »المجد«.  لثقافة  المولِّدة 
�إن�سانية  �أرومة  �إلى  »عُثَيمة«  لاأنثوي  القناع  انتماء 
)قرابية( قارّة في الوعي لاإن�ساني، مّما يعزز �شرعيّة 
وجودها ومن ثمَّ التم�سّك بها بو�صفها معطى ثقافياً 

مقدّ�ساً:
�إنَّ علائقية »عثيمة« ب�أقنعة �أخرى تاريخية �سواء 
�أكانت ذكورية �أم �أنثوية محاولة ق�صدية واعية ي�سعى 
ال�شاعر من خلال تكري�سها من خلال �أ�سلوب ال�سرد 

المكثف �إلى ا�ستن�ساخ �صورة »ق�صي«
الحاكم �أو الملك »�إنها بنت كل �أبي�ض قَرْم ملكٍ... في 
البرهة لاآنية، �أي جعل الحركية الزمنية الما�ضوية متكررة 
في الزمن لاآني الذي يفقد فيه ال�شاعر م�ؤ�س�سة الخلافة.

م�سار  ت�شكيل  �إعادة  العرجي  يحاول  وهكذا 
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التاريخ ن�سقيًا، بفعل ا�شتغاله على مفهوم »لاأ�سطورة 
»ق�صي،  المتعددة  نماذجها  �شكلت  والتي  الا�سمية«، 
و�سلم،  عليه  الله  �صلى  النبي  ها�شم،  �شم�س،  عبد 
يكرّ�س  ن�سقيّاً  �ضاغطاً  الزبير«،  حمزة،  عثمان، 
ومن  والثبات،  التحقق  في  عثيمة  القناع/  م�شروعية 

ثمَّ �إنتاج المعاني الكلية المرتبط بمو�ضوعة »الحياة«.
�إلى  ف�إذا كان القناع/ عثيمة ينتمي، في جوهره، 
البطولة  تت�أ�س�س مبادئه على قيم  نبيل  �إن�ساني  عالم 
لاإن�سان من  المجد/دولة  دولة  وبناء  والتحرّر  والمجد 
المجد  »وبنى  لاإن�ساني  الفعل/العمل  ثقافة  خلال 
يداها...،  لاأكفّ  يعجز  ما  كلّ  فنالت  �صاعداً...، 
�أَحلّا دارها باليفاع...، ذَبّ عنها ق�صي كلّ عدو...، 
�أنزل  والحمول...،  بالخيل  �سار  �أجلاها...،  وجرهم 
والحزن  بال�شّعب  وابتنوا  منها...،  بالظواهر  النا�س 
خير  كل  باب  �إلى  النبي  الطيب  منهم  منها...، 
بيته..،  حجّاب  ثمّ  عنهم...،  النار  برّدَ  هداها...، 
ولاة...،  يزالوا  ولن  ولّاها...،  قد  الحجيج  وحيا�ض 
و�أ�سطورية  تاريخية  خ�صي�صة  بكليّته  هذ  كان  ف�إذا 
ينبغي،  الما�ضوي  »المجد«  ف�إنّ نموذج  لاأنثوي،  للقناع 
بتعزيز  �أخرى  مرة  يُ�ستحدث  �أن  العرجي،  ر�ؤية  وفق 

القناع/ ا�ستيلاد  ومحاولة  الدائب،  الحراك  ثقافة 
عثيمة – الخلافة؛ ومن ثمّ الحفاظ على قد�سيةَ هذا 
القناع وطهره »نبتت في نجوم ربوة رمل...، من ترابٍِ 
�أي  انبعاثه  �إلى  وال�سعي  الركن...،  �إلى  المقام  بين 
المقدّ�س  المكان  �إطار  في  »الق�صوية«  التجربة  انبعاث 
»مكة الحرام« �إذ يتبنّى ال�شاعر فكرة »الفناء« �سبيلًا 
على  لاإن�ساني  ال�صوت  الما�ضوية:  التجربة  لانبعاث 
تعدده + الفعل لاإن�ساني لاأ�سطوري«: »من لنف�سٍ عن 
الهوى لا تناهى، �أن ي�سوق الرّدى �إليها هواها...، ولم 

يبالِ بلاها...، خامرتُ من هوى عثيمة داءً...«.
2:1:2 �صورة المر�أة ال�سالبة حا�ضراً:

ال�سابقين  الن�صين  في  لاأنثوي  القناع  كان  �إذا 
�إيجابياً في تجلياته المو�ضوعاتية والن�سقية من خلال 
المفقودة  الخلافة  على  الدال  القناع  تمظهرات 
والمن�شودة في �آن؛ ف�إن العرجي يبرز نزعة ذاتية جارفة 
لاأيديولوجي؛  ال�سيا�سي/  �ضدّه  من  بتبّرمه  ت�شي 
الم�ضادّ،  لاأنثوي  القناع  ا�ستحداث  خلال  من  وذلك 
الذي يج�سّد عالم الَخ�صم �أو النقي�ض. يقول العرجي 
مُ�شَبّباً بامر�أة محمّد بن ه�شام، ويقال لها »جبرة«)52(:
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ُ عُوْجِيْ عَليََّ وَ�سَلِّمي جَْرب
دودُ؟ و�أَنْتُمُ �سَفْرُ)53( فِيْمَ ال�صُّ

فَكَفَى بِهِ هَجْراً لَنَا وَلَكُمْ
�أَنَّى، وذلكَ فاعْلمَِي الهَجْرُ؟

لا نَلْتَقي �إلّا ثَلاثَ مِنَىً
حَتَّى يُ�شَتِّتَ بَيْنَنَا النَّفْرُ)54(

هْرِ بَعْدَ الَحوْلِ نُتْبِعُهُ بِال�شَّ
هْرُ هْرُ �إلّا الَحوْلُ وَال�شَّ ما الدَّ

لِوْ كُنْتِ مَاكِثَةً عَذَرْتُكُمُ
بُر)55( لِبِعَادِنَا، ولكانَ لي �صَ

رْمَكُمُ كُمْ وّنَذَرْتُ �صَ عَنْ حُبِّ
تَُيَّمٍ نَذْرُ؟)56( حِينَاً، وَهَلْ ِمل

قْلةَِ مُغْزِلٍ عَلِقَتْ ُ نَظَرَتْ ِمب
رُ)57( مَ، نَبْتُهُ نَ�ضْ فَنَناً تَنَعَّ

يُثْنِي بَنَاتَ فُ�ؤَادِها رَ�شَ�أٌ
)58( ُ نَ مَ�شْيَهُ فَْرت طَفْلٌ تَخَوَّ

في مَوْقِفٍ رَفَعَ الوُ�شَاةُ بِهِ
�أَبْ�صارَهُمْ فَكَ�أَنَّها الَجمْرُ

وَعَرَفْتُ مَنْزِلَةً، فَقُلْتُ لَها
رُ رِ مَرَّ لِعَهْدِهِ عَ�صْ بالقَ�صْ

رُ ةَ القَ�صْ �أَقْوَى مِنْ �آلِ جُبَْري
فَقِرَانُها فَتِلاعُها العُفْرُ)59(

فالبئْرُ مُوْحِ�شَةٌ فَ�سِدْرَتُها
رْقِيَّةُ الُحمْرُ)60( ابُها ال�شَّ فَهِ�ضَ

مِنْ كُلِّ خَرْعَبَةٍ مُبَتَلَّةٍ
فْرِ الوِ�شَاحِ ك�أَنَّها بَدْرُ)61( �صِ

نَعُها القِيَامَ �إذا ْ حَوْرَاءَ َمي
امُ الَخلْقِ والبُهْرُ)62( َ قَعَدَتْ َمت

ا َ كالعِذْقِ في ر�أْ�سِ الكَثيبِ نَم
طُوْلًا وَمَالَ بِفَرْعِهِ الوِقْرُ)63(

مَ�شْيَ النَّزِيفِ يَجُرُّ مِئْزَرَهُ
ِ عَقْلِهِ الَخمْرُ)64( ذَهَبَتْ بِ�أَكَْرث

بَاب لَهَا رَ بِهِ رُوْدُ ال�شَّ قَ�صَّ
رُ دُونَهُ الفَخْرُ)65( نَ�سَبٌ يُق�صِّ

زَهْراءُ يَ�سْمُو للعَلاءِ بِهَا
�آبا�ؤُها وَعَقَائِلُ زُهْرُ)66(

وَرِثَتْ عَجَائِزَها العَفَافَ وَمَا
ٍ لَهُ ذِكْرُ مْنَ مِنْ خَْري قَدَّ

ريبِ مَعاً فِ�إذَا الَجليدُ مَعَ ال�ضَّ
اهَ و�أقْحَطَ القَطْرُ)67( �سَفَعَ العِ�ضَ

مال عَلىَ وا�سْتَحْوَذَتْ ريحُ ال�شَّ
حَ البُ�سْرُ)68( �صَّ َ �أَثَوابِهِ وََمت

ْ تاءِ وََمل ْ يُ�ؤْذِها حَدُّ ال�شِّ َمل
ُ يُرْفَعْ لَهَا لِتَطَلُّعٍ �سِْرت

يوظف العرجي القناع لاأنثوي »جبر/جبرة« بو�صفه 
ه�شام  ابن  محمد  اللدود  خَ�صمِه  لعاَمل  احتمالياً  ن�سقاً 
المخاتلة  �أو  الن�سقية  الخ�صي�صة  وتتجلّى  المخزومي. 
الن�سقية من خلال هاته الملامح الجمالية التي ي�ضفيها 
تبدو  �إذ  المحبوب/جبرة؛  لاأنثوي  القناع  على  ال�شاعر 
المحبوبة مالكة لعوامل الفتنة الجمالية لاأخّاذة »نظرت 
بَدْرُ...،  ك�أنّها  مبتلّة...  خرعبة  كلّ  من  مُغزلٍ...  بمقلة 
حوراء يمنعها القيام... تمام الخلق والبُهْرُ...، كالعِذْق 
في ر�أ�س الكثيب نما طولًا...«، �إ�ضافة �إلى انتمائها العِرْقي 

المن�سوب �إلى ف�ضيلة ال�شرف وال�سمو:
زهراءُ يَ�سْمُو لِلْعَلاءِ بَها

�آبا�ؤُها وَعَقَائِلُ زُهْرُ
وَرِثَتْ عَجَائِزَها العَفَافَ وَمَا

ٍ له ذِكْرُ مْنَ مِنْ خَْري قَدَّ
تكون  لأن  المكانة  وهاته  ال�شرف  هذا  لها  �أهَّ وقد 

مة: دَّ َ فةً، وُخم َ المحبوبة جبرة �سيّدة مُْرت
ريْبِ مَعَاً ف�إِذا الَجليدُ مَعَ ال�ضَّ

اهَ وَ�أَقْحَطَ القَطْرُ �سَفَعَ العِ�ضَ

مالِ عَلِى وا�سْتَحْوَذَتْ رِيْحُ ال�شَّ

ح البُ�سْر �صَّ َ �أثوابِه وَمت
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ْ ْ يُ�ؤْذِهَا حَدُّ وََمل َمل
ُ يرْفَعْ لها لِتَطلُّعٍ �سِْرت

ال�شاعر  يبوح  التي  الجمالية  المحفّزات  هاته  �إنّ 
لاإف�صاح  من  هذه،  والحال  يتورع،  لا  تجعله  بغيابها 
العالم، في ظاهره،  النف�سية؛ بحيث يغدو  عن مثالها 

قاتماً �سوداويّاً لا تنبعث فيه ملامح الحياة:
رُ �أَقْوَى مِنْ �آلِ جُبَيرةَ القَ�صْ

فَقِرانُها فَتِلاعُها العُفْرُ
فالبئرُ مُوْحِ�شَةٌ فَ�سِدْرَتُها

رْقِيَّةُ الُحمْرُ ابُها ال�شَّ فَهِ�ضَ
ومخاتلاته  الجميل  لاأنوثة/  ن�سقية  تتمظهر 
قناعه  العرجي  فيها  اتخذ  التي  لاأولى  ال�شرارة  منذ 
بن  محمد  الم�ضادة«  الذكورة  زَوْج  جبيرة/  لاأنثوي 

ه�شام المخزومي«، مو�ضعاً للتغزّل والتعَ�شّق.
ال�شاعر  �أجازها  التي  الرخ�صة  هاته  وت�شكل 
لاإن�سانية/ الثقافة  في  المحرّم  لا�ستباحة  مدخَلًا 

الذكورية رغبة في قَتْلِ خ�صمه الم�ضادّ.
المحرّم،  لاأنثوي  القناع  ف�إنَّ   هذا؛  على  وبناءً 
بن  ال�شاعر/محمد  ب�آخَر  وميثاقاً  �شرْعاً  والمرتبط 
المغامرات  لممّار�سة  ف�ضاءً  ي�ضحي  المخزومي  ه�شام 
لعالم  واعٍ  دي  قَ�صْ بانتهاك  ي�شي  ما  وهو  الع�شقية، 
افتعالية  ومحاولة  المعلنة،  وارتباطاته  القناع  هذا 
خلال  من  ودونيته  لاآخر  هذا  قبحيَّات  عن  للك�شف 
�صفات  يجمع  الذي  الم�ؤنث  للقناع  الا�ستباحي  الفعل 

»الجمال، وال�شّرف، وال�سّيادة« في ر�ؤية �صاحبه.
من�ضافاً  النّ�ص،  بها  ينفتح  التي  لاآمرة  فاللغة 
�إليها هذا الان�شغال بلغة العتاب، والتناهي في تو�صيف 
»عوجي  الهجر/الانف�صال،  نتيجة  الا�شتياق  حالة 
عليّ و�سلّمي جبُر...، فيم ال�صدود..، فكفى به هَجْراً 
لناولكم..، �أنّى وذلك فاعلمي الهجرُ..، لو كنت ماكثة 
�أو  الا�ستحواذ  بحقيقة  توحي  لبعادنا...«،  عذرتكم 
القناع/ العرجي تجاه  قبل  المتّبع من  الو�صاية  عامل 

الت�صور،  لهذا  وفقاً  القناع،  لاأنثى  وك�أنّ  جبيرة؛ 
تتحوّل من ملكية ال�شرعي المركزي محمد بن ه�شام 

المخزومي �إلى اللا�شرعي/ اللامركزي/ العرجي.
خيانة  ت�ؤكّد  لها  تح�صّ حالِ  في  لاإ�شارة  وهاته 
القناع/ جبرة لعالمها بتجلياته: الفكرية، والاجتماعية، 
لل�شاعر  نجاحاً  ثمَّ  ومن  جهة،  من  ولاأيديولوجية 
بالرمز  قتله  �أو  خ�صمه  وتحطيم  المحرّم  اختراق  في 

لاأنثوي/ القناع التفاعلي.
لخ�صم  التدميري  الانتقامي/  الفعل  ويتحقّق 
الخيانة  بحدث  لاأموية  ال�سلطة  رمز  ال�شاعر/ 
لاأنثوية؛ فالمحبوبة القناع هي ال�صوت لاأنثوي المنفعل 
بخطاب الذكورة المتمردة/ العرجي، فهي التي ت�سلّم 
«، وهذا  ُ وتعوج على ال�شاعر »عوجي عَلَيَّ و�سلِّمي جَْرب
يكون  �إذ  المحبّين  بين  للم�ألوف  مفارقٌ  ذاته  حدّ  في 
العا�شق الفَحْلُ مبادراً في البحث والفعل البوح، كما �أنّ 
ت�صريح ال�شاعر باللقاء مع لاأنثى المحرّمة في المكان 
�ضمنية  �إ�شارة  منىً...«  ثلاثَ  �إلا  نلتقي  »لا  المحرّم 
الغرامية  التفاعلية  لاأنثى في تحقيق هاته  �إلى رغبة 
الم�ستغرقة للزمن »حتى ي�شتت بيننا النفر...، بال�شهر 
بعد الَحوْل يتبعه...، ما الدهر �إلّا الحول وال�شهرُ...«؛ 
من  ذروته  المقد�س  لدائرة  لاأنثوي  التجاوز  يبلغ  �إذ 
الخيانة  حدث  على  الدّالة  الحركيات  هاته  خلال 
بمقلة  »نظرت  ال�سيا�سية  الزوجية/  ال�سلطة  لعالم 
ر��شأ...  ف�ؤادها  بنات  »يثني  فَنَناً...،  علقت  مغزلٍ 

.» ُ ن م�شيه فَْرت تخوَّ
لقد �ألغى القناع لاأنثوي/ جبيرة في العالم الجديد/ 
ال�سلطة/  لعالم  مغايراً  واقعاً  المع�شوق  ال�شاعر  عالم 
ي�ضجّ  المع�شوق  عالم  ال�شاعر  �إن عالم  لاأموي؛  الزوج 
بالحياة ومعالم التجدّد والن�ضارة والخ�صوبة ولاأمومة 

رُ«. مَ نبتُهُ نَ�ضْ »نظرت بمقلة مغزِلٍ علقت... فنناً تنَعَّ
الاختراقات  هاته  تثير  �أن  بالنتيجة،  غرابة،  ولا 
والعرف  التحريم  لثقافة  جبيرة«  »العرجي  المتبادلة 
حفيظة الرقيب الاجتماعي، »الو�شاة« �أدوات ال�سلطة 
هذا  �إحراق  في  الرقيب  هذا  رغبة  ثمّ  ومن  لاأموية، 
المكان  اتخذت  التي  الجديدة  ال�سلطة  �أو  العالم 
لإ�شهار  مركزاً  »منى«  الجماعية  ال�شعيرة  المقدّ�س/ 

انبعاثه:
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في مَوْقِفٍ رَفَعَ الوُ�شاةُ بِهِ
�أَبْ�صارَهُمْ فَكَ�أَنَّها الَجمْرُ

»منى«  المقد�س  للمكان  العرجي  اختيار  يكن  ولم 
بو�صفه مح�ضناً للعلاقة الغرامية )العرجي /جبيرة( 
اختياراً عفوّياً �أو اعتباطِيّاً، �إذ �إن المكان ذاته/المكان 
الحجازي هو الذي ي�شكل في الوعي الجمعي، المناه�ض 
�أنَّه  �أو  للخلافة،  الفعلية  المركزية  لاأموية  للخلافة 
ال�سيا�سية  )الولاية  الجديدة  للخلافة  المنتظر  المكان 

والدينية( التي ي�ؤطّر لها العرجي في زمنية الحجّ.
وا�ضحةً  تبدو  المفارقة  ف�إنّ  المعنى؛  هذا  �إطار  وفي 
في هذا الن�صّ بين مكانين؛ لاأوّل يمكن و�صفه بـ »مكان 
الحياة منى« حيث تتمظهر ملامحه في هاته الحركية 
في  الحجيج  جبيرة/  ال�شاعر/  ال�صاخبة:  لاإن�سانية 
�سياق المعطى الثقافي الديني »لا نلتقي �إلا ثلاث منىً...، 
حتى ي�شتّت بيننا النّفر«، والثاني هو »مكان الَجدْب/
الق�صر: الموت«؛ ويتّ�صل، ن�سقيّاً، بالخلافة الم�ضادة/

التي تمثلها ولاية محمد بن ه�شام المخزومي.
ويبدو المكان الثاني/ الاغترابي، في ر�ؤية العرجي، 

مغلّفاً بيقينية الموت و�شموليته:
رُ �أَقْوَى مِنْ �آلِ جُبيَرةَ القَ�صْ

فَقِرانُها فِتِلاعُها العُفْرُ
فَالبِئْرُ مُوحِ�شَةٌ فَ�سِدرَتُها

رْقِيَّةُ الُحمْرُ ابُه ال�شَّ فَهَ�ضَ
ويجلّي المكان الُخواء، هنا، �إرها�صاً واثقاً بت�صدع 
مركزية  تتحوّل  بحيث  الم�ضادّة؛  الخلافة/الولاية 
ة الدولة« على حدٍّ �سواء: »�أقوى من �آل  الخلافة �أو »جنَّ
جبيرة الق�صر… فَ�سِدْرَتُها.. فه�ضابها الُحمْرُ« �إلى 
ب�أن  ي�شي  مّما  الحياة؛  فيها  تنعدِمُ  موح�شة  �أنقا�ضٍ 
العفاء المكاني في ت�شكلاته الممتدة لي�س �سوى م�ؤ�شّر 

اندثارٍ حقيقي للخلافة النقي�ض.
ال�سميولوجية  لاإ�شارة  وفق  جبيرة  كانت  و�إذا 
نقي�ضٌ  هو  ما  لكل  تحببيّاً  معنىً  تحمل  للا�سم 
للانك�سار �أو الت�صدّع؛ ف�إن هذا القناع لاأنثوي نف�سه/

جبيرة �أدّى، في هذا الن�صّ، وظيفة ن�سقية مزدوجة؛ 
م/  دَت، لاأولى، في تدمير الح�ضور المعُايَن للخَ�صْ تج�سَّ

عن  الك�شف  ثم  ومن  المخزومي،  ه�شام  بن  محمد 
ب�إقامة علاقةٍ  التي يمثلها  لل�سلطة  الزائفة  ال�شرعية 
مة الرجل النقي�ض مع الرجل النقي�ض، وال�سماح  محرَّ
لهذا النقي�ض بالتجر�ؤ على مكانة هاته ال�سلطة بفعل 
�إعلان هذا الخرق/ التجاوز للقيمة والمثال/ المجموع 

لاإن�ساني الم�ؤدي ل�شعيرة الحج.
من  العرجي  تمكن  فهي  لاأخرى،  الوظيفة  و�أمّا 
ا�ستقطاب القناع لاأنثوي/ جبيرة �إلى عالمه الجديد، 
بن  محمد  لاآخر/  بانك�سار  ن�سقيّاً،  يوحى،  ما  وهو 

ه�شام المخزومي وانهزامه.
بازدواجية  يج�سّد،  �إذن،  جبيرة،  لاأنثوي  فالقناع 
الخلافة  )الحياة:  للبناء  مفهوماً  الن�سقية،  الوظيفة 
الجديدة(؛ ومفهوماً �آخر للهدم )الموت: انتهاء الخلافة 
لاآنية(؛ ولذلك ف�إن معنى الاكتناز لاأنثوي الذي حدّده 
كلّ  »من  معاً:  واللذة  للجمال  معياراً  بو�صفه  ال�شاعر 
القيام  يمنعها  حوراء  بدْرُ…،  ك�أنها  مبتلّة  خِرْعبة 
الكثيب نما..، م�شي  ر�أ�س  كالعذْقِ في  �إذا قعدت…، 
النزيف يجرّ مئزره…، زهراء ي�سمو للعلاء بها…، 
ورثت عجائزها العفاف…«، يجعل هذا القناع �صانعاً 
للذّة/ ال�سعادة لاإن�سانية في �سياق الثورة التي يقودها 

العرجي بغية ا�ستعادة الخلافة ال�ضائعة.
2:1:3 الظعينة: ال�صوت الأنثوي التائه:

�أنثويّاً  قناعاً  العرجي  �شعر  في  الظعينة  ت�شكل 
لمو�ضوعة  التكثيف  هذا  ي�سمح  �إذ  لافت؛  ح�ضورٍ  ذا 
ال�صلة  ذات  لاأيديولوجية  المفاهيم  بتولّد  الظعينة 
الظعائن  حركة  ارتباط  �إنَّ  �إذ  الظعيني؛  بالتحرك 
الزمن  لفاعلية  »تج�سيد  الرحيل/الرحلة  بثقافة 
والكينونة  الخ�صب  على  ق�ضائه  في  للتغير  المدمّرة: 

الجماعية«)69(. يقول العرجي، مثلًا)70(:
مَا هَاجَ قَلْبَكَ يَوْمَ العَرْجِ مِنْ ظُعُنِ

يْجانِ مِنْ �شَجَني)71( يْطِ وال�سِّ دْنَ بِالرَّ جَدَّ
ْ يَعْرَيْنَ مِنْ كُحُلٍ لنَ َمل �شُعْثٍ تَعَطَّ

ابٍ وَلا غَ�سْلٍ ولا دُهُنِ)72( وَلَا خَ�ضَ
يْفيَّ الغَمَامِ جَلا �سَوافِرٍ مِثْلَ �صَ

جُنِ)73( قِ عَنْهُ وَجَلَّى طُخْيَةَ الدُّ ْ بِالَرب
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ُ �إذْ وَقَفُوا �إِلَا الّذي �أبْ�صَرَتْهُ العَْني
ْ يَكُنِ مِنْهُمْ، وَلوْ خِفْتُ مَا قَدْ كَانَ َمل

ِ خَرْعَبَةٍ ْمي فْراءَ مِثْلَ الرِّ مِنْ كُلِّ �صَ
يْطِ كاللَّبِ)74( تَ الرَّ ْ عِ اللَّوْنِ َحت في نَا�صِ

اقِ رَابٍ ما �أَحاطَ بِهِ كُورَةِ ال�سَّ ْ مَم
مِنْهَا الإزَارُ وَجَالَ الكَ�شْحُ في البَدَنِ)75(

كِهَا رُّ َ رِي في َحت ْ لَها وَ�سَاوِ�سُ َجت
َ �أَثْناءٍ مِنَ العَكَنِ)76( ْ يَكُنْ بِْني مَا َمل

لٍ وْ�ضِ ذِي الُحوذَانِ في �أُ�صُ نَزَلْنَ بِالرَّ
مَنِ)77( ْ يَنْزِلْنَ في الدِّ مِنَ العَ�شِيِّ وََمل

رْنَ مَوْرَ المهََا تُزْجي جَ�آذِرَهَا ُ َمي
كَنِ)78( عَ الثُّ �إِذَا تَخَافُ عَليَْها مَوْ�ضِ

مْ�سِ �إِذْ طَلعََتْ فِيهِنَّ بَهْنَانَةٌ كِال�شَّ
بِي الَحليمَ بِدَلٍّ فَاخِرٍ حَ�سَنِ)79( تُ�صْ

نِ هَبَّتْ لَهُ رِيحٌ بِرَابِيَةٍ كَالغُ�صْ
مِنَ العَمَاءِ �أَتَتْ مِنْ وِجْهَةِ اليَمَنِ)80(

ا بَعَثَتْ بِالنَّ�شْرِ مِنْ �سُفُنٍ َ كَ�أَنَّم
جَاءَتْ مِنَ الهِنْدِ �سيفَ البَحْرِ مِنْ عَدَنِ)81(

وَمَا تَطَيَّبُ �إلّا �إِنَّ طِينَتَها
ِ َني ٍ خُلِقَتْ مِنْ �أَطْيَبِ الطِّ مِنْ عَنَْرب

ْ يَقْعُدْنَ وَانِيَةً �إِذَا دَعَتْهُنَّ ِمل
فُنِ)82( فْدَ الِجيَاد عَلىَ �أرْ�سَانِها ال�صُّ �صَ

يَقُمْنَ �إعْظَامَهَا يَنْظُرْنَ مَا �أَمَرَتْ
ومِ لِلْوَثَنِ كَما تَقُومُ نَ�صَارَى الرُّ

ِ يَتْبَعُهُم وا وَطَرْفُ العَْني حَتّى ا�سْتَمرُّ
)83( ِ ِ ذِي �سَنَن بِوَاكِفٍ مِنْ دُمُوعِ العَْني

كَ�أَنَّها حِيَن جَادَ الماَقِيَانِ بِهَا
ِ في قَرَنِ)84( دُرٌّ تَ�سَاقَطَ مِنْ �سِمْطَْني

رُهُمْ حَتَّى �أَتَى �شَرَ�سٌ مَا زِلْتُ �أُبْ�صِ
نِ)85( مِنْ دُونِهِمْ وَفُرُوعُ الأَثْلِ مِنْ حَ�ضَ

فَقُلْتُ �إِذْ لَامَنِي في الوَجْدِ ذُو عَنَفٍ
ين والمحََنِ)86( غَيُر الفَقيْهِ بِذَاكَ الدِّ

القَلْبُ رَهْنٌ لَها بِالوُدِّ مَا عَمَرَتْ
ُ مُرْتَهَنِ وَقَدْ غَنِيْتُ وقَلبي غَْري

لَيْتَ الإلهَ ابتَلاها بي وَ�إنْ كَرِهَتْ 
مَنِ كَمَا ابْتَلاني بِهَا في �سَالفِ الزَّ

تتمو�ضع مر�سلة الظعن/ الظعينة في هذا الن�صّ 
بغية  ال�شاعر  معه  يتماهى  �أنثويّاً  قناعاً  بو�صفها 
لاإ�شارة �إلى ر�ؤيته لاأيديولوجية ذات العلاقة بموقفه 
لما  الفاح�صة  القراءة  وتظهر  الم�سلوبة،  الخلافة  من 
هيجت  التي  الظعيني  القناع  رحلة  �أنَّ  الن�صّ  ورائية 
ظعن«  من  العَرْجِ  يوم  قلبك  هاج  »ما  العرجي  نوازع 
ما هي، ن�سقيّاً، �إلّا رحلة ال�شاعر نف�سه في البحث عن 
»يوم  الزمانية  المفردة  وتكت�سي  المن�شودة.  الخلافة 
العرجي(  )العرج:  الا�شتقاقية  موحياته  بكل  العرج« 
الوا�شجة  عن  للك�شف  الن�صّ  بداية  منذ  �أولية  دلالة 

بين ال�شاعر وقناعه لاأنثوي.
الن�صّ  هذا  على  نلحظ،  كما  ال�سرد،  وي�ستحوذ 
منذ انقداح �شرارته لاأولى؛ �إذ يبدو ال�شاعر/ مراقباً 
يركز  �إذ  قناعه؛  لحركية  نف�سه  لاآن  في  ووا�صفاً 
العرجي على القيمة الجمالية للظعن الراحلة »�شُعثٌ 
غُ�سل  كُحُلٍ… ولا خ�ضابٍ ولا  مِنْ  يَعْرَيْنَ  لن لم  تَعطَّ
ولا دُهُنِ…، �سوافِرٍ مثل �صيفي الغَمام…، من كل 
يم خرعبةٍ في نا�صع اللون..، ممكورة  فراء مِثل الرِّ �صَ
هاته  ال�شاعر  ليتخذ  به…«؛  �أحاط  ما  رابٍ  ال�ساق 
جمالية  خلاله  من  ي�ؤكد  منطلقاً  الجمالية  القيمة 

الفكرة التي ي�ؤمن بها/فكرة ا�ستعادة الخلافة.
وتنماز هاته الظعائن/ الظعن كذلك بخ�صي�صة 
»لها و�ساو�سُ تجري في  النعمة  الثراء والترف و�سمة 
طلعت…«،  �إذ  كال�شم�ِس  بهنانَةٌ  فيهنّ  تحرّكها… 
وهذا المعنى يت�صل، �ضمناً، بال�شاعر نف�سه الذي كان 

على قدر من الثراء كما ت�شير الم�صادر التاريخية.
الظعائن  لهاته  �صورةً  كذلك  الن�ص  هذا  ويبرز 
تجعلها ذات �صلة بمفهوم »الولادة وتجدّد الحياة«؛ �إذ 
البحث  �إلى  جوهرها  في  ترمي  الرحلة  مق�صدية  �إن 

عن الحياة ورف�ض منطق الموت:
لٍ و�ضِ ذِي الُحوذانِ في �أُ�صُ نَزَلْنَ بالرَّ

منِ ْ يَنْزِلْنَ في الدِّ مِنَ العَ�شِيِّ وَمل

كَنِ عَ الثُّ �إذا تَخافُ عَليَْها مَوْ�ضِ

رْنَ مَوْرَ المهََا تُزْجِي ج�آذرَهَا ُ َمي
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وهذا المعنى النّ�سقي يتعلق ورحلة العرجي الُحلمية 
د  في البحث عن الفكرة الحياة »الخلافة« التي تتج�سَّ

واقعاً بفعل القناع لاأنثوي المنمذج.
المنطقي  البِناء  ذات  ال�سردية  ال�سيرورة  �إطار  وفي 
الفردي  فيها  يتولّد  التي  الكيفية  نلحظ  والمحكم؛ 
من  كال�شم�س…«  بهنَانَةٌ  فيهن  »لاأنثوي:  المخ�صو�ص 
الجمعي المُ�شابه »لاأنثوي: ما هاج قلبك… من ظعن… 
دْن…« �أي �أنّ الن�صّ ي�ضع المتلقي �أمام فل�سفة »التوالد  جدَّ
القناعي«؛ بمعنى �أن القناع يتنا�سل من القناع ذاته �ضمن 
الم�شهد  كلية  ف�إن  ثُمّ؛  ومن  المعاينة.   الدرامية  التجربة 
للتجربة ذاتها لا يمكن �أن تكتمل �إلا بتحقق التفاعلية بين 
القناعين لاأنثويين »الظعن/الظعينة«؛ كما �أن الفَرْدي/ 
لاأنثوي لا يكت�سب فرادته و خ�صو�صية التكوين والكينونة 

�إلا بالتوحّد مع القناع لاأكبر/الظعائن.
الجديد  المكان  �صوب  الظعائن  توجّه  كان  لقد 
الحوذان  ذي  بالرو�ض  »نزلت  الحياة  على  الباعث 
بالحركية  م�شبع  مُغاير  واقعٍ  بولادة  �إيذاناً  لٍ«  �أ�صُ في 
الانت�صار  ثقافة  تكري�س  �إلى  تنزع  التي  الدائبة 
العلاقة  على  والخوف  الموت،  المهول/  ال�سلبي  على 
المها  موْرَ  »يمرن  والتلا�شي  الانهيار  من  لاإن�سانية 
عَ الثكن«؛ �أي  تزجي ج�آذرها... �إذ تخاف عليها مَوْ�ِض
لحماية  ت�ضافري  عمل  �إلّا  هي  ما  الحركية  هاته  �أن 

لاأنثوي الجميل »تزجي ج�آذرها �إذ تخاف عليها«.
وتُ�سهم هاته الحركية الفاعلة للمجموع الظعيني من 
�أجل بعث الحياة من الا�ستحالة والعدم، من زاوية �أخرى، 
رمزاً  لتكون  المثال  البهنانة  المثال/  الظعينة  ولادة  �إلى 
لأ�شواق الجماعة في معترك البحث عن الحياة الوادعة:

مْ�سِ �إذْ طَلعََتْ فيهنَّ بهنَانَةٌ كال�شَّ
بي الَحكيمَ بِدَلٍّ فَاخِرٍ حَ�سَنِ تُ�صْ

نِ هَبَّتْ لَهُ رِيحٌ برابِيَةٍ كالغُ�صْ
مِنَ العَمَاءٍ �أَتَتْ مِنْ وِجْهَةِ اليَمَنِ

تتنزّل لاأنثى/ البهنانة في هاته الق�صيدة منزلة 
لاأ�سطوري  ح�ضوره  ي�سمح  الذي  المتفرّد  لاأنثوي 
المركزية  �أ�سٍّ  على  جوهره،  في  يقوم،   ٍ عاَمل بتكوين 

والنظام.
النزعة  ذي  الم�ؤنث  هذا  �أيديولوجية  وترتكز 
الدلالة  ت�شي  كما  ال�شباب،  بروح  والعابق  لاإن�سانية، 
وفق  الجديد  العالم  بناء  على  »بهنانة«،  النعتية 
والتحكم  ولاإحراق،  وال�سموّ،  ال�ضياء،  مفاهيم« 
وهو  المنتظم،  والتجدّد  الزمن،  الزمني:ت�شكيل 
لمفردة  الن�سقي  الح�ضور  من  ي�ستكنه  �أن  يمكن  ما 

»ال�شم�س«: »فيهنّ بهنانة كال�شم�س �إذ طلعت...«.
لفكرة  وفقاً  البهنانة،  لاأنثوي/  القناع  ويمتلك 
الانت�شار  وقوة  الت�أثير  على  القدرة  ة  خا�صيَّ التفرّد، 
ةِ »ت�صبي الحليم بِدَلٍّ  عبر اختراق الف�ضاءات لاإن�سيَّ
رِيحٌ  لَهُ  تْ  هَبَّ نِ  »كالغُ�صْ والزمكانية  حَ�سَن«،  فاخِرٍ 
ا  ك�أّمن اليَمنِ،  وجهة  من  �أتت  العماءِ  من  برابية... 
�سيف  الهند  من  جاءت  �سُفُن...  من  �شرِ  بالنَّ بعثت 

البحر من عَدَن..«.
وي�سهم التمايز الَخلْقي الذي ي�ؤكده العرجي لقناعه 
لاأنثوي في ت�أكيد معنى التفرّد المقدّ�س »وما تطيّب �إلّا �أنّ 
طينتها... من عَنبٍر خلقت من �أطَيب الطّيِن«؛ ليتحوّل 
القناع، حالئذٍ، �إلى نموذج �إن�ساني قيادي ي�سعى، بعد 

التمركز، �إلى بثّ ر�سالته الفكرية في الوجود.
ت�صبح  للقناع«  لاأنثوي  »التفرد  معنى  �ضوء  وفي 
المجموع  والمحكوم/  البهنانة  الحاكم/  بين  العلاقة 
الظعيني علاقة تفاعلية م�ؤ�س�سة على قانون الانقياد 
طقو�سه  لاأنثوي  المجموع  يمار�س  بحيث  والطاعة؛ 

الدينيةمن خلال تبنّي هذا الفكر المقدّ�س ون�صرته:
ْ يَقْعُدْنَ وَانِيَةً �إِذا دَعَتْهُنَّ َمل

فُنِ فْدَ الِجيادِ عَلىَ �أرْ�سانِها ال�صُّ �صَ
كما تقُومُ نَ�صارَى الرّومِ لِلْوَثنِ

يَقُمْنَ �إعْظَامَها يَنْظُرْنَ ما �أَمَرَتْ
والمجموع  البهنانة  »الظعينة  بين  فالعلاقة 
على  م�ؤ�س�سة  دينية  م�شروعية  ذات  الظيعيني« 
فكرة  �إطار  في  المثال  للرمز/  والطاعة  لاإخلا�ص 
ي�شي  ن�سقي  �إ�سقاط  ذاته  حدّ  في  وهذا  العبادة؛ 
في  العرجي  ي�ست�شرفها  التي  المتوقعة  بالعلاقة 
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علاقته  �ضوء  في  الجديدة  الخلافة  الجديد/  العالم 
بالجماهير.

ت�شكّلاتها  بكلّ  الظعائن  تجربة  �أنّ  وبما 
�إ�سقاط  هي  الن�ص  هذا  في  وحركياتهااللامتناهية 
وانعكا�س �ضمني لطموحاته  العرجي،  لتجربة  ن�سقي 
في انبعاث الخلافة الذاهبة؛ ف�إننا نلحظ �أن ال�شاعر 
المنمذج؛  لاأنثوي  قناعه  على  التكتّم  فكرة  �إلى  ينزع 
فهو يحدّده بال�صفة »البهنانة« ولا ين�صّ عليه ا�سماً، 
مع  تماماً  تن�سجم  التكتميّة  النزعة  �أو  التّقنية  وهذه 
التي  الف�ضائي  والتجاوز  ولاإبهار  ال�شمول  خا�صيّات 

د دائماً. يتّ�سم بها اللاَّمحدَّ
البحث  في  ال�شاعر  تجربة  الظعائن/  تجربة  �إنَّ 
فعل  �إلى  يتحول  قد  »ابتلاء«  الخلافة  الحياة/  عن 

�إكراهي:
ليتَ الإلهَ ابتلاها بي و�إن كرهَتْ

منِ كما ابتَلاني بِها في �سالِف الزَّ

لاأنثوي  ال�شاعر وقناعه  التماهي بين  ولكنَّ حالة 
من  بفعلها،  تولّد،  حالمة  �إن�سانية  ذاتٍ  عن  تك�شف 
للأمل؛  نوافذ  الم�ستحيل  من  وتن�سج  حياة،  الموت 
للوثن«،  الروم  ن�صارى  تقوم  »كما  فت�ضحي طقو�سها 
علامة على حلم الجماعة بالوحدة ورف�ض الت�شرذم؛ 
تتعالق،  بكائيات  هاته،  التماهي  حالة  تجلّي،  كما 
�سيميائياً، ومفاهيم الخ�صب والولادة والتجدد »ك�أنّه 
ت�ساقط من �سمطين في  بِها... درُّ  الماقيان  حيَن جادَ 
ال�شاعر  وعي  في  تمثل  »الجماعة  ف�إنَّ  ولذلك  قَرَن«. 
التي  والاغتراب  الوحدة  �صورة  من  تحمية  تعويذة 

عا�شها بعد رحلة الظعينة«)64(.
تنغلق  الق�صيدة  بنية  �أن  �أ�سلوبيّاً،  اللافت،  ومن 

زلت  ما  للظعائن:  المراقبة  »لاإب�صار:  حدث  على 
�أب�صرهم حتى �أتى �شر�س«، مثلما كانت قد انفتحت 
قلبك  هاج  »ما  مفتتحها:  في  نف�سه  المعنى  على 
�إذ  العين  �أب�صرته  الذي  �إلّا  ظعن..  من  العرج  يوم 
يج�سدها  التي  الترقّب«  »ثقافة  ف�إن  لذا  وقفوا...«؛ 
لل�شاعر  الروحي  التعلّق  هذا الموقف ت�صوّر حالة من 
وتحوله  القناع  هذا  غياب  يبدو  بحيث  قناعه؛  تجاه 
�صوب المجهول محققاً لتبدّد الحلم �أو تلا�شيه، ومن 

ثم لاإيذان ب�أفول الفكرة المبتغاة/ الخلافة.

الخلا�صة:
لقد بيّنت القراءة الفاح�صة في �شعر العرجي �أنَّ 
بنيوية  و�شيفرة  ن�صيَّة،  فاتحة  يمثّل  لاأنثوي  القناع 
�أيديولوجية  ومو�ضوعات  رمزية  بفاعليات  تت�لاصن 
هواج�س  م�ضمرة  ال�شعري؛  الن�ص  بنية  في  تتحرّك 
جذريّاً،  تتما�سّ،  ووجودية  �إن�سانية  ور�ؤى  وانفعالات 

وال�سياق الثقافي الذي عاينه ال�شاعر العرجي.
ذات  لاأنثى،  باتخاذه  العرجي  �أ�سلوب  وي�ؤدي 
اً  �إ�شاريَّ قناعاً  ال�شعري،  ه  ن�صّ في  المكثًّف  الح�ضور 
وظيفةً دالّة من خلال ت�صوير واقعه الانفعالي الم�أزوم 
فيها حقّاً  يرى  التي  نتيجة تلا�شي الخلافة/ال�سلطة 
بالخليفة  القرابيَّة  �صلته  بحكم  وم�سلوباً  �ضائعاً 

»عثمان بن عفّان« ر�ضي الله عنه.
وبناء على ذلك؛ فقد �شكّل القناع لاأنثوي في ن�ص 
العرجي، ا�ستراتيجيَّة ق�صديَّة واعية ترمز �إلى عوالم 
�أخرى؛  تارة  وتت�ضادّ  تارة  تتّحد  ر�ؤيوية  وف�ضاءات 
الذات  ثنائية جدلية محورها: مركزية  ت�أ�سي�س  بغية 
القائمة/ ال�سلطة  ة  وهامِ�شيَّ المعار�ضة/العرجي 

الخلافة لاأموية.
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