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الملخ�ص:

)�سعى هذا البحث �إلى قراءة الوعي ال�شعري في مقامات بديع الزمان الهمذاني �ضمن محاور مختلفة: منها 
الآراء النقدية، والموهبة ال�شعرية، والت�ضمين ال�شعري، والأ�شعار الملغزة(.
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Poetic Awareness in the Makamat
of Badee’ Al-Zaman Al-Hamadani

Prof. Hashem Al-Azzam

Abstract:
The research sought to examine the poetic awareness in Makamat Badi» Al- Zaman in 

regard to different cores. The first core discussed poetic talent; the second discussed quiz 
poems and; the third discussed critical views and the fourth discussed poetic inclusions.

Keywords: maqamat, badea” al-zaman, al-hamathani, religious awareuess, abualfatih al-iskandri, issabin hisham.
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المقدمة:
والاجتماع،  والفكر  الثقافة  في  حديث  المقامة 
)فبديع الزمان �صور م�شكلات ع�صره في المقامات(
)1(، وناق�ش فيها م�سائل فكرية وفقهية و�أدبية �صيغت 

بقوالب ق�ص�صية حكائية �صورت الحياة الاجتماعية 
والثقافية، وك�شفت في الوقت ذاته عن تمكن الرجل 
المو�ضوعات  في  �أفكار  من  يطرحه  فيما  باعه  وطول 
داخل المقامة بعد �أن كان يعتقد )�أنها �ألاعيب لفظية 
فيها  لكن  الدر�س،  ي�ستحق  ما  المعاني  من  فيها  لي�س 
يوجب  ما  الروح  وخفة  والذكاء  العقل  �أمارات  من 
طابعها  في  تحمل  �أنها  عن  ف�ضلًا  الإعجاب()2( 
بع�ض  على  ال�ضوء  من  بقع  �إلقاء  الحكائي  ال�سردي 
الأمرا�ض  الاجتماعية وف�سادها بق�صد �إ�ضاءتها ليتم 
الدور  �إعلاء  في  الرجل  من  م�ساهمة  فهي  تجنبها، 

الوظيفي للأدب.
من  مقامة  تخلو  تكاد  لا  �أنه  الدار�س  وجد  وقد 
بال�شعر وق�ضاياه، جاء ذلك من  الوعي  مقاماته من 
المقامات،  م�ساحة  على  المنت�شرة  الت�ضمينات  خلال 
لا بل المقامة الواحدة هي ف�سيف�ساء من الاقتبا�سات 
التراثية، وقد �شملت هذه الاقتبا�سات القر�آن الكريم 
والحكم  والأمثال  العربي  وال�شعر  النبوي  والحديث 
قوية  دوافع  هنالك  �أن  ريب  “لا  الم�أثورة،  والأقوال 
النثر  في  يوجد  كي  الهمذاني  الزمان  بديع  حركت 
الق�صيدة  ديباجة  �شرفه  في  يعدل  نموذجاً  الأدبي 
كما  تماماً،  مقدرته  يجرب  كان  المعروفة،  الجاهلية 
فعل ال�شعراء مع الديباجة ال�شعرية . ولم يكتف بديع 
طرح  بل  فح�سب)3(،  الفني  النموذج  ب�إبداع  الزمان 
الوعي ال�شعري برمته في المقامات من خلال  �إحاطته 

بكل ما يمت لل�شعر ب�صلة.  
تقوم فكرة هذا البحث على معالجة مو�ضوع الوعي 

ال�شعري عند الهمذاني كمو�ضوع م�ستقل تم التعر�ض 
�إليه �ضمن مو�ضوعات كثيرة جاءت في المقامات؛ لذا 
ال�شعري  الوعي  البحث وهمه معالجة ظاهرة  يجري 
في مقامات الهمذاني على �أنها ظاهرة �أ�سلوبية يتكئ 
وهي  الأدبية،  �سياقاته  و�إغناء  رفد  في  المبدع  عليها 
�أ�سلوبية  و�أداة  ناحية،  من  )بنائية  �أداة  المعنى  بهذا 
مدفوعاً  الهمذاني  �إليها  يلج�أ  �أخرى()4(،  ناحية  من 
فكرياً  الموقف  هذا  �أكان  �سواء  مرة  النف�سي  بالموقف 
الفنية  الحاجة  وتدفعه  انفعالياً،  عاطفياً  �أم  ثقافياً 
داخل  يجري  الذي  الحوار  ذلك  يظهر  �أخرى،  مرة 
به  يعبر  ج�سرا  الحوار  �شكل  �إذ  المقامات،  ن�صو�ص 
النقدية،  وق�ضاياهم  و�شعرهم  ال�شعراء  لا�ستدعاء 
الن�ص  بناء  في  فعالة  م�ساهمة  الحوار  �ساهم  بحيث 
المتلقي،  عند  النف�سي  التهي�ؤ  درجة  ورفع  الإبداعي، 
�إليها  �سيف�ضي  التي  النتيجة  �إلى  الو�صول  في  رغبة 

الن�ص.
وقد �أخذ الحوار �أحيانا �سمة ال��سؤال والجواب، �أو 
�صيغة قال وقلت، و�أياً كان الحوار، ف�إنه يجري داخل 
ال�ش�أن  في  الهمذاني  قدرات  عر�ض  وهمه  المقامات 
وقد  والأدبي،  والاجتماعي  واللغوي  والثقافي  الفكري 
قام في الك�شف عن ال�شخ�صيات المتحاورة داخل كل 
الذي يجري   ال�سجال  ي�ساعد في ك�شف ذلك  مقامة، 
ولا  الإ�سكندري،  الفتح  و�أبي  ه�شام  بن  عي�سى  بين 
حا�ضراً  كان  ال�شعري  الوعي  �أن  الذهن  عن  يغيب 
عند الهمذاني في المقامات عندما كان يعر�ض لبع�ض 
والدليل  وال�شعراء،  ال�شعر  �أمور  النقدية في  الق�ضايا 
�أ�سماء بع�ض المقامات حملت م�ضامين  �أن  على ذلك 
القري�ضية  كالمقامة  به  واهتمامه  ال�شعري  الوعي 
المقامات  م�ضامين  عن  ف�ضلًا  والإبلي�سية،  وال�شعرية 

الأخرى كالعراقية مثلًا، وال�صيمرية والم�ضيرية.



أ. د. هاشم أحمد العزام الوعي الشعري في مقامات بديع الزمان الهمذاني

235

 لذا تعتمد الدرا�سة مقاربة الوعي ال�شعري عند 
الهمذاني عبر م�ستويات جميعها ذات �أطر مرجعيتها 
والذي  الم�ستويات،  هذه  �إلى  النفوذ  وغايتها  ال�شعر، 
تمظهر بعدة �أ�شكال ات�سع لها ف�ضاء المقامات بدلالات 
هي  الأ�شكال  وهذه  مختلفة،  معانٍ  ذات  ووظائف 
كما  ال�شعراء  تجارب  بمجمل  المتعلقة  النقدية  الآراء 
تف�سير  ومحاولة  القديمة،  النقدية  المدونة  في  وردت 
ال�شعرية،  ال�شخ�صيات  وا�ستدعاء  ال�شعرية،  الموهبة 
خلال  من  التعليم  في  ال�شعري  الوعي  ا�ستخدام  �أو 
تناول المعميات من الأ�شعار، �أو الحديث عن الأغرا�ض 
ال�شعرية، ف�ضلًا عن الت�ضمينات ال�شعرية التي جاءت 

�صراحة في ثنايا الن�صو�ص داخل المقامات. 
قدم لنا الوعي بال�شعر وت�ضمينه تنويعات مختلفة 
الهمذاني في مجال  يتوفر عليها  التي  الثقافة  لألوان 
“وت�صفحت  يقول:  وهو  لا  كيف  العربي،  ال�شعر 
دواوين ال�شعراء حتى ظننتني لم �أبق في القو�س منزع 
�أ�شكال  �إلى  الإ�شارة  بعد  البحث  يتولى  ظفر”)5(، 
توظيفه  في  الهمذاني  مقدرة  �إلى  ال�شعري،  الوعي 
بال�شعر  الخا�صة  والنقدية  الأدبية  الق�ضايا  لمعالجة 

من خلال المحاور الآتية:
1 - الوعي ال�شعري من خلال الموهبة ال�شعرية:

المقامات  في  بال�شعر  الوعي  المحور  هذا  يناق�ش 
والاهتمام  الوعي  تمثل  التي  الأولى  بالق�ضية  مبتدئاً 
بال�شعر من خلال المقامة الإبلي�سية، �إذ تناولت تف�سير 
يرى  -كما  والهمذاني  العرب،  عند  ال�شعري  الإبداع 
المو�ضوع  عن  الحديث  بد�أ  المقامة-  هذه  في  الدار�س 
“والمقدمة  ومقدمتها،  المقامة  عنوان  من  والفكرة 
بل  ب�سهولة،  تجاوزه  يمكن  الذي  الن�ص  ذلك  لي�ست 
�إلى ف�ضاء المتن المركزي ...  �إنها العتبة التي تحملنا 
الم�ؤلف  ر�ؤية  تختزن  معرفي  وعاء  �أنها  اعتبار  على 

بهذه  الهمذاني  اهتمام  ر�أينا  فقد  وموقفه”)6(. 
�أفرد مقامة م�ستقلة بذلك، وهي المقامة  �إذ  الق�ضية 
لديه  ال�شعري  الوعي  �أ�شكال  من  ك�شكل  الإبلي�سية 
داخل المقامات، فعنوان المقامة يحمل دلالة وا�ضحة 
�أحد  على ربط الإبداع ال�شعري بقوى خفية، و�إبلي�س 
هذه القوى، وم�ضمون المقامة يتولى �إي�ضاح الاعتقاد 
ه�شام  بن  عي�سى  يروي  وفيها  القوى،  بهذه  العربي 
يلتقي ب�شيخ  به  ف�إذا  له  �ضالة  �إبلًا  ين�شد  “�أنه خرج 
الحديث،  بينهما  ويدور  الوديان،  من  واد  في  جال�س 
العرب،  قالت  مما  �شيئاً  له  يروي  �أن  ال�شيخ  في��سأله 
وعبيد  القي�س  امرئ  �شعر  من  ه�شام  ابن  فين�شده 
�إن�شاد  في  ال�شيخ  ويبد�أ  يطرب،  فلا  وطرفة،  ولبيد 

�شيء من �شعره: 

بان الخليط ولو طوعت مابانا
وقطّعوا من حبال الو�صل �أقرانا

فقلت: يا �شيخ، هذه الق�صيدة لجرير قد حفظتها 
 ... الأخبية  وولجت  الن�سوان،  وعرفتها  ال�صبيان، 
نوا�س  لأبي  تروي  كنت  و�إن  هذا،  من  دعني  فقال: 
ال�شيخ  فطرب  قال:   ... ف�أن�شدته  ف�أن�شدنيه،  �شعراً 
�أدري  لا  �شيخ!  من  الله  قبحك  فقلت:  و�شهق،  وزعق 
من  بطربك  �أم  �أ�سخف  �أنت  جرير  �شعر  �أبانتحالك 
من  دعني  فقال:  عيار،  فوي�سق  وهو  نوا�س  �أبي  �شعر 
هذا وام�ضِ فما �أحد من ال�شعراء �إلا معه معين منا، 
و�أنا �أمليت على جرير هذه الق�صيدة، و�أنا ال�شيخ �أبو 
مرة » كنية �إبلي�س« قال عي�سى بن ه�شام: ثم غاب ولم 
تعبيراً  الأدبية  الفكرة  عن  يعبر  فالهمذاني  �أره«)7(، 
مبا�شراً، �إذ يعزو �شاعرية جرير -على �سبيل المثال- 
به كملهم  ت�ؤمن  العرب  كانت  الذي  ال�شعر،  ل�شيطان 
لل�شعراء، وبغيابه ي�صبح قلع ال�ضر�س �أهون من نظم 
بيت من ال�شعر، فالمقامة لا تقر�أ �إلا في �سياقها الثقافي 
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التفكير في  �شغل حيزاً من  والذي  �سائداً،  كان  الذي 
من  مرحلة  في  عزي  وقد  القديمة،  النقدية  المدونة 
�إبلي�س  يعادل  الذي  كال�شيطان  خفية  لقوى  مراحلها 
من  جاء  المفهوم  هذا  “وت�أ�صيل  الهمذاني،  عند 
والنقدي  ال�شعري  الوعي  في  بال�شيطنة  ربطه  خلال 
العربيين، فال�شيطنة نوع من ال�شرود والعتوّ والتمرد، 
كما �أن ال�شعر خروج على عادي اللغة وم�ألوف القول 
والدلالات الم�ستقرة، ومن ثم ربط العرب بين ال�شعر 

وال�شيطنة، فك�أن ال�شعر نفث �شيطان”)8(. 
والملغزات  المعميات  خلال  من  ال�شعري  الوعي   -  2

من ال�شعر:

الوعي  على  ال�ضوء  ت�سليط  المحور  هذا  يتولى 
بال�شعر في المقامات من خلال مناق�شة المقامات ذات 
ال�شعر  من  خا�ص  بنوع  الهمذاني  بمعرفة  العلاقة 
�أحياناً غام�ضاً عن عمد  “فما يتلفظ به يكون  الملغز 
ويحتاج �إلى �شرح دقيق فالمعرفة في المقامة العراقية 
والمقامة ال�شعرية لهما �شكل اللغز”)9(، وقد وظف هذا 
الإ�سكندري  الدار�س  يرى  �إذ  ال�شعر لأكثر من غاية، 
في المقامات ي�ستخدم �أ�ساليب �شتى كالأ�سئلة المحيرة، 
العراقية  المقامة  في  كما  تعليمية  لغايات  والألغاز 
مبناها ال��سؤال  المقامات  �إن  يقال  �أن  ال�شائع  “ومن 
– العراقية  فالمقامة  والاحتيال”)10(،  والا�ستجداء 

الدقيقة  الهمذاني في معرفته  مثلًا- عر�ض لقدرات 
بالأبيات التي كانت بمثابة الأحاجي، �إذ ي�شكل مفهوم 
المقامات، حيث  الزاوية في  والمحاورة حجر  الم�ساءلة 
في  و�إمكاناته  ال��سؤال  فن  �أبعاد  يدرك  الهمذاني  �إن 
وفي  الأدبي،  ون�صه  المتلقي  بين  وثيقة  علاقة  �إن�شاء 

هذه المقامات يفر�ض الحوار وال��سؤال نف�سه. 
بين  حوار  يدور  �أن  بعد  ن�صه  ما  المقامة  في  جاء 
في��سأل  الإ�سكندري  الفتح  و�أبي  ه�شام  بن  عي�سى 

تح�سن؟  العلوم  �أيَّ  ه�شام:  بن  عي�سى  الإ�سكندري 
بيتا لا يمكن  العرب  ال�شعر )فقال: هل قالت  فقلت: 
بيت  و�أيّ  �أهله؟  يعرف  لم  مدحا  نظمت  وهل  حله؟ 
ي�سهل  و�أي بيت  يثقل وقعه؟  و�أي بيت  لا يرق�أ دمعه؟ 
هو مهين  بيت  و�أي  لم�سه؟  لا يمكن  بيت  و�أي  عك�سه؟ 
بحرف رهين بحذف؟ و�أيّ بيت ي�شج عرو�ضه وي�أ�سو 
والمن�شار  المظلوم  ك�أ�سنان  هو  بيت  و�أيُّ  �ضربه؟... 
و�أيّ  �آخره؟  وي�سوءك  �أوله  ي�سرك  بيت  و�أيُّ  المثلوم؟ 
بيت ي�صفعك باطنه ويخدعك ظاهرة، و�أي بيت هو 
وبنيت   ،)11( �أهله؟”  من  لي�س  وك�أنه  مثله  من  �أطول 
ال��سؤال  �شكل  على  جاءت  حوارية  بطريقة  المقامة 
ال�صعب الذي يلقيه �أبو الفتح الإ�سكندري على عي�سى 
�أ�سئلة كثيرة،  الواقع  ال��سؤال هو في  بن ه�شام، وهذا 
�أو قل هو المقامة العراقية، �إذ يبد�أ الهمذاني المقامة 
بفكرة جنينية توطئ لبناء الن�ص، ثم �سرعان ماتنمو 
هذه الفكرة وتتكامل لتكون الن�ص، فالوعي ال�شعري 
حالات عند الهمذاني تتحقق بهيئات متعددة، والمقامة 
العراقية واحدة منها، �إذ يتهي�أ الن�ص الم�ستدعى تبعاً 
لل��سؤال، حيث لا يقوم الوعي ال�شعري في هذه المقامة  
بطريقة اعتيادية م�ألوفة، بل يجيء من خلال ق�صة 
توظيف الحوار  تقوم على  ينه�ض بطريقة  �إذ  ممتعة 
�سيظهر  الذي  التحدي  ��سؤال  ال��سؤال،  على  القائم 
الإبداعية  الكتابة  فجمال  ال�شعرية،  الهمذاني  ثقافة 
وبالحوار  بال��سؤال  التو�سل  في  يكمن  المقامة  هذه  في 
الذي اتخذ �سمة ال��سؤال الذي ي�سمح بتبادل الا�ستماع 
ذهن  في  ال�شعري  الوعي  ح�ضور  فيه  يعزز  نحو  على 
و�سيلة  �أنه  على  بال�شعرهنا  الوعي  فيبدو  المتلقي، 
جديدة، يعتمد ويرتكز لي�ؤ�س�س لبناء ن�صّ ق�ص�صيّ، 
بالحوار  الن�صي  الف�ضاء  يفتح  المنوال  هذا  وعلى 
خطة  وفق  المقامة  وتبنى  الأ�سئلة  �إثارة  على  ويعتمد 
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الخ�صم  �إ�ضعاف  في  وبراعته  معرفته  فيها  تظهر 
الأ�سئلة  من  المق�صود  والانتقاء  الاختيار  على  القائم 
�أو  بنائها  �أ�شعار حملت في  �إجابتها  الإجابة،  المحيرة 
م�ضمونها لغزاً، ثم تظهر قدرته في �إزالة العوائق وحل 
المتلقي  ر�ضى  ينال  بحيث  الأبيات  هذه  من  الم�شكل 
ال��سؤال  هذا  على  المتلقي  الإجابة  وتكلف  و�إعجابه، 
الطواف على مدونة ال�شعر العربي القديم، والمتجول 
باع  مدى  يعرف  المدونة  هذه  في  وفكره  بثقافته 
الهمذاني في الخفي من الأبيات التي يلفها الغمو�ض 
من ال�شعر، وفي مختلف المو�ضوعات، ومعرفته ب�أبدع 
ما نظم من الملغز، فعندما يجيب �أبو الفتح عن �أ�سئلة 
�أن  بعد  ه�شام  بن  عي�سى  على  �ألقاها  التي  الأبيات 
ي�شعر الأخير بالعجز ولا يجد جواباً، يقول الهمذاني 
“قال عي�سى بن ه�شام: ما �أجلت قدحاً في جوابه، ولا 
اهتديت لوجه �صوابه �إلا لا �أعلم ... �إني ر�أيت �أن تمن 
�أجملت)12(. و�سيختار  ما  وتف�صيل  �أنزلت  ما  بتف�سير 
الدار�س مثلا على ذلك من بين الأ�سئلة الكثيرة لتقف 
�ضمن  من  ��سؤال  على  مجيبا  يقول  الدرا�سة،  عليه 
الأ�سئلة التي �ألقاها: �إن البيت الذي هو مهين بحرف 

رهين بحذف كقول �أبي نوا�س:)13( 
�ضاع �شعري على بابكم

كما �ضاع درٌّ على خال�صة
وقد وجد الدار�س �أن الهمذاني لا يف�سر ولا يعلل 
الأبيات تاركاً للمتلقي فر�صة التفكير بها لإ�شراكه في 
فالبيت  اللذة،  ثم  والعناء  الجهد  ي�ست�شعر  كي  ن�صه 
ال�سابق لو حذف �صحن العين من كلمة �ضاع في �صدر 
كما  �شعري(  )�ضاء  لأ�صبحت  عجزه،  ومن  البيت 
�إلى  والعتاب  الهجاء  البيت من  ويتحول  )�ضاء در(، 
المدح والغزل، على اعتبار �أن الغزل نوع من المدح مع 
حرف  على  قائم  البيت  فمعنى  الأعطيات،  اختلاف 

كاملًا،  المعنى  ين�سف  الحرف  بهذا  واللعب  بعينه، 
وينقله من مو�ضوع �إلى مو�ضوع، وعليه يتوقف م�صير 
ال�شاعر عند المخاطب، وهذا البيت �أنقذ �أبا نوا�س بعد 
التغيير الذي �أحدثه في حرف العين. و�أما البيت الذي 

لا يخلق �سامعه  حتى تذكر جوامعه قول طرفة:)14(
وقوفاً بها �صحبي عليّ مطيّهم 

يقولون لاتهلك �أ�سىً وتجلَّدِ
القي�س وقافيته  البيت في معلقة امرئ  هذا  	
)وتحمل(، وهي �أكثر دورانا على الأل�سنة و�أكثر �شهرة 
لا  القافية  القارئ  يذكر  �أن  فقبل  طرفة،  معلقة  من 
يدري ال�سامع �أنه ين�شد لطرفة، فهذا ا�ستدعاء بيت 
ببيت ل�شاعرين مختلفين، و�أما البيت الذي لا يمكن 

لم�سه فكقول الخبزرزى:)15(
تق�شع غيم الهجر عن قمر الحب

و�أ�شرق نور ال�صلح من ظلمة العتب
ف�ضلًا  هو  الذي  “ التج�سيد  على  قائم  فالبيت   
ف�إنه  ال�صورة،  تزيين  عنا�صر  من  عن�صراً  كونه  عن 
يدركه  فالذي  وجلائه،  المعنى  لتو�ضيح  مهمة  و�سيلة 
الح�س هو الذي ت�ستطيع تخيله”)16( فكيف يمكن لم�س 
العتب  وظلمة  ال�صلح  ونور  الحب  وقمر  الهجر  غيم 
يمكن  ف�ضاءات  هناك  بالت�أكيد  لكن  المادي،  بالمعنى 
�أن يتحدث عنها النقاد في التحليل الفني لهذا البيت 
�أحا�سي�س  من  عليها  تنطوي  التي  التعبير  وجماليات 

مرهفة غاية في الرقة.
والمقامة ال�شعرية ا�ستعرا�ض لقدرات الهمذاني في 
نادر ال�شعر وهي كالمقامة العراقية من حيث المو�ضوع 
فهما في الألغاز ال�شعرية لغايات تعليمية، وهذا لي�س 
من باب التكرار الممل الذي لا يخرج بفائدة، بل جاء 
هذه  وم�ساحة  معرفته  ت�أكيد  لغر�ض  المو�ضوع  تكرير 
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هذه  في  الأ�سئلة  يكرر  ولم  المو�ضوع  فكرر  المعرفة، 
محدودية  �إلى  المتلقي  وهم  يذهب  لا  لكي  المقامة، 
�أن  الدار�س  ويرى  المو�ضوع.  بهذا  لديه  المعرفة 
الهمذاني �أفرد مقامة خا�صة بهذا الغر�ض، فكان من 
وتتكاثف وتتركز  الأ�سئلة  تتزايد  �أن  الفنية  ال�ضرورة 
�صيغ الا�ستفهام وتنهمر على المتلقي بغزارة، ولا �أجوبة 
مزيد  بل  ه�شام،  بن  عي�سى  من  متوقعة  ولا  منتظرة 
من الحيرة والعجز، ثم يجيب �أبو الفتح عن بع�ضها، 
تفوقة  من  ويعزز  العلم،  بهذا  قدمه  يثبت  وبهذا 
ونبوغه، يقول عي�سى بن ه�شام: )كنت ببلاد ال�شام، 
وان�ضم �إلّي رفقة، فجعلنا نتذاكر ال�شعر فنورد �أبيات 
معانيه ونتحاجى بمعاميه، وقد وقف علينا فتى ي�سمع 
وك�أنه يفهم... وقال: �أين �أنتم من تلك الأبيات؟ وما 
بيت  ��سألناه عن  فما  �سلوني عنها،  بالمعميات،  فعلتم 
�أيّ بيت �شطره يرفع  �إلا �أ�صاب ... ثم قال: عرفوني 
و�شطره يدفع، و�أيّ بيت كله ي�صفع، و�أيّ بيت ن�صفه 
يحارب  عرو�ضه  بيت  و�أيّ  يلعب،  ون�صفه  يغ�ضب 
و�ضربه يقارب، و�أيّ بيت كله عقارب، و�أيّ بيت �سمج 
ون�صفه  مدّ  ن�صفه  بيت  و�أيّ  قطعه،  وح�سن  و�ضعه 
رد، قال عي�سى بن ه�شام: ��سألناه التف�سير فمنعناه، 
تحتها،  معاني  ولا  نحتها  جود  قد  �ألفاظا  وح�سبناها 
لأف�سرها،  خم�سا  الم�سائل  هذه  من  اختاروا  فقال: 
ير�شح)17(  �إناءكم  فلعل  �أيّاماً  الباقي  في  واجتهدوا 
ا�ستخدام  على  القائم  الأ�سلوب  هذا  يك�شف  فلا 
الا�ستفهام الذي به يمتحن قدرات خ�صمه المعرفية، 
ويظهر في الوقت نف�سه طول باعه بهذا العلم، �إلا عن 
وهذا  ونادره،  ال�شعر  معميات  بعلمه في  متناهية  ثقة 
الإبداعية  فالن�صو�ص  �إليه،  يرمي  الذي  الهدف  هو 
التي تحمل هدفاً ما، هي التي ت�سهم في �إثارة �أ�سئلة 
القارئ  توجيه  لغايات  بالحوار  وت�سمح  محورية، 

لإدراك الأبعاد المعرفية التي يرمي �إليها الهمذاني في 
وعيه ب�صنف خا�ص من ال�شعر.

3 - الوعي ال�شعري من خلال النقد:

خلال  من  ال�شعري  للوعي  الهمذاني  �أفرد 
طرح  خلال  من  بال�شعر  عنيت  خا�صة  مقامة  النقد 
المو�ضوعات النقدية ذات العلاقة بال�شعر وال�شعراء، 
وتقييم تجاربهم ف�ضلًا عن �إيراد �آراء نقدية �أخرى، 
ومو�ضوعها  القري�ضية  المقامة  خلال  من  ذلك  جاء 
فيها  يتحدث  ا�سمها  من  وهي  يظهر،  كما  القري�ض 
عن “نقد ال�شعراء وتنزيلهم منازلهم ونقد �أ�شعارهم 
ي�ستدعي  بينها”)18(.  والتفا�ضل  �صفاتها  وبيان 
النقدي  الر�أي  خلال  من  و�شعره  ال�شاعر  الهمذاني 
الهمذاني  ي�ستعر�ض  وهنا  قبله.  النقاد  ذكره  الذي 
حول  القديمة  النقدية  المدونة  في  جاء  فيما  علمه 
ال�شعر وال�شعراء، ف�أ�سبقية امرئ القي�س لل�شعراء في 
ريادته المو�ضوعات ال�شعرية، والنابغة تجود �شاعريته 
بالرغبة، وطرفة لو امتد به طلق العمر لبانت �أ�سرار 
دفائنه، فهو كنز القوافي وماء الأ�شعار، وجرير يغرف 
هناك  لكن  �صخر،  من  ينحت  والفرزدق  بحر،  من 
ما  خلاف  على  الم��سؤول  هنا  فهو  الأ�سلوب،  في  فرقا 
والم��سؤول  ي��سأل  كان  �إذ  العراقية  المقامة  في  جرى 
بن ه�شام:  يقول عي�سى  الفتح،  �أبو  يجيب  ثم  يعجز، 
�أبو  فدنا   ... و�أهله  القري�ض  نتذاكر  يوماً  )فجل�سنا 
�أعجبكم،  وا�سمعوا  �أجيبكم،  �سلوني  وقال:  الفتح 
فقلنا: ما تقول في امرئ القي�س؟ قال: هو �أول من وقف 
بالديار وعر�صاتها، واغتدى والطير في وكناتها، قلنا: 
فما تقول في النابغة؟ قال: يثلب �إذا حنق، ويمدح �إذا 
ال�شعر،  تقول في زهير؟ قال: يذيب  قلنا: فما  رغب، 
هو  قال:  طرفة؟  في  تقول:  فما  قلنا:  يذيبه،  وال�شعر 
مات  ومدينتها،  القوافي  وكنز  وطينتها،  الأ�شعار  ماء 



أ. د. هاشم أحمد العزام الوعي الشعري في مقامات بديع الزمان الهمذاني

239

جرير  في  تقول  فما  قلنا:  دفائنه.  �أ�سرار  تظهر  ولم 
والفرزدق �أيّهما �أ�سبق؟ فقال: جرير �أرقّ �شعرا، وجرير 
فخراً.  و�أكثر  �صخرا،  �أمتن  والفرزدق  هجواً،  �أوجع 
قلنا: فما تقول في المحدثين من ال�شعراء والمتقدمين 
المعاني  و�أكثر  لفظاً  �أ�شرف  المتقدمون  قال:  منهم؟  
حظّاً، والمت�أخرون �ألطف �صنعا و�أرق ن�سجاً()19(. لعل 
هذا الن�ص ي�شير ب�شكل مبا�شر �إلى كل ما يتعلق ب�شعر 
من ورد ذكره في حديث الهمذاني -على �سبيل المثال- 
وما دار حوله من ر�أي نقدي، وما ا�ستقر عليه الر�أي 
النقدي  الوعي  �أ�شكال  �أحد  وهذا  النقاد.  قبل  من 
يتحدث عن جوانب  ثم  و�شعره،  ال�شاعر  ال�شعري في 
نقدية �أخرى ت�ضع المتلقي في جو النقد الذي دار حول 
ال�شعر، والم�سائل التي �شغلت ال�شعراء والنقاد على حد 
ما�ضي  على  والأجوبة  الأ�سئلة  في  عر�ض  فقد  �سواء، 
ال�ضوء  ملقياً  القي�س  بامرئ  فبد�أ  وحا�ضره،  ال�شعر 
على �أ�سباب تفوقه الكامنة في ريادته فتح المو�ضوعات 
ال�شعرية  البواعث  عن  تحدث  ثم  ال�شعراء،  �أمام 
التي تحث ال�شعراء على قول ال�شعر، فالنابغة -على 
عر�ض  وهكذا  الرغبة،  بداعي  ينظم  المثال-  �سبيل 
لبع�ض ال�شعراء، ثم تعر�ض ل�شعراء النقائ�ض كجرير 
والفرزدق، و�أبدى وجهة نظر النقد في �شعريهما من 
حيث �سهولة الألفاظ �أو جزالتها والتراكيب ومتانتها، 
وهي  القديم  النقد  �شغلت  طالما  لق�ضية  عر�ض  ثم 
ق�ضية المتقدم والمت�أخر من ال�شعراء، وانق�سام النقاد 
وف�ضل  التمايز،  �أ�سا�س  مبدياً  مختلفة،  فرقاً  حولها 
المتقدم على المت�أخر، وميزة المت�أخر على المتقدم، هنا 
تكمن قدرة الهمذاني، فهو )ينطق عي�سى بن ه�شام 
المتقدمين  ال�شعراء  خ�صائ�ص  تعين  و�أجوبة  ب�أ�سئلة 
والمت�أخرين(20(، و�سيقف الدار�س على جملة من جمل 
ال�شعري  البيت  ال�سرد  بها  ي�ستدعي  التي  الهمذاني 

عند ال�شاعر -على �سبيل المثال- فبيت امرئ القي�س 
الذي يذكر بنف�سه)21( هو يقول: 

قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل
ب�سقط اللوى بين الدخول فحومل

وقد �أغتدي والطير في وكناتها
بمنجرد قيد الأوابد هيكل

تبليغها  يريد  الهمذاني  على  تلح  فكرة  هناك  �إن 
عر�ض   - الهدف  هذا  على  المقامة  فبنيت  للمتلقي، 
النقاد  ذاكرة  في  بالمتلقي  ويطوف  النقدية-  ثقافته 
فهو  للاهتمام،  مثير  ب�أ�سلوب  و�شعره  ال�شاعر  حول 
الذي يختار مادة الحديث وطريقة تقديمه، وفي هذا 
ثناء �ضمني على الما�ضي بوجه عام، وانعطاف لا يخلو 
من حنين للغة الموقرة«)22(، لذا جاءت المقامة مائدة 
غنية ب�أفكار نقدية، ثم ت�أتي بعد ذلك مهارة الهمذاني 
في و�ضع المادة النقدية )وهو ير�سل العظة، �أو ي�سوق 
الو�صف، �أو ينمق الفكاهة، �أو يق�ضي ب�أحكام �أدبية، �أو 
فل�سفية()23(، ويظهر وعيه ال�شعري في المقامات تبعاً 
لتغير �شخ�صية �أبي الفتح الذي يتزيا ب�أثواب مختلفة، 
�أو  بال�شعر،  عالماً  و�أخرى  �شاعراً،  �أو  ناقداً،  فمرة 
�شيخاً جليلًا واعظاً، ويظهر وعيه ال�شعري في قوالب 
مختلفة، فمرة يجيء في قالب فكاهي هزلي، ويجيء 
مرة �أخرى بحيلة ماكرة، فهو ينوع ب�أ�ساليبه و�أوعيته 
ال�صيغية التي يتحدث فيها عن وعيه بال�شعر لي�سهل 
ن�صه الق�ص�صي ويغدو �أكثر �إغراء و�إمتاعاً، م�ستفيداً 
في كل ذلك من �إمكاناته الفنية على �صعيد الأ�ساليب 
وحركية،  �سمعية  �أم  كانت  ب�صرية  الأدبية  وال�صور 
ف�ضلًا عن و�سائل الإجراء الفني الأخرى التي يتوفر 

عليها. 
فتطرح  “مو�ضوعياً،  ال�صيمرية  المقامة  �أما 
ال�شخ�صية  فيها  تتح�سر  �إذ  التكراري  التتابع  مبد�أ 
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–�شخ�صية  الفقر  �إلى  �آلت  �أن  بعد  م�صيرها  على 
نف�سه  في�صف  النا�س،  عنه  وتحول  الإ�سكندري- 
تكون  �أن  يمكن  نف�سه  الوقت  وفي  حالين”)24(  في 
�شاهداً حقيقياً على ثقافة الرجل المو�سوعية، �إذ قام 
العرب  من  الع�صور  مرّ  على  القيم  رموز  با�ستدعاء 
والكرم  والفرو�سية  والخطابة،  والبلاغة،  ال�شعر،  في 
في  الدار�س  ت�أمل  �إن  بهم  نف�سه  لمقارنة  وال�سماحة. 
لأ�سلوب  جديدة  طريقة  ي�ؤكد  ال�صيمرية  المقامة 
الن�ص  لخدمة  ال�شعري  وعيه  توظيف  في  الهمذاني 
“ وكنت  يقول:  للمبدع،  والفنية  النف�سية  والأغرا�ض 
حاتم،  من  و�أ�سخى  نوا�س،  �أبي  من  �أظرف  عندهم 
و�أ�شجع من عمرو، و�أبلغ من �سحبان وائل، و�أدهى من 
ق�صير، و�أ�شعر من جرير ك�أني مجنون قد �أفلت من 
�أ�شد حزناً من الخن�ساء على �صخر، ومن هند  دير، 
على عمرو()25(. �إن ن�ص الهمذاني حافل بالإ�شارات 
التاريخية ذات المرجعيات المختلفة في منظومة القيم 
العربية. ولما كان البحث معنياً بالوعي ال�شعري، ف�إنه 
الدرا�سة،  بمو�ضوع  ال�صلة  ذات  الفقرة  على  �سيركز 
الن�ص  في  ا�سمها  ورد  �شخ�صية  كل  �أن  �إدراكه  مع 
الوا�سعة  الثقافية  الر�ؤية  على  ا�ستح�ضارها  يدل 
التاريخ  ا�ستعرا�ض  على  وقدرته  الهمذاني،  لدى 
و�شخ�صياته، و�أهمية توظيفه لهما في مقامته، وقدرة 
هذه ال�شخ�صيات على الت�أثير فيه، فالهمذاني يتوارى 
بتو�صيف حالته وتقدير منزلته بمن ذكر، ثم عندما 
-الحزن  ي�ستح�ضر  المتلقي،  عطف  ي�ستدر  �أن  يريد 
الإن�ساني- ممثلًا بالخن�ساء وهند، وذلك لأن هاتين 
الأبعاد  مختلفة  بدلالات  طافحتان  ال�شخ�صيتين 
من  ي�ستفيد  فهو  والفكرية،  والاجتماعية  النف�سية 
الموروثة  امت�صا�ص دلالاتها  الدلالات من خلال  هذه 
�أن الن�ص  �إلى  بما يتلاءم وال�سياق. ويذهب الدار�س 

ن�صو�ص  من  خارجه  يقع  ما  �إلى   “ يحيل  عندما 
وجدانياً  ميراثاً  يفتح  ف�إنه  ومرويات،  و�أحداث 
ال�شخ�صية  المتلقي  فيعاي�ش  م�شتركاً”)26(،  ومعرفياً 
التي ي�ستدعيها الهمذاني، وي�ستدعي في الوقت نف�سه 
موقفه  يقوي  الأ�سماء  بهذه  �إنه  الإبداعية،  تجربتها 
داخل الم�شهد التمثيلي، يقول: )�أ�شعر من جرير( قد 
يكون ال�سجع قاده لا�ستدعاء ال�شاعر جرير، ولكن مع 
هذا يجب �أن لا يغيب عن الذهن �أن جريراً كان قامة 
يفعل مع  التعبير، وكذلك  �إن جاز  النقائ�ض  �شعر  في 
الخن�ساء عندما يقول )�أ�شد حزنا من الخن�ساء على 
الآخرين  المثلين  ففي  عمرو(  على  هند  ومن  �صخر، 
ا�ستدعاء كليّ لتجربة الحزن الإن�ساني التي �صاغتها 
الخن�ساء �شعراً، بحيث �أ�صبحت ال�شخ�صية لا تعرف 
�إلا بهذه التجربة الم�ؤلمة، والحزن هو الباعث ال�شعري 
ي�أتي  ال�شعرية  الأ�سماء  بهذه  والوعي  لل�شخ�صية، 
�ضرورة فنية توجبها المحافظة على �صرامة الجملة، 
وجزالة التركيب، والم�ستوى الفني للن�ص، ف�ضلًا عن 
�إعجابه بهذه ال�شخ�صيات، حتى �إن العرب توا�ضعت 
�أن  الدار�س  ويلحظ  وقيمياً،  فنياً  احترامهم  على 
هذا الأ�سلوب المتنوع، من �إمكانات فنية و�صور �أدبية  
ا�ستدعاء  �أو  ال�شاعر  ا�ستدعاء  بين  فيه  راوح  والذي 
على  لتوفره  وذلك  الهمذاني  فيه  �أبدع  قد  مو�ضوعه 

الإمكانات الفنية وال�صور الأدبية.
4 - الوعي ال�شعري من خلال الت�ضمين:

تجلى هذا المحور بكثرة بحيث لا تخطئه العين �إذا 
المحور  وك�شف هذا  غاية وهدف،  لأكثر من  به  جيء 
كغيره من المحاور عن �إمكانات الهمذاني التي تظهر 
ب�شكل جلي في قدرته على تطويع البيت الم�ضمن �شكلًا 
النهو�ض  يتولى  المقامة،  غر�ض  كان  �أياً  وم�ضموناً 
قيد  الفكرة  لا�ستدعاء  يوطئ  الذي  الحوار  بذلك 
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�أو الن�ص المراد ت�ضمينه، �إلى جانب ال�سرد  المعالجة 
بما يتوافر عليه من �أ�ساليب فنية، كي يبرر الا�ستفادة 
ومو�ضوعاتهم،  وتراكيبهم  ال�شعراء  �أ�ساليب  من 
وتقوية ن�صو�صه و�سياقاته من الناحية التركيبية، مما 
جاءت  لذا  وبلاغة،  ف�صاحة  ويك�سبها  قوة،  يفيدها 

الجملة خالية من الاعت�ساف والركاكة والابتذال.
 ومهمة الهمذاني عند الا�ستعانة بالن�ص ال�شعري 
المتلقي  انتباه  -للفت  �أحدهما  باتجاهين:  تذهب 
والت�أثير فيه نف�سياً وفكرياً، وحفزه عن طريق �إدخال 
مو�ضوع  مع  يتفاعل  بحيث  ال�شاعر  هو  ثالث  طرف 
المقتب�س  الن�ص  توظيف  والآخر-  ومبدعها،  المقامة 
للعملية  دفعاً  للمقامة  الن�صي  الن�سيج  مع  و�صهره 
العمل  داخل  الت�شويق  درجة  رفع  لغاية  الإبداعية، 
قادراً  الت�ضمين  دام  )ما  ذلك  في  �ضير  ولا  الأدبي، 
الجديد(  الن�ص  ر�ؤية  مع  تن�سجم  وظيفة  �أداء  على 

.)27(

حتماً  ال�شعرية  للن�صو�ص  الهمذاني  لجوء  �إن 
المو�سيقية  ال�شعر  بجماليات  الأولية  المعرفة  يتجاوز 
والت�صويرية، وما عرف بالاقت�صاد اللغوي، والمجاز، 
الفنية بما فيها من  الأدبية  والمعنى المكثف، وال�صور 
�صور ت�شبيهية وا�ستعارية وكنائية، �إلى الوظيفة التي 
الثاني  الطريق  “�إذ  بها،  القيام  على  ال�شعر  يوطن 
كلام  �إلى  الفكر  فيه  ا�ستند  ما  هو  المعاني  لاقتبا�س 
جرى في نظم �أو نثر فيحث الخاطر فيما ي�ستند �إليه 
ذلك  �إيراد  معه  له  ي�سوغ  بما  الظفر  على  ذلك،  من 
�أو  التغير  �أو  الت�صرف  من  بنوع  بع�ضه  �أو  الكلام 
الت�ضمين، فيورد معناه في عبارة  �أخرى على جهة نقل 
�إلى مكان �آخر �أحق به من المكان الذي هو فيه، ليزيد 
فائدة  فيتممه �أو يتمم به �أو يح�سن العبارة �أو ي�صير 

المنثور منظوما �أو المنظوم منثورا”)28( .

 وهذا هو الق�صد الذي يرنو �إليه في �إثبات قدرته 
على التقاء هذه الن�صو�ص خارج �إطارها الزمكاني، 
يك�شف  �أن  يود  المقامات  ن�ص  يت�أمل  �إذ  والدار�س 
ال�شعر  ت�ضمين  ي�شغلها  التي  الم�ساحة  عن  بو�ضوح 
ك�شكل من �أ�شكال الوعي ال�شعري عنده �أولًا، والإ�شارة 
ومو�ضوعيّاً،  فنياً  بها  ينه�ض  التي  الوظائف  �إلى 
معتمداً على الجانب الت�أثيري فيها. والوعي ال�شعري 
عند الهمذاني وعي تتكثف دلالته في قدرة الهمذاني 
على ت�شغيله باعتبار �أن “الن�ص ال�شعري و�سيط لغوي 
للمتلقي)29(،  وقناعاته  المبدع  �أفكار  نقل  ي�ساعد على 
جاء ذلك من خلال ال�سرد الق�ص�صي، �إذ الهمذاني 
راوح  وقد  يريد،  الذي  المو�ضوع  وفق  فيه  اللغة  يطوع 
البرهانية  بالأ�ساليب  ال�سرد  لغة  ا�ستخدام  في 
والحجاجية والدعوية والوعظية والخطابية، وك�شفت 
وقت  منها  ينهل  التي  الاحتياطية  البئر  عن  جميعها 
الحاجة، وقد ا�ستخدمت جميع هذه الأ�ساليب بهدف 
الانقياد  �أجل  من  عليه،  ال�سيطرة  �أو  المتلقي  �إقناع 
له، منذ بداية ن�صه حتى نهايته، وفي كل مقامة من 
الممل،  �إليه  يت�سرب  لا  �أن  على  الحر�ص  مع  مقاماته 
بالرغم من تكراره للبيت الواحد �أحياناً في �أكثر من 

موقع، بما يتنا�سب وال�سياق .  
فالت�ضمين الذي ي�أتي في �سياق التركيب، قد تجلى 
�إلى  �صراحة  جمله  في  ي�شير  فكان  عدة،  �أ�شكال  في 
�أو كلمتين  �إلى كلمة  �أو  �أو �شطر منه،  ال�شعرى  البيت 
ال�شعري في هذا  الوعي  لفظاً ومعنى، كما �شمل  منه 
على  يقت�صر  ولم  مختلفين،  ل�شعراء  �شعراً  المحور 

�شاعر �أو اثنين.
قلت:  ؟  العود  )فمتى  البلخية:  المقامة  في  يقول 
القابل، فقال: طويت الريط وثنيت الخيط، ف�أين �أنت 
�أرجعك  �إذا  فقال:  �أردت،  بحيث  فقلت:  الكرم؟  من 
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الله �سالماً من هذا الطريق فا�ست�صحب لي عدواً في 
بردة �صديق( )30( يتماهى هنا خطاب الق�ص و�أ�سلوب 
ال�سرد بالخطاب ال�شعري بمهنية واحتراف ب�أ�ساليب 
ي�ستطيع  لا  بحيث  ال�سبك،  وقوة  وزخرفها،  ال�صنعة 
المتلقي �أحياناً �أن يميز الخطاب ال�شعري من الخطاب 
وذلك  لفظي،  اقتبا�س  �أنه  من  بالرغم  الق�ص�صي، 
يحيل  التعبير  الفنية)31(،  ال�صنعة  في  الن�ص  لإيغال 
هنا –ويذكرّ- ب�شكل مبا�شر �إلى بيت ال�شعر المن�سوب 
لأبي نوا�س، �إذ ا�ستطاع �أبو الفتح �أن يوظفه بالاتجاه 
ي�ؤديه مو�ضوعياً وفنياً، وي�ستفيد من  �أن  الذي يريده 

القالب ال�صيغي ال�شعري الجاهز قوله)32(: 
�إذا امتحن الدنيا لبيب تك�شّفت

له عن عدوّ في ثياب �صديق
-فالتعبير- فا�ست�صحب لي عدواً في بردة �صديقٍ 
ال�صديق  ثياب  في  عدو  ال�شعري  التعبير  مع  يتماهى 
والذي يعني في المقامة كناية عن طلب دينار، �إذ قام 
الهمذاني بنقل معنى البيت ال�شعري والا�ستفادة من 

معناه ومبناه معاً.
ال�سن  و�أنا فتيّ  الكوفية: )كنت  المقامة  ويقول في 
�أ�شدّ رحلي لكلّ عماية، و�أرك�ض طرفي �إلى كل غواية، 
الدهر  من  ولب�ست  �سائغه،  العمر  من  �شربت  حتى 
وجمعت  ليلي،  بجانب  النهار  ان�صاح  فلما  �سابغه، 
للمعاد ذيلي ... وطئت ظهر المرو�ضة لأداء المفرو�ضة(
عن  ه�شام  بن  عي�سى  توبة  المقامة  مو�ضوع  �إن   ،)33(

غواياته، و�سفره لبيت الله الحرام يقول الفرزدق:)34( 
وال�شيب ينه�ض  في ال�شباب ك�أنه

ليل ي�صيح بجانبيه نهار
لا  الفرزدق  بيت  ي�ستدعي  الذي  التركيب  هذا 
يمكن عزله عن ال�سياق الذي بد�أ به المقامة الكوفية، 

�صباه،  �أيام  وعبثه  ومجونه  لهوه  عن  يتحدث  اذ 
الح�سية،  متعه  من  ا�شتهى  بما  عمره  من  تمتع  وقد 
الأ�سود-  وال�شعر  -ال�شيب  هما  هنا  والنهار  والليل 
المتلقي  ي�شعر  للتعبير عن مرحلتين عمريتين، وقد لا 
مع  يتماهى  الم�ضمن  الن�ص  لأن  ت�ضميناً؛  هناك  �أن 
الن�ص الأ�صلي معتمداً في البيت على الت�صوير الفني 
وال�صورة الب�صرية في تو�صيل الإح�سا�س بالزمن فنياً 
دخول  وبداية  مرحلة،  من  التخل�ص  في  ومو�ضوعياً، 
ن�سجه  �إحكام �صنعته في  مرحلة جديدة، ومرد ذلك 
التماهي  على  ال�شعري  الن�ص  وقدرة  ب�إتقان،  لن�صه 
ي�أتي  لذا  المزخرفة؛  الجمل  ذات  الن�صو�ص  مع 
الهمذاني  لقدرة  الخاطر،  عفو  وك�أنه  معه  الت�ضمين 
العام  اللغوي  الن�سيج  على �صهر الجملة الم�ضمنة مع 
لن�صه، في حركة فنية من ال�صعوبة بمكان �أن تُلحظ، 
ونبح  �سفره،  على  النار  �أوقدت  )وغريب  يقول: 
وكن�ست  الح�صيات،  حوله  ونبذت  �أثره،  على  العواء 
ومن  تبريح،  وعي�شه  طليح،  فن�ضوه  العر�صات،  بعده 
اقتطاع  ال�سياق  هذا   )35() فيح  مهامه  فرخيه  دون 
بعده  �صور  عندما  ملحم  بن  عوف  بيت  لعجز  كامل 
ال�شعرية  الحالة  يتقم�ص  فالهمذاني  بنيه،  عن 
ويتلب�سها، �إذ اعتمد على البيت في تو�صيف الإح�سا�س 
وي�ستعطف  يتو�سل  فهو  والحاجة،  والتيه  بال�ضياع 
وتظهر  ال�شحن،  المكثفة  ال�شعرية  الجملة  خلال  من 
الن�صو�ص  ا�ستقبال  في  هنا  وملكته  الهمذاني  قدرة 

الجاهزة، نتذكر هنا بيت عوف بن ملحم:)36(
تنوح وفرخاها بحيث تراهما

ومن دون �أفراخي مهامه فيح
ويقول: “ولا لقي وفد البر ب�أح�سن من بريد  	 
ال�شكر، ومن ملك الف�ضل فلي�ؤا�س، فلن يذهب العرف 
بين الله والنا�س”)37( هذا الملفوظ الأخير عجز بيت 
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للحطيئة، وهو ت�ضمين �شطر بيت �شعر لفظا ومعنى، 
ن�صف  جعل  في  تكمن  الفنية  الهمذاني  مهارة  لكن 
البيت جزءاً من ال�سياق الق�ص�صي �شكلًا وم�ضموناً، 
بحيث يكون معناه  مكمّلًا لدلالة ال�سياق الذي يريده 
الهمذاني �أن ينه�ض به، علاوة على ال�ضرورة اللفظية 
التي ي�ؤديها من حيث ال�سجع والازدواج والتوازن حتى 
فوا�صل الجمل، فالهمذاني عندما يلج�أ �إلى الت�ضمين 
من  �إنتاجه  و�إعادة  الن�ص  بمحاورة  يقوم  ال�شعري 
عليه  ينطوي  لما  والانتفاع  المتعة  به  فيحقق  جديد 
والحكمة،  المثل  من  واقترابه  النف�سي  الت�ضمين  من 
يقول  التف�صيل،  عن  الهمذاني  تغني  التعبير  فكثافة 

الحطيئة)38(:
من ي�صنع الخير لا يعدم جوازيه 

 لا يذهب العرف بين الله والنا�س
من  يبلغني  “كان  الأ�سدية:  المقامة  في  ويقول 
مقامات الإ�سكندري ومقالاته ما ي�صغي �إليه النفور، 
وينتف�ض له الع�صفور، ويروي لنا من �شعره ما يمتزج 
ب�أجزاء النف�س رقة، و�أنا �أ��سأل الله بقاءه حتى �أرزق 
الهذلي  بيت  من  جملة  اقتبا�س  هنا  ها  لقاءه”)39(، 
وقد تكون الحاجة اللفظية للعبارة ما�سة، لكن المعنى 
الدلالي الذي تحمله العبارة هو الغر�ض النف�سي الذي 
�إليه الهمذاني، فالمعنى العاطفي الذي تحمله  ي�سعى 
ال�شعور  من  ويحمل  وكثيف،  مُركز  ال�شعرية  العبارة 
هذه  الهمذاني  فينقل  الألفاظ،  طاقة  عن  يفي�ض  ما 
نف�س عي�سى بن ه�شام هو  لتخدم غر�ضاً في  العبارة 
�إلى  والرحلة  الفتح  �أبي  �إلى  التعرف  ال�شوق في  �شدة 
بيت  تذكر  من  بُداً  يجد  فلم  لمقابلته)40(.  حم�ص 
حركية”  ب�صرية  فنية  �صورة  من  فيه  لما  الهذلي 
نف�س،  �إلى  نف�س  من  الم�شاعر  نقل  ما  ال�صور  و�أجود 
�سائر  عن  والتنقيب  البحث  حرية  للمتلقي  ترك  وما 

الدلالات الأخرى في ثناياها وقيمتها الجمالية”)41(، 
قرائية ثلاثية  لم�شاركة  المقامة مفتوحاً  وي�صبح ن�ص 

الأبعاد الهمذاني، والمتلقي، وال�شاعر.
ويقول الهذلي:)42( 

واني لتعروني لذكراك هزة
كما انتف�ض الع�صفور بلله القطر

�سيف  �شخ�صية  يحظر  الحمدانية  المقامة  وفي    
�شجاعاً  وفار�ساً  �أميراً  بو�صفه  الحمداني  الدولة 
و�شاعراً ويعر�ض عليه فر�ساً، ثم يطلب الحمداني من 
الح�ضور و�صف الفر�س )ح�ضرنا مجل�س �سيف الدولة 
العين فيه  يوما وقد عر�ض عليه فر�س، متى ما ترق 
�أيّكم  الدولة  �سيف  وقال:  الجماعة،  فلحظته  ت�سهل، 
�أح�سن �صفته، جعلته �صلته، فكل جهد جهده، وبذل 
ب�ألفاظ  الفر�س  الفتح  �أبو  “وي�صف   )43( عنده(  ما 
�أن جعلت عي�سى بن ه�شام يتبعه  بلغت من الغمو�ض 
ليف�سر له معناها”)44( هذه اللغة التي تم ا�ستخدامها 
ين�شر كب�ساط في المقامات  الذي  �إلى التراث  “تحيل 
�شطر  بت�ضمين  قام  فقد  التراث”)45(  ب�صوت  ويذكر 

بيت لامرئ القي�س)46(:
ورحنا وراح الطرف يرفع ر�أ�سه

متى ما ترق العين فيه ت�سهل
بع�ض  مع  التعامل  في  مهذب  الهمذاني  و�إن   
ا�ستدعى  ولما  ي�ستح�ضرها.  كان  التي  ال�شخ�صيات 
الحمداني كان ا�ضطر �إلى موازاته ب�شخ�صية تراعي 
مقامه الطبقي فكانت �شخ�صية امرئ القي�س، وقام 
يت�صرف  ثم  بمقامه،  تليق  مهذبة  عبارة  با�صطناع 
الفنية  �إمكاناته  من  لي�ستفيد  ال�شعر  ببيت  الهمذاني 
بامرئ  معجب  الهمذاني  �أن  ويبدو  والمو�ضوعية، 
المقامة  في  الت�ضمين  ذات  �أورد  �إذ  و�شعره،  القي�س 
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رفقة  بالأهواز في  الأهوازية )كنت  والمقامة  الأ�سدية 
متى ما ترق  العين فيهم ت�سهل( )47(، ف�إذا كان امر�ؤ 
ا�ستفاد  فالهمذاني  للفر�س،  التعبير  �صرف  القي�س 
منه في و�صف الفر�س، وفي و�صف �شخ�ص، وفي و�صف 

مجموعة �أ�شخا�ص.
مناخ  �إلا  الدنيا  )هل  المطلبية:  المقامة  في  ويقول 
مرتجعة  عارية  �إلا  المال  وهل  ذاهب؟  وتعلة  راكب، 
ووديعة منتزعة؟ ينقل من قوم �إلى �آخرين)48(. ذكرنا 

بقول لبيد )49(: 
وما المال والأهلون �إلا ودائع 

ولا بد يوما �أن ترد الودائع
في  ال�شعري  المعنى  لروح  �إ�شاري  اقتبا�س  فهذا 
ب�ألفاظ  البيت  �ألفاظ  نثر  �إعادة  عن  ف�ضلًا  البيت 
المقامة  لن�ص  العام  لل�سياق  وبالرجوع  مرادفة، 
عليهم  ا�ستحوذ  �شباباً  �أن  على  بنيت  التي  المطلبية 
�إلى مدح الغنى و�أهله،  حب المال، وانتهى بهم الأمر 
وذكر المال وف�ضله، و�أنه زينة الرجال، وغاية الكمال، 
فعار�ضهم �أبو الفتح، وبد�أ يمدح �شرف الن�سب والعلم، 
و�أ�سرف في ذلك �إمعاناً في �إقناعهم بحجته، فاحتال 
موظفاً  ال�سرد  �أ�سلوب  ا�ستخدام  خلال  من  عليهم 
اللغة الدينية ذات النعمة الوعظية الإر�شادية لما لها 
من ت�أثير قوي على النف�س الإن�سانية، ثم ا�ستدرجهم 
واحتال عليهم وقام ب�أخذ �أموالهم )ف�أمال يده وقال 
عليه  ينال هان  ما  ومن عرف  وجده،  �شيئا  قدم  من 
ويلاحظ  حظروا(،  بما  حباه  منا  فكل  المال،  بذل 
هنا كيف ا�ستفاد الهمذاني من م�ضمون بيت ال�شعر 
�إقامة الحجة،  م�ستخدماً ما فيه من نغمة الزهد في 
يريد  التي  الفكرة  ولخدمة  يقول،  ما  �صحة  على 
�أذكى  وب�أ�سلوب  ذكية،  حيلة  �إيقاع  بهدف  تنفيذها 
لجمع المال، ويقول: »اتفق لي في عنفوان ال�شبيبة خلق 

�سجيح، ور�أي �صحيح، فعدلت ميزان عقلي، وعدلت 
بين جدي وهزلي، واتخذت �أخواني للمقتة، و�آخرين 

للنفقة()50(  هوعين قول ال�شاعر)51(:    
ولله عندي جانب لا �أ�ضيعه 

وللهو عندي والخلاعة جانب
هذا  قيمة  تظهر  الخمرية  المقامة  تقر�أ  عندما 
المو�ضوعية  الناحيتين  من  ال�شعري  للبيت  الت�ضمين 
الهمذاني  يجعل  �إذ  المتلقي،  في  ذلك  و�أثر  والفنية، 
المتلقي يتماهى مع الجو الق�ص�صي بما فيه من متعة 
�إقامة  �إلى  يعمد  ال�سابقة  الفقرة  في  فال�سرد  و�شوق، 
من  بداً  يجد  لذا لم  حياته،  �شيء في  كل  التوازن في 
له  لما  ال�شعر  بيت  في  التق�سيم  ح�سن  من  الا�ستفادة 
من ارتباط وثيق ب�ألفاظ الن�ص ومعانيه، وهو ت�ضمين 
ولي�س  البيت  في  بالمعنى  ال�شعري  وعيه  فيه  يظهر 
)والحلو طعام  الو�صية:  المقامة  ويقول في  بالألفاظ، 
عي�ش  والوجبات  يقع،  جنبيه  �أيّ  على  يبالي  لا  من 
على  ابنه  بها  يو�صي  المقامة  وفي  ال�صالحين()52( 

الحر�ص والتقتير، وقد قال ال�شاعر)53(:  
ول�ست �أبالي حين �أقتل م�سلما

  على �أيّّ جنب  كان في الله م�صرعي
باللغة  ي�ستعين  المقامه  هذه  في  الهمذاني  نرى 
�إقامة  للمنطق في  التي تحتكم  البرهانية الحجاجية 
الدليل على �صحة ما يرنو �إليه، وهو يو�صي ولده ب�أن 
ومن  الإنفاق  من  فيحذره  ماله  على  حري�صاً  يكون 
الطعام،  من  الحلو  �أكل  من  عليه  يقتات  ما  جملته 
للب�شر،  الأطباء  ن�صيحة  وهذه  بالج�سد،  �ضار  لأنه 
ومنه �أكل اللحوم، فيبدو متو�سلًا بالت�ضمين البرهاني 
�إلى  والم�ستند  الأيديولوجي  التوظيف  على  القائم 
�إن الخطاب الحجاجي يكت�سب  �إذ  الخطاب الديني، 
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بع�ض العلامات التي تحدد وجهته الحجاجية، وهذه 
ب�صورة  الخطاب  داخل  ت�شتغل  متنوعة  العلامات 
حجاجية،  عوامل  ب�صورة  مرة  تظهر  فهي  مختلفة، 
الخ�صائ�ص  من  مجموعة  ا�شتغال  �إلى  �إ�ضافة 
المرتبطة ببع�ض الظواهر كالا�ستفهام والت�ضمين«)54(، 
فقام الهمذاني بتلوين اللغة وفق ما يقت�ضي م�ضمون 
النغمة  هذه  عبر  يريد  ما  يمرر  فهو  وهدفها  المقامة 

القائمة على الن�صيحة.    
ب�شكل  يدخل  ال�شعري  الوعي  �أن  هنا  ويلحظ 
وي�صبح  لل�سياق  اللغوي  التركيب  ن�سيج  في  مبا�شر 
جزءا �أ�سا�سياً منه بحيث ي�صعب ف�صله عنه، فهو لا 
�أو  اللفظي  الترف  باب  من  ال�شعري  بالبيت  يت�شبث 
فراغ  لملء  يجيئ  بل  بالتركيب،  �أو  باللفظ  الإعجاب 
�ألفاظه،  قبل  م�ضمونه  �إلى  الهمذاني  يحتاج  فني 
يغادر  ولا  دلالي،  وغر�ض  مو�ضوعية،  و�ضرورة 
الهمذاني ال�سياق �إلا بعد ا�ستنزاف طاقاته و�إمكاناته 

الدلالية.
نغور  ونزلنا  �إليها،  بنا  الهاجرة  )ومالت  ويقول: 
وملنا  بالأمرا�س،  الأفرا�س  وربطنا  ويقول  ونغور، 
هذا  الخيل()55(،  �صهيل  �إلا  راعنا  فما  النعا�س،  مع 
اقتبا�س ذكي، �إذ �إن كلمتي »�أفرا�س« و»�أمرا�س« وردتا 
الفنية   الحاجة  لكن  القي�س،  لامرىء  �شعر  بيت  في 
جعلت الهمذاني يبعثر �ألفاظاً في البيت ويعيد ترتيبها 
مع قدرته على نقل معانيها بالفاعلية نف�سها، ويمكن 
النظر هنا �إلى قدرة الهمذاني على تر�شيد الخطاب 
�سياق  يتغياها  فنية  لخدمة  وتوجيهه  ال�شعري 

الموقف)56(. يقول امر�ؤ القي�س)57(: 
ك�أن الثريا علقت في م�صامها

ب�أمرا�س كتان �إلى �صم جندل 

من  قفلنا  »لما  نف�سه:  المو�ضوع  متابعاً  يقول  ثم 
�أطفالها، وعثرنا بهم  �أهدتنا الفلاة  �أرمينية،  تجارة 
ا�ستنظفوا  حتى  نعامة،  ب�أر�ض  و�أناخونا  �أذيالها،  في 
حتى  القوم،  �أيدي  في  اليوم  بيا�ض  وبقينا  حقائبنا، 
هذا  �إن  �أطنابه«  النجم  ومدّ  �أذنابه،  الليل  �أردف 

ال�سياق يذكرنا �أي�ضاً بقول امرئ القي�س)58(:  
فقلت له لما تمطى ب�صلبه

و�أردف �إعجازا وناء بكلكل
والت�أثر  للت�ضمين  فيها  يلج�أ  �أ�شعارٌ  وللهمذاني 

بال�شعر العربي:)59(
�إن لله عبـيـــداً �أخذوا العمر خليطا

فهم يم�سون �أعرا با وي�ضحون نبيـطا
 هذا هو عين قول المعري)60(:  

ا�ستعجم العرب في الموامي 
بعدك وا�ستعرب النبيط

ويقول في المقامة الخمرية: »ودفعنا �إلى ذات �شكل 
�ألفاظها،  �أحيت  �ألحاظها،  قتلت  �إذا  وو�شاح  ودل، 
ومعنى  لفظاً  قائم  الغزل  �إن   )61(»... تلقينا  �أح�سنت 
منطق  وح�سن  العيون،  لجمال  الح�سي  الو�صف  على 
بيت  �إلى  الجملة  ت�شير  الإطار  هذا  وفي  المو�صوفة، 

جرير الذائع ال�صيت في الغزل، يقول)62(:  
�إن العيون التي في طرفها حور

قتلننا ثم لم يحيين قتلانا
ي�ستدعي  الخمرية  المقامة  في  ال�سياق  �أن  كما 

نف�سياً وعاطفياً �ألفاظ البيت ال�شعري تحديداً. 
ترقع  متى  ف�إلى   « الوعظية:  المقامة  في  ويقول 
�أراك  �إني  هواك،  ذاك  في  وتركب  دنياك،  ب�آخرتك 
�أمرك  �أبهذا  بالدين،  الدنيا  راقع  يا  اليقين،  �ضعيف 



 العدد 26 - شتاء 2015م

246

فيح�ضر  القر�آن؟«)63(.  دلك  هذا  على  �أم  الرحمن؟ 
بيت ال�شاعر �إذ يقول)64(:  

نرقع دنيانا ب�إف�ساد ديننا
فلا ديننا يبقى ولا ما نرقع
�أ�شبه ما تكون خطبة ع�صماء؛ لأن  وهذه المقامة 
�أبا الفتح ح�شد فيها من العظات والدرو�س والعبر بما 
�أنه لي�س  لا يدع للمتلقي مجالًا لأن ي�شك للحظة فيه 
الترهيب  درو�س  من  ماح�شد  لكثرة  واعظ،  بخطيب 
المقامة   مو�ضوع  كان  ولما  الآخرة،  في  والترغيب 
وبقوة  تح�ضر  �أن  الطبيعي  فمن  وعنوانها  يتنا�سب 
العاطفة  تخاطب  التي  الإر�شادية  الوعظية  النغمة 
والعقل معاً، ولذلك �أ�صبح الن�ص مليئاً بالاقتبا�سات 
�أو الحديث النبوي  �أكانت من القر�آن،  الدينية �سواء 
ذلك  جملة  ومن  ال�صالحين،  خطب  �أو  ال�شريف، 
يمكن  لا  م�ساهمات  له  �أي�ضا  لأنه  العربي؛  ال�شعر 
�إغفالها في ممار�سة التهذيب الأخلاقي وتنمية الح�س 
التماهي مع متع الحياة،  النا�س من  الديني وتحذير 

والغفلة عن الحياة الآخرة. 
�أن الهمذاني بارع  في قدرته على  �إلى  يذكر هنا 
قمة  في  وهو  الذهنية،  الناحية  من  متلقيه  ا�صطياد 
يكون  لن  ب�أنه  و�إ�صراره  الفتح  �أبي  مع  الذهني  وعيه 
هذه المرة �ضحية له، لكنه - �أعني المتلقي- ين�ساق في 
كل مرة، وهو يغذو ال�سير خلف متعة الق�ص التي ت�أخذ 
�شكل الن�صيحة والو�صية والإقناع، �أو التي تعتمد على 
العاطفة بما فيها من ت�شويق وده�شة حيناً، ومفاج�آت 
حيناً �آخر، بحثا عن المتعة النف�سية �أو العقلية، ورغبة 
المتلقي  يلتم�س  وقد  ين�شدها،  التي  اللذة  تحقيق  في 
العذر ل�ضحايا �أبي الفتح في المقامات عندما يحولهم 
�إلى مادة ق�ص�صية م�ضحكة �أو غبية؛ لأنه لا ي�ستطيع 
ليمرر  الدين  ي�ستغل  قد  الفتح  �أبا  �أن  يتخيل  �أن  �أحد 

حيله ونوادره، فللهمذاني �أ�ساليبه المتنوعة التي يدخل 
بها مموهاً على المتلقي.

في  جديد  لمنهج  يلج�أ  الهمذاني  �أن  وجدت  ولقد 
الا�ستفادة من معرفته بال�شعر ووعيه فيه، هذا المنهج 
يكمن في ا�ستخدام مفردة �أو اثنتين من بيت ال�شعر، 
�إلى معانٍ مرادفة لألفاظ البيت ال�شعري  �أو الإ�شارة 
بع�ض  في  �إلّي  )واجتمع  يقول:  فعندما  يعنيه،  الذي 
المعاني الحلوة، فما زلنا  �أخوان الخلوة، ذوو  الليالي 
نتعاطى نجوم الأقداح حتى نفذ ما معنا من الراح( 
يقول  �شعر،  ببيت  ا�ستخدمت  مفردة  فهاهنا   )65(

ال�شاعر)66(:  
فك�أنما خمر ولا قدح

 وك�أنما قدح ولا خمر
بال�شعر  معرفته  ي�ستخدم  الهمذاني  �أن  ولم�ست 
ليكون مرة مو�ضوعا يفتتح به المقامة، و�أخرى يختم به 
�أنا  مقامته، ففي نهاية المقامة الم�ضيرية يقول: »فهل 
في ذا يالهمذان ظالم »)67(، وهذا عجز بيت يقول)68(: 

وكنت �إذا قوم غزوني غزوتهم
 فهل �أنا في ذا يا �آل همذان ظالم

كونه  البيت  هذا  في  بالت�ضمين  الا�ستعانة  ت�أتي 
يحمل منطقاً معقولًا؛ ليكون بمثابة محاجّة مقنعة لمن 
يلومه نتيجة انتهى اليها �أبو الفتح، من �سوء العاقبة، 
يقدم  ولكي  المتلقي،  �أمام  حال  عر�ض  محاولة  وهي 
تبريراً مقنعاً لت�صرفه على موقفه من الم�ضيرة، �أما 
المقامة  في  فكقوله  المقامة  �صدر  في  للبيت  الإ�شارة 
الحرزية: »ولما بلغت بي الغربة باب الأبواب، ور�ضيت 
وثاب«)69(  البحر  من  ودونه  بالإياب،  الغنيمة  من 
وهي  الم�ؤلف،  ر�ؤية  يختزن  معرفي  وعاء  »فالمقدمة 
ف�ضاء ف�سيح يتيح للكاتب الكثير من �إمكانات التعبير 
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والتعليق«)70(. �ألي�س هذا عجز بيت لامرئ القي�س �إذ 
يقول)71(:  

وقد طوفت في الآفاق حتى
ر�ضيت من الغنيمة بالإياب
والمقامة الحرزية تتحدث عن كرب الغربة و�سوء 
يبد�أ  فهو  الأمل،  و�ضياع  الرجاء  وخيبة  فيها  الطالع 
ويغدو  الموقف  لي�ؤزم  القائم،  النف�سي  الجو  بهذا 
الت�شوق  درجة  ويرفع  محالًا،  الم�أزق  من  الخروج 
ال�صادمة،  والعدمية  اليائ�سة  المقدمة  بهذه  النف�سي 
ليظهر قدرته في الذكاء، ومهارته في ا�صطناع الحيلة، 
حتى يجد مبرراً منطقياً للكدية، فالهمذاني ي�ستفيد 
من البيت ال�شعري �شكلًا وم�ضموناً، �إذ يتحدث البيت 
و�أتعبه،  �أعياه  والذي  بال�شاعر  �ألم  الذي  الموقف  عن 
البدنية،  ال�سلامة  عنده  الانت�صار  قمة  ف�أ�صبحت 
ولولا الت�ضمين بهذا البيت، وفي مقدمة المقامة، فلن 
يريد  الذي  العام  الجو  ي�ست�شعر  �أن  المتلقي  ي�ستطيع 
عدم  غيوم  تلفه  برم  جو  وهو  نعي�شه،  �أن  الهمذاني 
الطم�أنينة من كل جانب، فهو الذي ير�سم خط �سير 
المقامة، والقيادة دائما لأبي الفتح، مهما كانت �شهرة 
ال�شخ�صية التي ي�ستدعيها، فهو لن ير�ضى �أن تتفوق 
الذي  الجانب  وفي  منها،  في�ستفيد  بها  يجيء  عليه، 
�أن ت�ؤديه، ثم يغادرها كقوله:) وبقينا في  يريد منها 
يد الحين بين البحرين، لا نملك عدة غير الدعاء، ولا 
وطويناها  الرجاء،  غير  ع�صمة  ولا  البكاء،  �إلا  حيلة 
هذا  ونت�شاكى()72(  نتباكى  و�أ�صبحنا  نابغية،  ليلة 
الانتظار.  ومرارة  الهموم  طول  �إلى  ي�شير  الن�ص 
النابغة  و�ساعات  ليالي  ا�ستدعاء  من  بداً  يجد  فلم 
الذبياني التي كان يكابدها في انتظار محبوبته، يقول 

النابغة)73(:  

كليني لهم يا �أميمة نا�صب
وليل �أقا�سيه بطيء الكواكب

تطاول حتى قلت لي�س بمنق�ض
ولي�س الذي يرعى النجوم ب�آيب

�إلى  �أ�شار  ولكنه  ال�شعر،  بيت  يذكر  لم  هنا  فهو 
الت�ضمين  �أثناء  يحاول  �إذ  الزمن  مع  المريرة  تجربته 
له  يتيح  الذي  بالاتجاه  الم�ضمن  �سير  حركة  �ضبط 
ت�شكيله،  �إعادة  بعد  منه  قدر ممكن  �أكبر  الا�ستفادة 
تربط  التي  الو�شائج  الت�ضمينات  هذه  مثل  وتوفر 
ال�سياق،  المقامة/  مو�ضوع  مع  ال�شاعر  عن  عرف  ما 
ونف�سيته،  المتلقي،  على  التوجيه  من  نوعاً  وتمار�س 
يلتقيان  �أر�ضية م�شتركة  لبناء  التخاطب معه  لي�سهل 
بناء  في  والمهارة   الخبرة   لأنواع  هذا  ومرد  عليها، 
الم�ضمن  الن�ص  بمجاورة  الكامنة  الق�ص�صي  الن�ص 

و�إعادة �إنتاجه في �سياق جديد. 
مثل  من  ال�شعرية،  للأغرا�ض  الهمذاني  وتعر�ض 
وظهر  الق�ص،  �سياق  في  والمدح...  والفخر  الو�صف 
هذا في المقامة الحمدونية، �إذ �أظهرت قدرة الهمذاني 
على غر�ض الو�صف عندما عر�ض عليه فر�س، وطلب 
الأذنين،  “هو طويل  فقال:  ي�صفه  �أن  الفتح  �أبي  من 
قليل الاثنين وا�سع المراث، لين الثلاث، غليظ الأكرع، 
غام�ض الأربع، �شديد النف�س، لطيف الخم�س، �ضيق 
ذلك  من  والأهم  يطول.  و�صف  وهو  القلت...”)74(. 
�إجابته التف�صيلية الدقيقة عن جميع �صفات الفر�س، 
في  �شيئاً  يترك  لم  الحيوان،  بعلم  خبير  وك�أنه  ظهر 
�أجزاء الفر�س �إلا و�أتى عليه، والمقام في البحث لا يت�سع 
لنقل كل ما جاء في هذا الغر�ض، وو�صف الخيل والإبل 
وقد  الق�صيدة الجاهلية.  �أغرا�ض  غر�ض ظاهر من 
المدح،  �أي�ضاً  ال�شعر  �أغرا�ض  من  الهمذاني  ا�ستخدم 
ويتجلى ذلك في المقامة “الناجمية”. وفيها يزور �أبو 
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الفتح عي�سى بن ه�شام ويبهره بف�صاحته، ثم يجعل 
ال��سؤال عن وجهته تخل�صاً لمدح الممدوح حتى يتجرد 
ف�ض  لا  “قلنا  المقامة:  في  يقول  ممدوحه)75(.   لمدح 
فوك، ولله �أنت و�أبوك، ما يحرم ال�سكوت �إلا عليك، ولا 
يحل النطق �إلا لك، فمن �أين طلعت؟ و�أين تغرب؟ وما 
قال:  قدامك؟  غر�ضك  وي�سوق  �أمامك؟  يحدو  الذي 
�أما الوطن فاليمن، و�أما الوطر فالمطر، و�أما ال�سائق 
المكان  بهذا  �أقمت  فلو  قلنا:  المر.  والعي�ش  فال�ضر، 
لقا�سمناك العمر، فما دونه، ول�صادفت من الأمطار 
ما يزرع، ومن الأنواء ما يكرع، قال: ما �أختار عليكم 
�صحباً، ولقد وجدت فناءكم رحباً)76(. وقد ا�ستخدم 
وفيها  “ال�سج�ستانية”،  المقامة  في  الفخر  غر�ض 
الإ�سكندري  �سج�ستان فيرى  �سوق  ابن ه�شام  ينتحي 
“�أنا  �إذ يقول   واقفاً على فر�سه مفتخراً بنف�سه)77(: 
الرجال،  �أدعية  �أنا  الزمن،  و�أحدوثة  اليمن،  باكورة 
و�أحجية ربات الحجال، �سلوا عني البلاد وح�صونها، 
والجبال وحزونها، والأودية وبطونها .... وهلم جرا 

.)78(“ ...
حاولت هذه الدرا�سة مقاربة الوعي ال�شعري عند 
الهمذاني عبر م�ستويات ذات �أطر مرجعيتها ال�شعر، 
تمظهر  وقد  الم�ستويات،  هذه  �إلى  النفوذ  وغايتها 
المقامات  ف�ضاء  لها  ات�سع  �أ�شكال  بعدة  الوعي  هذا 
لها  عر�ض  مختلفة،  معانٍ  ذات  ووظائف  بدلالات 
من  ال�شعري  الوعي  هي  عدة،  محاور  �ضمن  البحث 
خلال  من  ال�شعري  والوعي  ال�شعرية،  الموهبة  خلال 
المعميات والملغزات من ال�شعر والآراء النقدية المتعلقة 
بمجمل تجارب ال�شعراء كما وردت في المدونة النقدية 
الت�ضمينات  خلال  من  ال�شعري  والوعي  القديمة، 

ال�شعرية التي جاءت �صراحة في ثنايا الن�صو�ص.
ظاهرة  تف�سير  لمحاولة  الأول  المحور  عر�ض  فقد 

الإبداع ال�شعري عند العرب من خلال مقامة خا�صة 
عنوان  حمل  وقد  الإبلي�سية،  المقامة  �سميت  بذلك 
المقامة دلالة وا�ضحة على ربط الإبداع ال�شعري بقوى 
خفية، وم�ضمون المقامة يتولى �إي�ضاح الاعتقاد العربي 
بهذه الق�ضية كما �أ�شار �إليها البحث، وعر�ض المحور 
الملغز،  العمل  �سمي  ال�شعر  من  خا�ص  لنوع  الثاني 
�أن  لي�ست  منها  وهدف  غاية  من  لأكثر  وظف  وقد 
للعلم كلفة نف�سية وجهداً كبيراً، و�سيطر على �أ�سلوب 
المحيرة  الأ�سئلة  ا�ستخدام  المقامات  من  النوع  هذا 
والحوار الذي يك�شف عن قدرات الهمذاني في عر�ض 
معرفته، فيبدو الوعي بال�شعر على �أنه و�سيلة جديدة 
يعتمد ويرتكز لي�ؤ�س�س لبناء ن�ص ق�ص�صي �شيق من 
خلال هذا النوع من ال�شعر، وتجلى وعيه ال�شعري في 
المحور الثالث من خلال معرفته بمنازل ال�شعراء من 
وجهة نظر النقد والبواعث التي تحثهم على الإبداع 
هذا  لمناق�شته  خا�صة  مقامة  �أفرد  وقد  ال�شعري، 
عن  فيها  تحدث  القري�ضية  بالمقامة  �سميت  المو�ضوع 
بينهم عن طريق  والتفا�ضل  و�شعرهم،  ال�شعراء  نقد 
النقدي  الر�أي  خلال  من  و�شعره  ال�شاعر  ا�ستدعاء 
تجلى  الرابع  المحور  وفي  قبله.  النقاد  ذكره  الذي 
وعيه بال�شعر من خلال ت�ضمينه للأبيات ال�شعرية في 
مو�ضوعات مختلفة، وكلما دعت ال�ضرورة الفنية التي 
عن  المحور  هذا  ك�شف  وقد  الموقف،  �سياق  يتطلبها 
قدرة الهمذاني ب�شكل جلي على تطويع ال�شعر �شكلًا 
عند  الهمذاني  ومهمة  المقامة،  لمو�ضوع  وم�ضموناً 
الا�ستعانة بالن�ص ال�شعري تذهب باتجاهين: �أحدهما 
للفت انتباه المتلقي والت�أثير فيه نف�سياً، ومن ثم حفزه 
على الم�شاركة. وقد تجلت هذه الت�ضمينات في �أ�شكال 
عدة، فكان ي�شير في جملة �صراحة للبيت ال�شعري، �أو 

�إلى �شطر منه، �أو �إلى كلمة، �أو كلمتين لفظاً ومعنى.
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