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م�صطلحات �أ�سا�سية:  الانزياح.

»جماليات الانزياح في شعر عبيدالله بن قيس الرقيات« 

د. محمود �أحمد الحلحولي

الـمـلخ�ص:

ت�سعى هذه الدرا�سة �إلى الك�شف عن جماليات الانزياح الدلالي في �شعر عبيد الله بن قي�س الرقيات، �إذ ي�شكل 
الانزياح الدلالي بمختلف �صوره حيزاً لا ب�أ�س به من البنية اللغوية ل�شعره.

و�ساهمت هذه الانزياحات في �إغناء البعد الجمالي للن�صو�ص ال�شعرية،وتو�سيع دائرة الإيحاء للألفاظ بعيداً 
عن المبا�شرة والتقرير.

و�أظهرت الدرا�سة تفوق هذه الظاهرة في ت�شكيل ال�صورة الفنية ل�شعر الرقيات في م�ستوياتها الجمالية الت�أثيرية 
الق�صوى.
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Aesthetics of displacement in the poetry of Obaidullah 
bin Qais Alrkiet

Dr. Mahmood Ahmed Alhalholi

Abstrat:
This study seeks to reveal the aesthetics of semantic displacement in the poetry of 

Obaidullah bin Qais Alrkiet, with a displacement of various forms of semantic space 
quite a bit of linguistic structure for his poetry. This has contributed to the enrichment 
of the aesthetic dimension the texts of poetry, and expand the circle of inspiration away 
from direct. The study showed superiority of this phenomenon in the formation of a 
professional image of the poetry of Alrkiet in the maximum levels of influential aesthetic.
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تمهيــد :
 ، القديم  العربي  ال�شعر  في  الدرا�سة  هذه  ت�أتي 
الرقيات)1(،  �أن ترى �شعرعبيد الله بن قي�س  محاولة 
في �ضوء م�صطلح نقدي حديث ، هو الانزياح)2(  ، وهو 
الابتعاد عن مطابقة الكلام للمعتاد الم�ألوف، ب�أدوات 
�أ�سلوبه  وجاذبية  المبدع  تفرد  ،تظهر  متعددة  لغوية 

و�أ�سره . 
ويتجلى الانزياح في عدة م�ستويات: منها ال�صوتي، 
والتركيبي، وال�صرفي، والنحوي، والمعجمي. و�أهمها: 
الانزياح على الم�ستوى الدلالي، وهذا الانزياح -و�أهم 
 - والكناية   ، والا�ستعارة  والمجاز،  الحقيقة   : �أدواته 
تتحول  وبو�ساطته   ، الن�ص  �شعرية  و�سائط  �أهم  من 
الانزياح  هذا  لكن   . موحية جميلة  �شعرية  �إلى  اللغة 
لي�س هدفاً في ذاته، و�إلا تحول الن�ص �إلى عبث لغوي، 
ال�شاعر  و�سيلة  و�إنما هو  ذاتها،  الر�سالة  وفو�ضى في 
ووظيفته خلق  النثر،  لغة  داخل  �شعرية  لغة  �إلى خلق 
الورقة  هذه  درا�سته  تتوخى  الذي  وهو  الإيحاء. 
البحثية التي تهدف �إلى درا�سة الانزياح ونوع ال�سياق 
الذي يخترقه في �إطارها النظري، وتهدف �إلى تطبيق 
�آلية الانزياح الدلالي على ن�صو�ص ال�شاعر في �إطارها 

التطبيقي.
	

في نظرية الانزياح :
 Dixionnaire“ وفي القامو�س المو�سوعي لارو�س
مادة  في   ”encyclopidique larousse
“Ecart”الفرن�سية نجد �أن الانزياح هو: حركة عدول 
عن الطريق �أو خط الم�سير. و�إحداث الانزياح هو و�ضع 
جون  عند  ونجده  اختلاف...”)3(،  فا�صل,  م�سافة, 
كوهين يتكرر ب�صيغتي “الانحراف” �أو “الانتهاك”  

“ecart ” �أو “DEVIATION”، وهو عند تودروف 
 T.TOdORV “  LA VIOLATIONdes“
ميكائيل  وي�ستعمل  ال�سنن،  خرق  �أي   “  normes
“ العدول  عبارة      M. REFFATERRE“ ريفاتير 

عن النمط” )4(
مختلف  ينتظم  عاماً  مفهوماً  هناك  �أن  ونجد 
�أن  م�ؤداه   ، الانزياح  م��سألة  تناولت  التي  الدرا�سات 
العادي  النظام  عن  الكلام  انحراف  هو:  الانزياح 
الا�ستعمال  وفقها  يجري  التي  ال�سنن  عن  ،والابتعاد 
خ�صائ�ص  من  خا�صية  الانزياح   و�أن  للغة.  الم�ألوف 

اللغة ال�شعرية ، وعن�صر هام في بنائه .
الألفاظ  لبناء  مبدع  كل  ا�ستعمال  طريقة  و�إن 
له  تحقق  التي  هي   ، وانزياحها  �إ�سنادها  وطريقة 
، فللانزياح دور جمالي كبير ي�سهم  �أ�سلوبه الخا�ص 
في لفت انتباه المتلقي، ومن ثم الت�أثير فيه ، والتفاعل 
والعادية  العنا�صرالمنزاحة  بين  وهام  �ضروري 
لها  �أهمية  لا  العنا�صر  هذه  القاعدية؛لأن  النمطية 
جديدة  �سمات  لها  ي�صبح  وبتفاعلها  تفاعلها،  دون 
انزياحات عبيد  وهذا ما يمكن ملاحظته بجلاء في 

الله بن قي�س الرقيات.

الانزياح في التراث العربي : 	
في التراث العربي م�صطلحات  تنتمي �إلى حقول 
والنقد  والبلاغة  اللغة  علوم  من  مختلفة  معرفية 
واحد  مفهومي  بعد  حول  تلتقي  �أنها  غير  الأدبي، 
 , الإتيان بالجديد  �أو  الكلام بجر�أة  الإقبال على  هو 
انتباه  بذلك  وت�ؤكد  عنه،  العادل   ، لل�سابق  المخالف 
البلاغيون  و  منهم  النحويون  القدامى،   العرب 
واعترافهم  الكلام،  من  م�ستويين  وجود  �إلى  والنقاد 
بن  الخليل  ل�سان  على  ورد  كما   , ب�أنهم  لل�شعراء 
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�أنى  ي�صرفونه  الكلام  �أمراء   « الفراهيدي  �أحمد 
�إطلاق  من  لغيرهم  يجوز  لا  ما  لهم  وجائز  �شاءوا, 
ممدوده،  ق�صر  و  مق�صوره،  ومد   , وتقييده  المعنى 
�صفاته,وا�ستخراج  بين  والتفريق  لغاته  بين  والجمع 
عن  والأذهان  ونعته,  و�صفه  عن  الأل�سن  كلت  ما 
القريب،  ويبعدون  البعيد  فيقربون  و�إي�ضاحه؛  فهمه 
القدماء  ركز  وقد   )5( عليهم«  يحتج  ولا  بهم  ويحتج 
عن  المنزاح   – الفردي  الجانب  على  كبيراً  تركيزاً 
ولهذا  الألفاظ،  ا�ستخدام  في  الآخرين-  �أ�شكال 
كانت المعاني بالن�سبة لل�شاعر عندهم » بمثابة المادة 
ذكر  كما   )6( كال�صورة  كان  فيها  وال�شعر  المو�ضوعة, 
للنجارة  »مثل الخ�شب   ، المعاني  بن جعفر في  قدامة 
الذي  هو  المبدع  وال�شاعر  لل�صياغة”)7(  والف�ضة   ،
يخلق من المادة المتداولة نمطا تعبيريا خا�صا ين�سب 
�إليه دون غيره, ويحدث ذلك عبر الت�شكيل ال�صوري 
مف�سداً  النحو،  عن  خارجاً  ال�شاعر  يمار�سه  الذي 
منطق الإ�سناد مقدماً بنيات “غير نحوية” ، فيريك 
ف�صيحاً، والأج�سام  والأعجم  ناطقاً،  حيّاً  “الجماد 

الخر�ساء مبنية” )8(
المعنى:  نوعين من  القاهر الجرجاني  و�أورد عبد 
-المعنى المفهوم من ظاهر اللفظ ، - المعنى الثانوي: 
وهو �أن تفهم من اللفظ معنى يف�ضي �إلى معنى �آخر 
هو وليد المجاز والات�ساع، فيقول : �أن تعقل من اللفظ 
 )9(. �آخر  �إلى معنى  معنى ثم يف�ضي بك ذلك المعنى 
وهو جوهر ما في الانزياح » ف�إن �صور المعاني لا تتغير 
ات�ساع  هناك  يكون  حتى  لفظ  �إلى  لفظ  من  بنقلها 
ومجاز وحتى لا يراد من الألفاظ ظواهر ما و�ضعت 
له في اللغة ولكن ي�شار بمعانيها �إلى معان �أخر«)10( وفي 

هذا القول ما يلام�س جوهر الانزياح.
مهد  العربي  البلاغي  التراث  �أن  يت�ضح  وهنا 

لدرا�سة جذور الانزياح ، و�أنه قام على �أكتافه ، و�إن 
تقوم  التي  التجزيئية  البلاغي  التحليل  بطريقة  كان 
الحديثة  النظرة  �أما   ، الجيدة  ال�شواهد  انتقاء  على 
في  الكلي  بالن�ص  الجزئية  الوحدة  فتربط  للانزياح 

منظور كلي.
ت�شكيل  في  �أ�سا�سية  ق�ضية  باعتباره  والانزياح 
جماليات ال�شعر ، وبو�صفه �أي�ضاً حدثاً لغوياً يظهر في 
ب�أ�سلوب الخطاب  وينزاح  الكلام و�صياغته،   ت�شكيل 
الخطاب  في  ،يحدث  ال�شائعة  اللغوية  ال�سنن  عن 
متعة  للمتلقي  ويحقق  �شعريته،  من  يمكنه  انزياحاً 

وفائدة. )11(
تعريفه  في  ريفاتير«  »مي�شال  عند  ورد  وكما 
للأ�سلوب ب�أنه »انزياح عن النمط التعبيري المتوا�ضع 
المعيار  وعن  اللغوية،  القواعد  عن  خروج  وهو  عليه، 
في  النا�س  �أل�سنة  على  الجاري  الكلام  هو  الذي 
»ريفاتير«  والإبلاغ. ويرى  التو�صيل  ا�ستعماله وغايته 
على  قادراً  لي�س  ما،  لخطاب  اللغوي  الو�صف  �أن 
الك�شف عن خ�صو�صيته ،مما ي�ستلزم �إيجاد معايير 
لإبراز  للخطاب  المكونة  اللغة  وقائع  بين  من  خا�صة 
بتعبير  المميزات  هذه  �أ�سلوبياً،و�إن  منها  المميز 
يحدثه  الذي  المفاجئ  الت�أثير  �إلا  هي  “ريفاتير”ما 
اللا متوقع في عن�صر من ال�سل�سلة الكلامية بالن�سبة 
لعن�صر �سابق،هذا اللامتوقع هو نتيجة الخروج عن 

المعايير اللغوية واللجوء �إلى ما ندر من ال�صيغ.)12(
وقد �أ�شار “كوهين” في تحديده للمعيار �إلى اللغة 
فلغة  النثر،  تتج�سد في  ر�آها  التي  العادية،  الم�ستعملة 
فنية م�صنوعة،  لغة  ال�شعر  ولغة   ، طبيعية  لغة  النثر 
يقظة  لهزّ  به  يتو�سل  ما  هو  المعتاد  عن  والانزياح 
المتلقي، فعلمية اختيار �أو انتقاء الألفاظ للتعبير عن 
مخالفاً  الاختيار  هذا  يكون  �أن  ت�ستوجب  ما  موقف 
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يحدث  حتى  عنه،  وانزياحاً  النا�س  عليه  اعتاد  لما 
�أي�ضا،  جاكب�سون  �إليها  �أ�شار  التي  المطلوبة  ال�صدمة 

والتي تقود �إلى الأثر المن�شود.
وتقوم نظرية الانزياح عند “كوهن” على مجموعة 
من الثنائيات هي ا�ستراتيجية ال�شعرية البنيوية، وهي 
و“اللغة  ال�شعرية”  اللغة  “بنية  كتابيه  على  تهيمن 
)المعيار/  ثنائية  الثنائيات  هذه  بين  ومن  الرفيعة”. 
الدلالة  الت�صريحية/  )الدلالة  وثنائية  الانزياح( 

الحافة(‏  .
التو�صيلية  الوظيفة  على  “كوهن”  �ألح  وقد 
للخطاب ال�شعري ، وفي هذا يقول: “�إن ال�شعر �ش�أنه 
�ش�أن النثر خطاب يوجهه الم�ؤلف �إلى القارئ، ولا يمكن 
الحديث عن الخطاب �إذا لم يكن هناك توا�صل، ولكي 
يكون ال�شعر �شعراً ينبغي �أن يكون مفهوماً من طرف 

ذلك الذي يوجه �إليه ”)13(.
الوظيفة  عن  حديثه  �إثر  �آخر  مو�ضع  في‏  وي�ؤكد 
هي”  الانزياح  �إليها  ي�سعى  التي  الغاية  �أن  ال�شعرية 
ت�شكيل ال�صورة ال�شعرية التي بموجبها يتغير المعنى، 
الق�صيدة  تحقق  ولكي   ، ا�ستعارية  بنية  فال�شعر 
�أولًا،ثم  مفقودة  دلالتها  تكون  �أن  ينبغي  �شعريتها 
 )14(. القارئ  ذهن  في  كله  وذلك  عليها,  العثور  يتم 
و�إن ال�شعرية ت�ستند �إلى التمييز بين دلالتي المطابقة 

والإيحاء . 
وجهين  ذات  عملية  “كوهن”  وال�شعرية في نظر 
تك�سير  ونفيه،�أي  الانزياح  متزامنين،  متعاك�سين 
مو�ضوعها  �إذن؛  التبنين،فال�شعرية  و�إعادة  البنية 
وبلغة  مختلفة  �صورة  في  يتحقق  الذي  الانزياح  هذا 
ذلك  عليه.وفي  المتوا�ضع  �أو  اللغوي  المعطى  تتجاوز 
يقول«جيرار جينات«:«التجاوز في الأعمال الأدبية هو 

مو�ضوع  ال�شعرية. )16(

الانزياح الدلالي : 	
تحويلًا  الدلالي  الم�ستوى  على  الانزياح  ويحقق 
دلالياً، لأن الخطاب الأدبي يقل�ص ا�ستخدام اللغة من 
بالدرجة  �سيميائي  ونظام  دلالية  مكونات  هي  حيث 
مكونات  بو�صفها  ا�ستخدامها  نحو  ويتوجه  الأولى، 
ما  هو  بعيدة،  درجة  �إلى  ت�شكيلياً  ونظاماً  ت�شكيلية 
يحول الخطاب الأدبي من نظام لغوي يحيل من داخله 
مرجعي  �إطار  �إلى  يحيل  لا  ت�شكيلي  لغوي  نظام  �إلى 
الداخلية  العلاقات  من  �شبكة  يكوّن  بل  يقع خارجه، 
المعقدة، وتنبعث الدلالة من هذه العلاقات المكونة في 
ف�ضائه، فالخطاب الأدبي “لا يدمر اللغة العادية �إلا 
لكي يعيد بناءها على م�ستوى �أعلى، فعقب فك البنية 
�إعادة  عملية  تحدث  البلاغي  ال�شكل  به  يقوم  الذي 

بنية �أخرى في نظام جديد” )17(.

والخطاب ال�شعري في نظر  »جون كوهن« »يموت 
�صعيد  على  لينبعث  الت�صريحية  الدلالة  �صعيد  على 
والخروج  الفائدة  انعدام  )18(؛لأن  الحافة”  الدلالة 
بالنظر  يح�صل  غمو�ضاً  ي�شكل  ما  وكل  المنطق  عن 
�إلى الكلام من زاوية الدلالة الت�صريحية ، باعتبارها 
دلالة تعين ال�شيء كما هو، وتحيل العالم �إلى ن�سق من 

المفاهيم، �أي �إنها تمو�ضعه لت�ضمن المعرفة.
المعنى  �إلى  تحيل  التي  فهي  الحافة  الدلالة  �أما   
تتركه  الذي  الأثر  وتر�سم  العالم  فتذوق  العاطفي، 
معاك�س  خط  في  تعمل  بذلك  وهي  الأ�شياء،  فينا 
للدلالة، الت�صريحية .)19( �إنه تحويل و�إغناء لما و�ضعت 
الدلالية  الحدود  وخروج عن  الأ�صل،  الكلمات في  له 
»معنى  هو  التنوع  وهذا  المعاجم،  لها  ر�سمتها  التي 
�أن  وبما   .)20( الجرجاني  عنه  تحدث  الذي  المعنى« 
 ، متعددة  دلالات  على  مفتوح  ن�ص  ال�شعري  الن�ص 
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والتنويعات  الفروقات  في  ينظر  �أن  البحث  على  ف�إن 
�شعرال�شاعر.  في  الواحدة  ال�صورة  في  المختلفة 
ونحن نح�س ب�شعرية الخطاب »عندما نح�س بالكلمة 
عندما  الانفعال،  تفجير  �أو  ل�شيء  بديلًا  لا  ككلمة، 
كونها  على  ودلالاتها  بتراكيبها  الكلمات  تقت�صر  لا 
تكت�سب وزنها الخا�ص  للحقيقة،بل  علامات مطابقة 
؛ فالإبداع: هو الذي »يخترق  وقيمتها الخا�صة” )21( 
في  ن�ستعملها  التي  التوا�صلية  اللغة   , للغة  الم�ألوف 
خطاباتنا اليومية �أو العلمية ، وينتهك �صيغ  الأ�ساليب 
الجاهزة ويهدف من خلال ذلك �إلى �شحن الخطاب 
في  خا�صا   ت�أثيرا  وجمالية تحدث    �أ�سلوبية  بطاقات 
“بخط  المتلقي” )22( ولهذا ي�شخ�ص كوهين الأ�سلوب 
م�ستقيم يمثل طرفاه بقطبين , قطب النثر الخالي من 
الانزياح, وقطب ال�شعر الذي ي�صل فيه الانزياح �إلى 
�أق�صى درجة, وتقع الق�صيدة قرب الطرف الأق�صى, 
كما تقع لغة العلماء قرب الطرف الأدنى, ولا ينعدم 

الانزياح فيها ولكنه يقرب من ال�صفر”)23( .
ابتعاداً  يزداد  لغوي  كنوع  ال�شعرية  اللغة  وتتحقق 
مرتبطاً  دائما  بقي  ،و�إن  المعيارية  اللغة  عن  مرة  كل 
–وح�سب  هي  الواقع  في  المعيارية  اللغة  �إن  بها؛�إذ 
التحريف  عليها  ينعك�س  التي  “الخلفية  جاكاب�سون- 
بعبارة  للعمل،�أو  اللغوية  للمكونات  المتعمد  الجمالي 
المعيارية” )24(  اللغة  لقانون  المتعمد  الانتهاك  �أخرى 
ولن يوجد ال�شعر ما لم  يوجد انتهاك للمعيار “وكلما 
ما،كان  لغة  في  ثباتا  �أكثر  المعيارية  اللغة  قانون  كان 
ال�شعر  �إمكانات  كثرت  ثم  ومن  تنوعا,  �أكثر  انتهاكه 
الوعي  قل  كلما  �أخرى  ناحية  اللغة.ومن  تلك  في 
تقل  ثم  ومن  الانتهاك,  �إمكانات  قلت  القانون  بهذا 
القائلة  بالفكرة  �أخذ  وكوهين  ال�شعر” )25(   �إمكانات 
عند  والانزياح   ،  )26( ا�ستعارية ”  بنية  ال�شعر  ب�أن  

 : �أي   ، البلاغية  الجوانب  على  خا�صة  يركز  كوهين 
الدال  العلاقة بين  تهدم  التي  الا�ستبدالية  العمليات  
والمدلول , من جهة , وبين الأدلة من جهة �أخرى حيث 
تواجهنا عمليات �إ�سنادية غريبة عن المنطق الم�ألوف, 
�أنه  الواقع  و  الخا�ص.  منطقها  بدورها  تملك  لكنها 
لا انف�صال بين الم�ستوى التركيبي النحوي و الم�ستوى 
البلاغي , فال�صورة في النهاية هي تواط�ؤ يحدث بين 
الكلام والنظام حيث » يتحول الدال اللفظي من �أن 
يكون مجرد طرف في العلاقات ال�سياقية على م�ستوى 
الذاتية,�إلى  طبيعته  �إلى  الانتباه  يثير  �أن  �إلى  النظم 
حقيقة كونه دالا«)27( فالأ�سلوبية تتحدد في هذا ال�سياق 
ب�أنها – كما قال جورج مونان- » درا�سة الخ�صائ�ص 
اللغوية التي بها يتحول الخطاب عن �سياقه الإخباري 
ال�صور  فهذه   .)28( الجمالية«  الت�أثيرية  وظيفته  �إلى 
البلاغية كما يقول كوهن »لي�ست مجرد زخرف زائد، 
بل �إنها لتكوّن جوهر الفن ال�شعري نف�سه، فهي التي 
تفك �إ�سار الحمولة ال�شعرية التي يخفيها العالم، تلك 
�إن  لديه«)29(.  �أ�سيرة  النثر  بها  التي يحتفظ  الحمولة 
ال�شاعر-وفق هذا الت�صور-يفكر بطريقة �شعرية منذ 
�إلى  يحولها  ثم  نثرا  �أفكاره  يرتب  لا  �أنه  البداية؛�أي 
»طريقة  لأن  بديهية؛  لغوية  مح�سنات  ب�إ�ضافة  �شعر 
الخا�صة،بحيث  ال�شعر  �أفكار  تحمل  ال�شعري  التعبير 
ت�صبح الفكرة نف�سها فكرة �شعرية،وي�صبح تجريدها 
من �صياغتها ال�شعرية تدميرا لها بو�صفها �شعرا« )30(. 
ولي�س كل ال�صور البلاغية ت�شكل انزياحات، ذلك 
�أننا نجد �أ�ساليب دون �صور بلاغية، ولا يمكن ف�صل 
ال�صورة عن ال�سياق الخا�ص والعام للق�صيدة، ولفهم 
الأمر  ف�إن  –الا�ستعارة-  ال�سابقة  الأ�سلوبية  ال�صورة 
كاملة.  الق�صيدة  قراءة  ت�أطيرها من خلال  يقت�ضي 
�أ�سلوبيا،كما  �إجراء  ي�شكل  لا  للقاعدة  كل تجاوز  و�إن 



 العدد 25 - صيف 2015م

208

�إن كل ت�أثير �أ�سلوبي لا ي�شكل بال�ضرورة انزياحاً عن 
�أن تحقق انزياحاً  المعيار، فال�صورة الأ�سلوبية يمكن 
�ضوء  وفي  �آخر.  مو�ضع  في  عاديا  وكلاما  مو�ضع،  في 
هذا الت�صور يرى »ريفاتير« �أن الأ�سلوب لا يت�شكل من 
ال�صور والمجازات والتقنيات البلاغية فح�سب، بل �إن 
من  �سل�سلة  في  تكمن  معين  ن�ص  في  الأ�سلوبية  البنية 
مع  تعار�ض  علاقة  في  تدخل  التي  المتوقعة  العنا�صر 
العنا�صر غير المتوقعة، فكل �أ�سلوب ي�شتمل على �سياق 

ونقي�ضه )31( .
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تطبيقات جمالية في الانزياح الدلالي: 	
�إن التجوال في ديوان عبيد الله بن قي�س الرقيات 
الإزهار  وب�ؤر  الإ�ضاءة  نقاط  من  الكثير  عن  ي�سفر 
�إلى  ال�شعراء  لغة  جنوح  فكرة  تو�ضح  التي  الفني 
�آفاق  �إلى  العادي  الخطاب  عتبات  عن  الانزياح 
.ولعل  المبدعة  ال�شاعرة  وال�صياغة  الفني،  الجمال 
�أ�شهر ق�صائد هذا ال�شاعر،�إذ  الهمزية �أن تكون من 
بيانية  ب�ألوان  الق�صيدة  هذه  في  الفني  البناء  يتلون 
لترقى  المختلفة  الت�شبيه  �أنماط  بين  تتراوح   ، �شتى 
و�إن  الكنائية،  والتلوينات  الا�ستعارية  الف�ضاءات  �إلى 
الانزياح  مفهوم  تحت  والمجاز  الا�ستعارة  ان�ضواء 
جماليات  ا�ستجلاء  البحث  هذا  همّ  يجعل  الدلالي 
هذا الانزياح/ الا�ستعارة والمجاز والكناية ،و�أثر ذلك 

في �سيرورة المعنى وبداعة ال�صورة .
ففي �سياق المدح في هذه الق�صيدة، يلتفت ال�شاعر 
ت�أثيرهم في الحياة  �إلى مكانة رجالات قري�،شومدى 
العامة ال�سيا�سية، وتعاطف الطبيعة ال�صامتة معهم، 

�إذ يقول :
لو بكتْ هذه ال�سماءُ على قومٍ  

كـرامٍ بكت علينا ال�سماءُ )32( 		

فال�سماء �إن كانت باكية متعاطفة مع �أحد ، فهم 
الأحق والأولى بالبكاء ، ولعل �إ�سناد فعل » البكاء « �إلى 
ال�سماء ي�شي بعلوية قدر قري�ش التي ا�ستمدت مكانتها 

من ال�سماء.
ترت�سم  هنا  الا�ستعارة  �إلى  العدول  جمالية  �إن 
باختيارية ) البكاء ( دالة الحزن والفجيعة و�إ�سنادها 
في  والرفعة،لتجتمع  القدا�سة  رمز  ال�سماء  �إلى 
 ، ال�صورة عظيم فعل الحزن مع عظيم رمز الرفعة 
رفيعاً  ن�سباً  ال�صورة  قري�ش في �صدارة هذه  وترت�سم 
لأهل  حزنها  ال�سماء  فم�شاركة  لأجله؛  الموت  ي�ستحق 
الم�سعى  عدالة  يعمق  �أهلها  �أكرم  �أجل  من  الأر�ض 
�أنه  ال�سيا�سي ، كما  القر�شي لا�ستعادة ب�سط نفوذها 
يلوّن الحراك من �أجل ال�سيادة ب�ألوان العدل العلوي 
، والت�أييد الإلهي. فهو مقتب�س عن قوله تعالى: »فما 
بكت عليهم ال�سماء ولا الأر�ض وما كانوا منظرين «)33( 
لتبين  نف�سه  ال�سياق  في  الفنية  ال�صور  وتترادف 
عظم مكانة قري�ش بين القبائل كما في قوله: »يجري 
متدفق جارٍ.  بنهر  الثراء  ي�شبه  �إذ  الثراء«  بذاك  لنا 
ووفرة  قري�ش  قوة  بات�ساع  يوحي  الت�صوير  وهذا 

الأموال والعطاء في زمن عزتها .
عند  الإن�ساني  الفعل  ين�سحب  �آخر  �سياق  وفي 
المعنى  هالة  لترتفع  الحديد«  »�أ�صم  على  ال�شاعر 

وتتعزز الفكرة، ويظهر ذلك في قوله :
والذي نغّ�ص ابن دومة ما     

توحي ال�شياطين وال�سيوف ظماء )34( 	
بقتل  و�شغفه  ممدوحه  قوة  هنا  ال�شاعر  فيج�سد 
�إذ   ، ممثلة  تعبيرية  بلوحة  �أعناقهم  و�ضرب  �أعدائه 
تغدو �سيوفه ظم�أى عط�شىلا، للماء، بل للدماء ، ولا 

ترتوي �إلا ب�أرواح من يخالفون م�صعباً ويحاربونه.
حلقة  العط�ش  بالإن�سان  ال�سيوف  تج�سيد  وي�أتي 



د. محمود أحمد الحلحولي »جماليات الانزياح في شعر عبيدالله بن قيس الرقيات« 

209

لم�صعب؛   والجبروت  القوة  �صفة  تقرير  حلقات  من 
؛  الت�صوير  �إلى  المبا�شرة  بلغته عن  ال�شاعر  يعدل  �إذ 

لي�ضمن ا�ستجابة عاطفة المتلقي و�إثارة تفكيره .
ولعل �إ�سناد الظم�أ �إلى ال�سيوف ي�شي بعدالة هذه 
الحرب من وجهة نظر ال�شاعر ، فلي�ست الحرب رغبة 
في الظلم لدى م�صعب،  بل هي  حاجة ملحة لإقرار 
التي  �سيوفه  على  بالغاً  عط�شاً  انعك�س  الذي   ، الحق 
العط�ش؛دفاعاً عن الحق  لتطفئ هذا  �إلا  �شرّعت  ما 

وتحقيقاً للعدالة .
المبا�شرة  �سطحية  المتلقي  يتجاوز  ال�صورة  وبهذه 
دلالاته،   وتلم�س  الت�صوير  جزئيات  تتبع  في  ليغو�ص 

مما يعمق فيه الإح�سا�س بالمعنى وتعاظم العاطفة .
ال�شاعر تعداد �صفات رجالات قري�ش  �أراد  وحين 
وبيان ف�ضلهم  ا�ستعان بالت�صوير ، ور�سم المعنى لوحة 
متعته  ثمار  يقطف  المتلقي  عقل  فيها  يجول  معبرة 
فن�سمعه  الجميلة،  الفكرة  مدركات  ،ويتلم�س  الفنية 

ين�شد :
والذي �أُ�شربت قري�شٌ له الحــ  

		 بَّ عليه مما يحبُّ رداء )35( 
فحبُّ عثمان ك�أ�س مترعة ارتوت بمعينها قري�،ش 
وتغلغل برد �شرابها في �أرواحهم ، فلي�س الحب مجرد 
عاطفة تزيد وتنق�ص وتعلو وتهبط ، بل هي الماء يجري 
بالحياة �إلى القلوب، والدفء ي�سري في الأرواح ، �إنه 
هذا  تردّ  التي  لقري�ش  الحياة  وواهب  العي�ش  �سبب 
الحب رداء يعتلي عاتق عثمان ويزين منكبيه ، وهكذا 
تتجلى �أركان ال�صورة ، فالعلاقة بين عثمان وقري�ش 
بنائية  ولعل   ، عقدي  وحب  متبادل  عطاء  علاقة 
ال�صورة على هذه التبادلية يخت�صر حكاية عثمان – 

ر�ضي الله عنه – الذي دفع حياته ثمنا لدينه. 
ع�صبية  ب�إيحائيته  ير�سم  )�أُ�شرب(  فالفعل 

القر�شيين لعثمان  ، ويج�سد بحق تلك العلاقة الوطيدة  
فيّا�ضاً،  �صادقاً  كان  �إن  �إلا  �شراباً  الحب  يغدو  لا  �إذ 
و�صياغة هذا الفعل على البناء للمجهول لتفتح �آفاق 
�أكثر  ال�ضوء  وت�سلط  الفاعلية  مطلق  على  ال�صورة 
الحديث  ومرتكز  ال�صورة  محور  لأنه  الحدث«  »على 
القر�شيين  عن  الدفاع  في  ال�شاعر  فكرة  يع�ضد  مما 

ومدحهم .
قي�س  ابن  فيه  يحدد  الذي  نف�سه  ال�سياق  وفي 

الرقيات بع�ض �سمات القر�شيين ورجالاتهم يقول :
والبحور التي تعدّ �إذ النا�س     

                       لهم جاهليةٌ عمياءُ )36(
القوم �صورة  لتج�سيد كرم ه�ؤلاء  ي�ستعير  فنجده 
البحر ليجعلهم بحوراً في عطائهم وكرمهم ، لا يخفى 
�آثارها على �أحد ،ويظهر تميزها و�سط جهالة النا�س 

وعماهم .ويبدو جمال الا�ستعارة في قوله :
ل      يطعمون ال�سديف من قحد ال�شوَّ

مَـن �آوتْ �إليـهم البطحاء 		
 فـي جـــــــفـانٍ ك�أنــهـن جـــــــــوابٍ	     

مترعاتٌ كما تفي�ض النهاءُ 		
فهذه البحور تتجه �إليها النا�س تطلب فتجد، ولعل 

بنائية ال�صورة على هذا الامتداد :        
البكاء – النهر – البحر ير�سخ في ذهن المتلقي 
لكنه   ، الممدوحين  لدى  والعطاء  الكرم  �صفة  ل�صوق 
؛  المعذورة  المبالغة  �إلى  المعقول  حدود  يتجاوز  كرم 
فال�شاعر في خ�ضم معركة مع خ�صومه يرفع هامات 
قومه عاليا وير�سمهم بعظم هذا الكون .                                                         
وتتلوّن ت�شكيلات الانزياح عبر العديد من ال�صور 
الفنية البديعة التي ر�سمت هيكل هذه الق�صيدة لدى 
الرقيات ، ما يعزز �شاعرية اللغة ، ويرتقي ب�إيحائياتها 

وفنيتها ، ومن ذلك قوله :
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حبّذا العي�ش حين قومي جميعا           
ق �أمورها الأهواءُ 		      لم تُفَرِّ

لتفريق  الحقيقي  الفاعل  �أ�ضحت  فالأهواء 
�سيطرة  لكن  الفاعل  لا  ال�سبب  �أنها  ،مع  القوم  �أمور 
الأهواء و�شيوعها حكماً بين النا�س وتحكمها �أفعالهم 
وقرارتهم ن�صبت منها مت�صرفاً بالفعل ، الأمر الذي 
على  المبنية  اللغوية  ال�صورة  بنية  في  ال�شاعر  قرره 

المجاز العقلي .       
يعمق  الفاعلية  �إلى  ال�سببية  من  التحول  وهذا 

الإح�سا�س ب�سيطرة الهوى وانتفاء �أي محرك غيره.
 وعلى النمط نف�سه جاء قوله :
فر�ضينا فمت بدائك غمّاً       

لا		 تميتّن غيرك الأدواء 
الغريم غماً وهماً  التي �ستقتل ذلك  فالأدواء هي 
وفاعليتها في �إيقاع الحدث من�سحبة على الأ�شخا�ص 
�ساحقة لفاعليتهم ، وهذا ما يتمناه ال�شاعر �أن يذوب 

غريمه تحت �سطوة الأدواء وجبروت فعلها .
ي�شي  المقام  هذا  في  ال�شعرية  اللغة  انزياح  �إن 
برغبة جامحة لدى ال�شاعر للت�أثير في البنى الفكرية 
والت�أييد  المرجو  التعاطف  ي�ضمن  ؛كي  للمتلقين 

المبتغى.
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وفي ق�صيدته ال�شهيرة » �ألا هزئت بنا قر�شيّة يهتز 
البنين غزلًا  ب�أم  منها  يتغزل في جزء  التي  موكبها«، 
المتخيل  �أو  المفتر�ض  اللقاء  ق�صة  يروي  كيدياً، حيث 

وي�صف لحظاته بقوله : )37(
نَهلتُ وبتُ �أ�شرِبُها �شربتُ بريقها حتى	
و�ألب�سها، و�أ�سـلبُها و�أ�ضحِكها، و�أُبكيها	

يك�سر  حميم  لقاء  لوحة  لغته  معين  من  فين�سج 
وينال منهم في رمز كرامتهم هذه  �أعدائه،  به هيبة 

�أرواحهما،  منه  ترتوي  �شراباً  القبل  يبادلها  الخليلة 
وتتمازج انفعالاتهما ، ويمار�س معها ع�شقه فت�ضحي 
ويبكيها،  في�ضحكها  ي�شاء؛  كما  فعالها  يقلب  مُلكا  له 
ويلب�سها وي�سلبها ، ويكثف ال�شاعر �سيطرته ورغبته في 
التحكم بالفعل »�ألب�سها« �إذ تغدو �أم البنين برمزيتها 
و�شغفه  جوعه  تك�سو  حلّة  اختياره  عليه  يقع  مطلباً 

للانتقام والت�شفي .
�ألب�سها « يحيل المتلقي �إلى جوّ  ولعل هذا الفعل » 
الآية » هن لبا�س لكم ...« التي تتحدث عن العلاقة بين 
الأزواج، لكن هذه الإحالة تتك�سر على واقع الحدث، 
هو  زوجه،ولا  لي�ست  البنين  ؛ف�أم  ال�شاعر  ومق�صد 
ذهن  في  لي�ستقر  الن�صية  البنية  ر  يوتِّ مما  زوجها، 

المتلقي كنائية هذا اللقاء، وكيدية الغزل فيه .
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�أخرى  �صورة  ال�شاعر  ين�سج  ذاته  المنوال  وعلى 
ي�صغي فيها قلبه لب�شارة جاءت على ل�سان الغراب في 

مفارقة بليغة،في ق�صيدته الرامزة ،ومطلعها: 
ب�شّر الظبيّ والغراب ب�سعدى         

مرحباً بالذي يقول الغراب )38( 		
�إلا  ل�سان من لا ينعق  الب�شرى على  ت�أتي  �إذ كيف 
على خراب؟ولا ي�ؤذن �إلا بالهلاك؟ ولكن �سرعان ما 
تنتق�ض عُرى هذه المفارقة حين ينك�شف هذا الم�شهد 
التي  هذه  ب�سعدى  لل�شاعر  م�ستحيلة  لقاء  حالة  عن 

يحر�سها �سجّان غلاظ كالذئاب ، وذلك في قوله :
�إن في الق�صر لو دخلنا غزالًا          

م�ؤ�صداً م�صفّقاً عليه الحجاب 		
�أق�سموا �إن لقوك لا نطعم الماءَ         

وهم حين يقدرون ذئاب 		
المقطوعة  هذه  في  الا�ستعاري  الت�شكيل  دوائر  �إن 
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قريبة  فالمع�شوقة   ، الع�شق  من  غريبة  بحالة  ت�شي 
�شرطة  حماتها  لكن  ،محمية  المنال  بعيدة  لكنها 
عا�شقنا  لتمزق  الفر�صة  تتحين   ، كالذئاب  غ�ضاب 
�شر تمزيق ، وهو لا يفعل �شيئا �سوى انتظار الفرج ، 

وترقب انقلاب الأمور .
من  متواليا  �شريطا  ال�شاعر  لغة  ارت�سمت  وهكذا 

الانزياحات تعزّز فكرة رمزية الع�شق هنا :
فالب�شير ----------< داعي ال�شر )الغراب(

والمع�شوقة  ----------<  غزال ) �أ�سير (
وحر�س المع�شوقة --------<   �شرطة ذئاب

والحل  النجدة  ينتظر  فم�ست�سلم  العا�شق  �أما 
الإلهي وتغير الزمان .

من  كغيره  لي�س   ، بنف�سه  معتز  ذلك  رغم  لكنه 
الآخرين بل هو متميز مميز ، يقول :
لا �أ�شمّ الريحان �إلّا بعيني           

كرما ، �إنما ت�شم الكلابُ 		
فهو يرقى ب�أحا�سي�سه �أن تظل حبي�سة المادة رهينة 
فهو  بعينه  الجمال  يقدر  �إنه  �إذ   ، المبتذلة  الحوا�س 
ب�أحا�سي�سه، لا كما يفعل غيره  وينت�شي  بع�شقه  يتمتع 
بالقيم  ويهبطون  ب�أحا�سي�سهم  ينزلون  الذين  من 
تمار�س  كما  ع�شقهم  ويمار�سون  العليا،  الجمالية 

الكلاب و�أرذال النا�س .
ترا�سل الحوا�س في هذا  توظيف  ولا تخفى روعة 
البيت ، الذي نقل لنا ت�شبت ال�شاعر بكبريائه وتم�سكه 
بتفوقه على �أولئك الذين �سلبوه متعته ، ويكفيه فخرا 

�أنه يتميز بتقديره للجمال والعواطف ال�صادقة .
وبهذا تكتمل لدى ال�شاعر دائرة الدلالات لتتوجّه 
بو�صلة المعنى لتعزيز فكرة الم�سعى ال�سامي الذي يلهج 

قلبه به ويندى ل�سانه بذكره وتوظيفه .
الت�شكيلات  مع  تلتقي  جميلة  ا�ستعارة  وفي 

الا�ستعارية ال�سابقة يخاطب �شاعرنا معاوية، يقول : 
�أيها الم�ستحلّ لحمي كُلْهُ        

من ورائي ومن وراك الح�ساب 		
عليهم،  حلال  بع�ضهم  ي�ستحله  الذي  فلحم 

و�أمرهم بعد ذلك لله يجازيهم بما ي�ستحقون.
تبدو  المقام  هذا  في  ال�شاعر  ا�ست�لاسمية  ولعل 
غريبة بعد موقفه المتميز �آنذاك، لكن الغرابة تنق�ضي 
ترفعا عن  يوم الح�ساب،  �إلى  الإحالة  فهم  �سياق  في 
ي�أبهون  ولا  حرمته   يرعون  لا  الذين  �أولئك  متابعة 

لمقامه .
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وبري�شة الفنان المبدع ير�سم ابن قي�س الرقيات في 
يتحلقون  الذين  �أولئك   ، عنه  �شُهرت  �أخرى  ق�صائد 
قي�س  ابن  يقول  والغدر،  بالحيلة  ويخدعونه  حوله 

الرقيات: 
ذاك خيٌر من البليخ ومن �صوت      

ذئاب عليّ يدعون ذيبا )39( 		
�أولئك ليحل محلها  �إذ تختفي �صورة الإن�سان في 
القالب  لاندماج  بديع  تج�سيد  في  الذئاب  �صورة 
ال�صفة  �سيطرة  بعد  الإن�ساني،  بال�شكل  الحيواني 

الحيوانية من غدر وخداع ومكر . 
�إن العدول هنا �إلى التعبير عن الإن�سان بالحيوان 
تفي�ض  التي  ال�شاعر  جوّانية  �إلى  بالخطاب  ينحو 
�أولئك الذين بادروه بالغدر والمكر ، ويعمق  �أ�سى من 
الإح�سا�س لدى المتلقي بالجو الذي يعي�شه من اغتراب 
نف�سي وت�أزم اجتماعي في تلك البيئة، التي لا تن�صره 

ولا ي�أمن مكرها .
المق�صود  ا�ستبدال  على  القائمة  اللغة  فبنائية   
للغة،  البعد الحقيقي  تخلق  المعنوي  بالمراد  الحقيقي 
�إذ تلم�س بتركيبها مراد المتفنن في حلقة دلالية واحدة 
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، كما �أنها تنقل المتلقي من الم�ستوى ال�سطحي للفكرة 
�إلى الم�ستوى الت�أملي العميق للمعنى، ولعل هذه �سمة 

اللغة ال�شاعرة الحقة .
خير  جيران  بين  يقارن  حين  ال�شاعر  لغة  وتت�ألق 

كان بينهم وجيران �سوء حلّ بديارهم ، يقول :
�إن ي�ستطيعوا ي�أكلوك            

وهم لديك �أقارب )40( 		
�إذ يعبر عن رغبة بع�ض قومه بالنيل منه وتقليل 
معاني  يج�سد  الذي  الفعل  ذلك   ) الأكل   ( بـــ  قدره 
الفعل  هذا  يقع  وحين   ، النهم  و�سدّ  والمتعة  الرغبة 
على ) ال�شاعر ( نف�سه تبرز المعاناة الحقيقية لديه ،  

فج�سده مطمع لدى الآخرين لا، للنيل منه بل لأكله .
�إن تحولات البنية من المبا�شرة :

		�إن ي�ستطيعواـــــــ ينالوا منك 
�إلى الت�صوير :

		�إن ي�ستطيعوا ـــــــ ي�أكلوك 
ال�شاعر  بتوتر  ي�شي  الن�ص  في  متوتراً  جوّاً  تخلق 
لدى  الرغبة  هذه  من  ال�صوت  فيتعالى  وانزعاجه 
بع�ض قومه بالنيل منه ، وهل �أق�سى من �أن يكون المرء 
التي  لأ�سنانهم  ومق�صدا  الآخرين  �أل�سنة  في  رغبة 

تنه�شه لقمة �سائغة .
عن  بالبعد  الرقيات  قي�س  ابن  لغة  امتازت  وقد 
التعقيد واللفظ المهجور ، ولعل ذلك يرجع �إلى حياة 
الترف ، وت�أثير المجتمع الحجازي بالح�ضارة ، ونظم 
ال�شاعر مقطوعات من �شعره للغناء ، وجاءت مدائحه 
في لغة رائعة ، وتذوق ح�ضري جديد ، و�ألفاظ مختارة 
، وكذلك كانت مراثيه في رهافة ح�س، عالي  بعناية 

ال�شعور والرقة )41(.
كل  �أن  الرقيات  قي�س  ابن  �شعر  في  لاحظنا  وقد 
اختلاف في الترتيب ، ي�ؤدي �إلى اختلاف في المعنى، 

وال�شاعر يلتم�س التخل�ص من نمطية القيود اللغوية، 
نراه  ولذلك  الفني،  ين�سجم وغر�ضه  وي�أخذ منها ما 
وي�ؤكد   ، حينا  ويحذف  �أخرى،  ويقدم  تارة  ي�ؤخر 
غاية  تحقيق  �أجل  من  ذلك  كل   ، �آخر  حينا  ويف�صل 
بين  تفاعل  وثمة  راقية،  و�إيقاعية  جمالية  فنيّة 
يمد  »فكما  الدلالية،  والعنا�صر  النحوية  العنا�صر 
الأ�سا�سي  بالمعنى  الدلالي  العن�صر  النحوي  العن�صر 
وتمييزه.و�إن  تحديده  على  ي�ساعد  الذي  الجملة  في 
م�ستمر،  ت�أثيري  وتبادل  وعطاء،  �أخذ  الجانبين  بين 
المعجمية  والدلالة  النحوية  الوظيفة  بين  فالتفاعل 
التفاعل  وهذا   ، الوظيفة  هذه  ي�شغل  الذي  للمفرد 
للجملة  الدلالي  المعنى  ي�شكلان  وال�سياق  الموقف  مع 

ككل«)42(
ال�شّر في حكائية  وهذا ابن قي�س الرقيات يج�سد 
ال�شعري  لبيته  اللغوية  البنية  فيحيل   ، معبرة  جميلة 

ميدان معركة حوارية بينه وبين ال�شر ، يقول :
بغي�ضٌ �إلّي ال�شرّ حتى �إذا �أتى    

فحلّ بداري قلتُ لل�شرِّ مرحبا )43( 		
ويكثف  لل�شاعر  نداً  ال�شر  ير�سم  اللغة  انزياح  �إن 
والخ�ضوع  للذل  قبوله  وعدم  لديه،  الرف�ض   معاني 
لا  قاتل  ترحيب  بال�شر  يرحب  فال�شاعر   ، لإرادته 
محمول  متر�صداً  قا�صداً  �إليه  يقبل  وال�شر   ، م�سالم 
ذلك كله على عبارة واحدة : » قلت لل�شر مرحبا« في 
توظيف رائع لعدول لغة ال�شاعر عن م�ستوى التوا�صل 
ف�ضاءات  وبناء  والت�شكيل  الت�صوير  ،�إلى  الب�سيط 

موحية .
الا�ستعارة  �إيحائيات  من  الا�ستفادة  جمالية  �إنّ 
يناكف  رجلا  ال�شر  خلق  في  تمثل  العميقة  وبناها 
منيعا  �سدّا  ليجد  م�ضجعه  ق�ض  ويحاول   ، �شاعرنا 

وقلبا حا�ضرا .
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في  الرقيات  قي�س  ابن  يمتدح  �آخر  �سياق  وفي 
من  الزوجات  �سقط  �إلى  يلج�أون  لا  �أنهم  ممدوحيه 
ال�سبايا والإماء ليجعلو منهن زوجات ، بل لا يرت�ضون 

�إلا الحرائر وال�شريفات:
م منهم عزباً     لم تُنكح ال�صُّ

ولا يعابون �إنْ همُ خَطَبُوا )44( 		
في  المقام،  هذا  في  الحدث  ت�صنع  التي  فالرماح 
عطايا  من  ال�سبايا  تغدو  ؛�إذ  للفكرة  جميل  ت�شكيل 
معاركهم  يك�سبون  الذين  لأولئك  تمنحها  الرماح 
الممدوحين  ه�ؤلاء  لكن  انت�صاراتهم،  ويحققون 
ذلك  من  �أعلى  فهمهم  العطايا،  بهذه  يعب�أون  لا 

و�أهدافهم �أ�سمى من �سبية �أو �أ�سيرة .
�إن �إيحائية الا�ستعارة في هذا البيت تكثف معاني 
م�ستوى  من  وتعلي  الممدوحين،  لدى  والإباء  العزة 
والتلميح  الإ�شارة  طبق  على  للمتلقي  الفكرة  تقديم 

دون الت�صريح والمبا�شرة .
كما  الحرب  �صورة  ر�سم  في  ال�شاعر  لغة  وتت�ألق 
كالناقة  �سيفه  بفعل  تغدو  فهي  م�صعب  يخو�ضها 

الذلول :
يُهاب �صريف نابيه ويخ�شى    

		�إذا عدلت �شقا�شقها الفحول 
�إذا نزلت به حربٌ �ضرو�سٌ      	

يُهاب الرِزُّ منها وال�صليــــــــل 		
تها فَدرّت    رَّ مَرى بال�سيف �ضَ

ف�أم�ست وهي عارفة ذلول )45( 		
 ، الطاحنة  الحرب  �صورة  ال�شاعر  ير�سم  حيث 
�سيف  ، يحيلها  ال�ضرو�س  الناقة  لها �صورة  في�ستعير 
م�آثره  ذكر  مقام  في  وذلك   ، ذلولًا  ناقة  الزبير  ابن 
المواقف  �صاحب  فهو   ، �أعدا�ؤه  قتله  �أن  بعد  و�صدقه 

التي يهاب وقوفها الرجال .

قاتلة  هائجة  ناقة  اللوحة  هذه  في  الحرب  وتغدو 
يخ�شاها �أقوى الرجال، في�ضرب ابن الزبير �ضرعها 
لتدر حليبها وتقرّ معترفة له بالطاعة والولاء في تج�سيد 
واحتمال  ال�صعاب  تطويع  على  الزبير  ابن  لقدرة 
الم�صائب ، ولعل في اختيارية الناقة ال�ضرو�س عدولًا 
عن ال�صورة النمطية للحرب تعزيزاً لعروبة م�صعب 
و�أ�صالته و�أحقيته في ال�سيادة،  فللناقة رمزية وطيدة 
في الموروث الثقافي العربي وال�سيطرة عليها جزء من 

ال�سيطرة على ال�صحراء و�إثبات للجدارة .
وفي بيت �آخر ي�صف قوة م�صعب :

�إذا فرغتْ �أظفارُه من قبيلةٍ    
	�أمال على �أُخرى ال�سيوف البواتكا )46(

فهو يغر�س �أظفاره في �أج�ساد القبائل التي تعاديه 
في حين تفتك �سيوفه بالقبائل الأخرى ، فهو م�شغول 

دائماً ب�إظهار قوته و�إبراز �سيادته .
 ، الفتك  حدث  ت�صوير  لم�صلحة  اللغة  انزياح  �إن 
لا الإخبار عنه، ي�ضعنا �أمام م�شهد حركي تمثل فيه 
�صدور  في  �أظفاره  تجول  المنت�صر  كالأ�سد  الممدوح 

�ضحاياه دون كلل �أو ملل .
وهذا طلحة ي�ضع من فعاله تر�ساً دامياً يردّ بها 

الذم،ويبني بعزمه مجداً وعزاً ما�ضياً ، يقول :
يتقي الذمَّ بالفعال ويبني    

نته القبورُ )47( مَّ مجد منْ قد تَ�ضَ 		
 ، للذم  واقياً  طلحة  فعل  ت�شكل  الا�ستعارة  فبنية 
ر�سماً  اللغة  من  يخلق  التج�سيد  وهذا   . للمجد  بانياً 
ذهن  في  الفكرة  وتثبيت  المعنى  تقرير  في  فاعلًا 
ب�صياغة  تبد�أ  المعاني  جمالية  �أن  يخفى  ولا  المتلقي، 
 ، الت�صوير  �إلى  المبا�شرة  عن  تنحرف  فريدة  لفظية 
وهذا ما نقر�أه في بيت ابن قي�س الرقيات الذي �شكل 
من لغته ن�سيجاً �ضمت �أوا�صره الا�ستعارة التي ت�ستمر 
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في ر�سم لوحة مديح طلحة ، يقول :
حم�سٌ باللواء ليوثٌ �إذا ما    
راية الموت بالمنايا تدورُ 	

المواقف  في  ال�صمود  تحمل  الخفاقة  الموت  فراية 
ال�صعبة ، وهكذا تتج�سد المنايا دائرة في رحى المعركة 
تبحث عن فرائ�سها.وو�سط هذا الموقف يبرز الممدوح 
ع�صيّاً على الموت قادراً على قهر �أعدائه بل �إذ يقول :

تتفادى منه �إذا عرفته     
�شية الموت �أُ�سْدُها والنمورُ 	

فحتى الأ�سد والنمور تتحا�شى لقياه، وتهاب قوته 
وجبروته ، لكنه للأقربين غيث معطاء لا يوقف عطاءه 

�صعب �أو �شدة :
فهو �سهلٌ للأقربين كما يرتاد        

غيثٌ على البلاد مطيُر 	
ويباري ال�صبا بجفنتـه ال�شيــ     

ـــزى* �إذا هاجت ال�صبا الزمهرير 	
     مما �سبق نجد كيف ا�ستهوى البناء الا�ستعاري 
البناء  هذا  يحمله  بما  الرقيات  قي�س  ابن  ال�شاعر 
لتغدو  حتى  المعاني  جميل  وتكثيف  ت�أثيرية  بنى  من 
بالحركة،  ت�ضج  ولوحات  تمثيلية  م�شاهد  الن�صو�ص 
مما   ، وتلم�س  وت�شاهد  الفكرة  فيها  لت�سمع  واللون 
روحه تجاه  وتنجذب  المتلقي  نف�س  �إيجاباً في  ينعك�س 
�أبدعه  الذي  الجو  ويعي�ش  ومق�صده،  ال�شاعر  مراد 
بين  الانفعالي  التبادل  من  �إطار  في  ال�شاعر  هذا 

الطرفين .
�إن الانزياح الدلالي ، كما تعك�سه الا�ستعارة كفيل 
بجعل الن�ص ب�ؤراً من الإحالات التفاعلية التي تجعل 
بل  وتلقيه  الن�ص  فهم  فاعلًا في  المتلقي عن�صراً  من 
بن�صو�ص  التخيل  بعد  يثري  مما   ، فجواته  �إكمال 

ال�شاعر ويجري فيها دماء الإثارة والإدها�ش . 
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ويمتد الألق اللغوي كلما ابتعدت اللغة عن التقرير 
ا�ستعارات  من  المتاحة  الفنية  الو�سائل  بكل  ،وعدلت 

وكنايات ومجازات . 
ويمكن  الأمثلة،  �سابق  من  ا�ستجليناه  ما  هذا 

تعزيز ذلك في ا�ستدلالات �أخرى،من مثل قوله :
�ألا �إنَّ عبد الله والحمد والندى         

طَفيان )48( حليفان حتى الموت مُ�صْ 	
فالحمد والندى )حلفاء( لعبد الله ، و�أي الحلفاء 
قاربا  فهما   ... الموت  حتى  الوفاء  حلفاء  �إنهما  ؟! 
الوفاء  عليه  زادا  لكنهما    ، بالتحالف  الإن�سان  فعل 

والملازمة حتى الموت .
المرغوبة  الخ�صال  فيه  تتج�سد  معنى  من  له  ويا 
التحالف  تطلق  �شخ�صيات  فتغدو    ، عربي  كل  عند 

الأبدي مع الممدوح لتغدو ل�صيقة به ملازمة له . 
البيت  في  كلمة  على  الانزياح  بُنى  تقت�صر  ولا 
المقطوعة  م�ستوى  على  ذلك  ين�سحب  بل  الواحد، 
بالجزيرة  عي�شٍ  خيُر  ما   : قوله  في  كما   ، ال�شعرية 

بعدما     عََرث الزمانُ ومات عبد الواحدِ
نا  مِّ  مات الندى والجود معه و�ضُ

قبر الكريِم الأريحيّ الماجدِ )49( 	
فال�شاعر بنى مقطوعته على حدث ب�شري معتاد، 
اللغة  انزياحات  لكن   *) الواحد  عبد   ( موت  وهو 
جعلت من هذا الحدث �أمراً غير اعتيادي، �إذ انعك�س 

موته على معاني الندى والجود والزمان .
مرتعاً  فا�سداً  و�أ�ضحى  و�سقط  تعثر  قد  فالزمان 
للرجال الو�ضيعة وعديمة الأخلاق، مذ مات ممدوحه 
عبد الواحد الذي طوى بموته �صفات الكرم وال�سخاء؛ 

فلا كريم مثله ولا جود كجوده .
�إن �إ�سقاط هذا الحدث على الم�شهد الكوني يعك�س 
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ر�ؤى  وفق  الأحداث  تقديم  على  ال�شاعرة  اللغة  قدرة 
المعاني  �أحادية  طوق  يك�سر  جديد  �إطار  المتفنن،وفي 
وجمود الألفاظ ، مما يخلق �أفقاً �أرحب لخيال المتلقي 

ليوجد الن�ص وفق قدرته على الإبحار في ف�ضائه .
لتر�سم  المقطوعة  هذه  في  الإنزياح  بنى  وت�شكلت 
ت�صويرها  ويمكن  الواحد  عبد  لوفاة  معبرة  لوحة 
وفق المعادلة : تعثر الزمان ---< مات عبد الواحد 
الزمان  ف�سد  والجود-----<  الندى  مات   >---

--<  عا�ش �سَقَطُ الرجال ..
وفاة  في  فاعلًا  كان  الزمان  �أن  هذا  من  ويفهم 
الفقيد التي �أعطت الفر�صة ل�سقط النا�س بالظهور، 

مما جعله زماناً فا�سداً غير �صالح للعي�ش.
خاتمة : 	

لعل فيما ا�ستقر�أناه من �أمثلة دالة على جنوح اللغة 
ال�شاعرة �إلى الانزياح عن عتبات الخطاب الوظيفي 
ال�شعرية  وال�صياغة  الفني  الجمال  �آفاق  �إلى  للغة 
المعبرة، خير دليل على جمالية هذا الانزياح وقدرته 
والت�أثير بعيداً  الإمتاع  بيئة  �إلى  الن�صو�ص  على حمل 
المبا�شر  العادي  من  والتقرير.فانتقل  الإن�شاء  عن 
المعجمية  الدوائر  ، وتجاوزت  الإيحائي  ال�شعري  �إلى 

دلالتها الأ�صلية �إلى دلالات �أخرى �إيحائية.
ويتجلى الانحراف على م�ستوى ال�سياق ليبرز على 
م�ستوى المجاز ، والا�ستعارة، الكناية ، الت�شبيه.. وهي 
للغة غير  با�ستخدامه  ال�شاعر  يقوم عليها ن�ص  التي 

المعيارية.
تمثل  الم�ألوف  عن  انزياح  ال�شاعر  كنايات  وفي 
�أخرى  دلالات  �إلى  المعجمي  �أ�صلها  الدوال  تجاوز  في 
فارتبطت   ، الأ�صلية  �إيحائية مع الاحتفاظ بدلالاتها 
الدوال وهي تنه�ض بال�صورة الكنائية بمدلولين الأول 

معجمي غير مق�صود والثاني �إيحائي هو المق�صود.
و لي�س ثمة �شك ب�أن �شعرية اللغة تدفع بالن�ص �إلى 
�آفاق من التوقع ، وف�ضاءات من الإحالات تجعل من 
روحية  وريا�ضة  فكرية،  متعة  الن�صو�ص  هذه  قراءة 
بين  الروعة  �شوارد  يلتقط  كيما  العنان  للعقل  تطلق 

ثنايا البنى اللغوية المتعددة.
ولم يكن ال�شاعر خارجاً على التقاليد الفنية ، و�إن 
ر�سمت ذاتيته بع�ض التفرد في بروز ال�صورة في �شكل 
نحو  و�سيلته  الانزياح  فكان  الأطراف  متباعد  مركب 

ال�شعرية.
الرقيات  قي�س  ابن  ال�شاعر  القول؛�إن  وخلا�صة 
ا�ستطاع ب�أدوات الانزياح �أن يخلق عالما من الت�أثير لم 
يكن ي�ستطعه دون هذه الأدوات، فالقدرة على �إي�صال 
لغة  بعدول  �إلا  يكون  لا  المتلقي  ت�أثر  و�ضمان  المعنى 
�إلى م�ستويات من الإيحاء، والت�صوير،والبعد  الن�ص 
�أ�سهمت بنية الت�ضاد والتي مثلت  عن المبا�شرة. وقد 
ال�سياق  ك�سر  في  �شعره  في  الانزياح  لآليات  مرتكزا 
الأ�سلوبي، ومنعت جريان الخطاب على وتيرة واحدة 

ف�أثارت الده�شة ، وبعثت اللذة لدى المتلقي.
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