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�لملخ�ص:

العربي  النقد  ا�ضتطاع  ؟. وكيف  التنا�ضية  بالظاهرة  اليوم  القديم ما  ن�ضطلح عليه  العربي  النقد  هل وعى 
تحديد العلاقة بين الن�سو�ض،؟ وما هي المقاربة التي اعتمدها النقاد لو�سف العلاقة التنا�سية.؟ وكيف ال�سبيل 
اإلى ر�ضد وتحيين مختلف اأوجه التفاعل الن�ضي في اأنماط تندرج �ضمن المتعاليات الن�ضية ، تلكم هي اأهم الأ�ضئلة 

التي يطرحها البحث.
ولتحقيق هذه الغاية اقت�ضت الخطة المنهجية الإجرائية للبحث تناوله في ثلاثة محاور اأ�ضا�ضية : 

خ�ض�ضنا المحور الأول لمقاربة نظرية التنا�ص في الخطاب النقدي الغربي المعا�ضر وا�ضتقراء م�ضارها النقدي 
اإلى اأن و�ضلت اإلى  المتعاليات الن�ضية. واإذا كان المحور الأول  خ�ص لتحديد مفهوم التنا�ص و�ضول اإلى المتعاليات 
اإلى  يهدف  البحث  هذا  من  الثاني  المحور  فاإن  واأنماطه،  الن�ضي  التفاعل  اأوج��ه  مختلف  ر�ضد  بهدف  الن�ضية 
اإليه  تو�ضلت  ما  �ضوء  وم�ضطلحاتها في  مفاهيمها  العربي من خلال  التراث  الأدبية في  ال�ضرقات  م�ضاألة  قراءة 
اإلى  لنخل�ص  التنا�ص.  من  واأ�ضمل  اأعم  باعتبارها  الن�ضية  المتعاليات  وبالأخ�ص  التنا�ضية  النقدية  الإنج��ازات 
م�ضتويات المتعاليات الن�ضية كما وردت في تراثنا النقدي، وهي م�ضتويات اإما اأن تن�ضوي تحت ما اأطلقت عليه نمط 

التعري�سية’ . الن�سية  ‘المتعاليات  نمط  التع�سيدية’ اأو  الن�سية  ‘المتعاليات 
اأما المحور الثالث فهو يهدف  اإلى  ر�ضد مختلف اأوجه التفاعل الن�ضي واأنماطه في التراث النقدي العربي من 
خلال مقاربة المفاهيم والم�ضطلحات النقدية التنا�ضية التي عالجناها في المبحث الثاني والتي تحددت في نمطين 

من اأنماط المتعاليات الن�ضية وهما ‘التع�سيد ‘و’التعري�ض.
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Intertextuality in Arabic Literary Heritage: 
A Reading in the light of the Theory of Transtextuality

 Pr. Dr .Noureddine Seddar

Abstract:
How could Arabic criticism identify the interrelatedness of texts? What is the approach 

critics have used in describing the intertextual relations? What is the best way of checking 
and categorizing the different manifestations of textual interaction within certain patterns 
that are subsumed under the rubric of parallel texts?

The research has been divided   into three sections. The first one starts with background 
information about the theory of intertextuality in contemporary western critical discourse 
that will help the researcher to ascertain the meaning of intertextuality in ancient Arabic 
criticism. The second section will be devoted to shed a good deal of light on terminologies 
and concepts to discuss literary borrowings through the intertextual critical achievements. 
In light of the preceding one, the third section will recognize the different stages of textual 
interaction and its modes in Arabic critical heritage.  
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ا�صتهلال :

عرفت نظرية ال�ضرقات الأدبية في التراث النقدي 
العربي نقا�ضا وا�ضعا وتباينا كبيرا في المواقف والآراء، 
دون  اأخ��رى  م�ضائل  انتهت  كما  الم�ضاألة  هذه  وانتهت 
ح�ضم اأو حل، وبقيت ردحا من الزمن ��� وفي كل فترة 
المقاربة. وظل  وبنف�ص  الأبعاد  بنف�ص  يعاد طرحها   �����
الحديث عن م�ضاألة ال�ضرقات الأدبية  مكررا يتعثر في 
ال�ضطحية والجترار يهيمن عليه الطابع ال�ضجالي في 

كثير من الأحيان.
ومن هنا جاء هذا البحث ليناق�ص اإ�ضكالية تراثية/ 
التالي:»التنا�ص  العنوان  في  �ضغناها  والتي  حداثية  
نظرية   �ضوء  في  ق��راءة  العربي،  النقدي  ال��تراث  في 
اإلى  التي تطمح  الإ�ضكالية  الن�ضية«، وهي  المتعاليات 
قراءة الأبعاد والقيم النقدية القديمة في �ضوء نظرية 
التنا�ص ، بهدف ر�ضد وتقييم المفاهيم والم�ضطلحات 
من  نطمح  نقديا  اإرثا  ت�ضكل  التي  التنا�ضية  النقدية 

خلاله اإلى  تاأ�ضيل نظرية تنا�ص عربية.
الديباجة  ه��ذه  على  تطفو  �ضبق   مما  وانطلاقا 
التنا�ص  وجد  فعلا   هل   : التالية  الجوهرية  الأ�ضئلة 
ال��ع��رب  �ضبق  وه���ل  .؟  ال��ق��ديم  ال��ع��رب��ي  ت��راث��ن��ا  في 
التنا�ص  فكرة  وجود  افتر�ضنا  واإذا  اإليه.؟  الغربيين 
في تراثنا العربي، فكيف فهم النقاد العرب العلاقات 
انطباعيا  النظرية  لهذه  فهمهم  كان  وهل  الن�ضية.؟ 
اإلى  ينظرون  العرب  النقاد  كان  وهل  ؟  اإجرائيا  اأم 
م�ضاألة ال�ضرقات الأدبية نظرة اإيجابية و�ضرورة فنية 
اأن نعتبر ال�ضرقات الأدبية هي  جمالية.؟ وهل يمكن 
الأ�ضئلة  هذه  الن�ضي؟.  التفاعل  لم�ضطلح  الم��رادف 

واأخرى ت�ضكل هاج�ص هذا البحث وهمه.
ل��لاإج��اب��ة ع��ن ه���ذه الأ���ض��ئ��ل��ة اق��ت�����ض��ت خطتنا 
رئي�ضة.  محاور  ثلاثة  في  تناولها  المنهجية  الإجرائية 

منهجيا  مدخلا  بو�ضفه   ����� الأول  المحور  خ�ض�ضنا  
النقدي  الخطاب  في  التنا�ص  نظرية  عن  للبحث   ���
ل��ن��ق��ف في الأخ����ير ع��ن��د مفهوم  الم��ع��ا���ض��ر  ال��غ��رب��ي 
من  واأ�ضمل  اأعم  مفهوما  بو�ضفه  الن�ضية  المتعاليات 
التنا�ص، وقد اتخذنا اآلياته واأدواته ��� في المحور الثاني  
����� �ضندا للبحث  حيث تم في �ضوئها قراءة المفاهيم 
النقدي  تراثنا  في  والبلاغية  النقدية  والم�ضطلحات 
لترهينها وتجديدها. وخل�ضنا بعد ذلك اإلى  ت�ضنيف 
اإلى   الن�ضية  المتعاليات  مبداأ  وفق  النقدية  المفاهيم 
م�ضتويين. م�ضتوى ياأخذ في عين العتبار �ضكل البنية 
هما  نمطين  في  اختزلناها  والتي  الخارجية  الن�ضية 
الن�سية  والمتعاليات  ال�سريحة،  الن�سية  المتعاليات 
ال�ضمنية. اأما الم�ضتوى الثاني فياأخذ في عين العتبار 
نظرية  فيه  اختزلنا  والذي  الداخلية  الن�ضية  البنية 
تنا�ص  هما  الأنم��اط  من  نوعين  في  العربية  التنا�ص 
في  تناوله  تم  ما  وه��ذا  التعري�ص،  وتنا�ص  التع�ضيد 

المحور الثالث .

اأولا- من التنا�ص  اإلى المتعاليات الن�صية

��ـ مفهوم �لتنا�ص في �لخطاب �لنقدي �لغربي  1

وال��ت��ي   ������� ل��ل��ب��ح��ث   الم��ن��ه��ج��ي��ة  الخ��ط��ة  تقت�ضي 
ا�ضتوحيناها من عنوانه ���� اأن نتناوله في ثلاثة محاور 
رئي�ضة، خ�ض�ضنا المحور الأول لمقاربة نظرية التنا�ص  
في الخطاب النقدي الغربي المعا�ضر وا�ضتقراء م�ضارها 
النقدي اإلى اأن و�ضلت اإلى  المتعاليات الن�ضية. وي�ضكل 
اإذ  للبحث،  لبنة مركزية  التنا�ص  البحث عن مفهوم 
في �ضوئه يتم توجيه وتر�ضيد وقراءة مفهوم التنا�ص 
في النقد العربي القديم، كما �ضنرى في المحور الثاني 
من البحث. ولتحقيق هذه الغاية راأينا من المفيد اأن 
ل�’مخائيل باختين’ باعتباره  اإلى الدور الفاعل  ن�ضير 
علما بارزا في تاأ�ضيل نظرية التنا�ص من خلال فكرة 
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الخطاب ‘المتعدد القيم الن�ضية المتداخلة’ التي جاء 
التنا�ص  نظرية  لظهور  ال�ضبيل  مهدت  والتي  بها، 
ف�ضلا عن اإ�ضهاماته في بلورة النظرية الحوارية التي 
التي  التنا�ص  نظرية  �ضياغة  في  رائ��د  دور  لها  ك��ان 
‘الباختيني’.  ‘جوليا كر�ستيفا’ من الإرث  ا�ستوحتها 
التركيز على جهود هذه  لنا من  بد  ومن هنا كان ل 
التنا�ص  لنظرية  الفعلي  الموؤ�ض�ص  بو�ضفها  الباحثة 
‘التكرار’  مفاهيم  عند  بالتوقف  ولم�سطلحاتها 
ال�ضياق  والتمعني’. وفي ذات  و‘القتبا�ض’ و‘التحويل 
النظرية  بهذه  الدفع  في  بارت’  دور‘رولن  �ضيبرز 
اإطارها  ا�ضتكمال  من  مكنه  ال��ذي  النحو  على  قدما 
القرن  من  الثمانينيات  مرحلة  اإل��ى  لن�ضل  ال��ع��ام، 
نوعية  خطوة  التنا�ص  نظرية  عرفت  حيث  الما�ضي  
الذي  جينت’  ‘جيرار  اأبحاث  خلال  من  وبالأخ�ص 
مفهوم  وه��و  التنا�ص  من  واأع��م  اأ�ضمل  بمفهوم  ج��اء 

المتعاليات الن�سية .   
ي�ضعب تمثل مفهوم التنا�ص في الخطاب النقدي 
في  تتحكم  التي  وال�ضوابط  اآلياته  وفهم  المعا�ضر، 
المفهوم مقاربة منهجية  يتم مقاربة  الم�ضطلح ما لم 
بال�ضمولية  يت�ضم  الم�ضطلح  اأن  عرفنا  اإذا  خ�ضو�ضا 
والتو�ضع والزئبقية. ت�ضير الدرا�ضات النقدية اإلى اأن 
متنوعة  التجاهات،  متعددة  التنا�ص  مفهوم  اأ�ضول 
 M.Bakhtine باختين  ميخائيل  عد  وقد  الم�ضارب، 
اأول من �ضاغ نظرية تعدد القيم الن�ضية، واأكد على 
:»ولكن  ق��ال  ح��ين   T. Todorov ‘تودوروف  ذل��ك 
الكلمة  باأتم معنى  اأول من �ضاغ نظرية  ‘باختين’ هو 

في تعدد القيم الن�ضية المتداخلة«.  )1( 
المتعدد  الخطاب  اأو  الن�ص  مفهوم  ف��اإن  ول�ضك 
الذي ي�ضتح�ضر  الن�ص  المتداخلة، هو  الن�ضية  القيم 

فيه ب�ضكل عفوي اأو غير عفوي ن�ضو�ضا اأخرى ت�ضيف 
هنا  ومن  متعددة،  ن�ضية  وقيما  جديدة  دللت  اإليه 
المتداخلة  الن�ضية  القيم  المتعدد  الن�ص  فكرة  تغدو 
التي جاء بها ‘ باختين’ ما هي اإل فكرة التنا�ص التي 
تبلورت عند جوليا كر�ستيفا Julia Kristeva، رولن 
 Gerard وجيرار جينت ، Roland Barthes بارت
اأن  اإل  النظرية.  اأع���لام  م��ن  وغ��يره��م    Genette
كلمة  اأي  ول  ‘تنا�ض’،  كلمة  ي�ضتعمل  ‘باختين’ “لم 

اأخرى تقاربها في اللغة الرو�ضية.” )2(  
اأخ��رى  م�ضطلحات  ا�ضتعمل  ‘باختين’  ول��ك��ن 
بم�ضطلح  بعده  من  ج��اوؤوا  الذين  النقاد  اإلى  اأوح��ت 
التنا�ص، وهذا ما يوؤكده ‘مارك اأنجينو’ حين لحظ 
ال�ضياقات” التداخل  الأن�ضاق:“تداخل  هذه  مثل  اأن 
،“هذا  لفظي”   ��� ال�ضو�ضيو  “التداخل  ال�سيميائي” 
كري�ضتفا’  جوليا  عند  اأخ��ذ  م��ا  ه��و  الأخ���ير  الن�ضق 
اإ�ضارة  اأن  اإل��ى  نخل�ص  هنا  من   )3( التنا�ص”.  موقع 
‘باختين’ اإلى فكرة الن�ص المتعدد القيم الن�ضية هي 
دوما  يت�ضكل  الأدبي  فالن�ص  للتنا�ص.  مرادفة  فكرة 
اأعمال  �ضابقة عليه، فهو ذاكرة تختزن  من ن�ضو�ص 
اإبداعية كان قد تحاور معها في فترات مختلفة، ومن 
هنا ي�ضعب فهم اأي ن�ص دون التعرف على مكوناته 
ديمومته  ي�ضمن  فالن�ص  الجيولوجية.  وطبقاته 
ووجوده وتجديده من تلقاء نف�ضه، وبالتالي فاإن تاأويله 
التي  الن�ضو�ص  اإلى  اإلى ذاكرته )اأي  العودة  يقت�ضي 
تداخلت معه(، وهذه الفكرة الأ�ضا�ص التي اأكد عليها 
فاإن  بالذات  ال�ضبب  قال:“ولهذا  حين  باختين’  ‘م. 
وا�ضتمرارية  وحدة  تاأمين  على  قادر  الأدبي  ال�ضنف 
اإلى  ال�ضعود  منا  يقت�ضي  ال�ضبب  لهذا  التطور،  هذا 
المنابع نف�ضها من اأجل اأن نفهم ال�ضنف الأدبي فهما 

�سحيحا.” )4( 
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التجاهات  من  لكثير  ‘م.باختين’  جهود  اأوح��ت 
كثير  واخ��ت��زال  واأط��روح��ات��ه،  اأف��ك��اره  تبني  النقدية 
واأث��ارت  ب�ضهولة،  واجتيازها  اللغوية  الم�ضافات  من 
   ’ الملفوظية اإ�ضكالية  ح��ول  ال��ت�����ض��اوؤلت  م��ن  م��وج��ة 
ملفوظات  نتاج  هو  ملفوظ  فكل   ’Enonciation
ي�ضتحيل  واإل  معين،  دللي  �ضياق  في  تمركز  �ضابقة 
عبارة  نفهم  “عندما  بيتار’:  ‘جون  يقول  تمثلها، 

معينة، يعني ذلك اإننا نوجه اإليها كلاما م�ضادا.” )5(
الخطاب  يتلقى  حين  المتلقي  اأن  ن��درك  هنا  من 
فاإما  اأو �ضفهيا،  اإما كتابيا  يتفاعل معه ويتحاور معه 
المتلقي  ف���اإن  الح���الت  ك��ل  وفي  برف�ضه،  اأو  بتقبله 
نختزل  الحوار   هذا  ومن  )الكاتب(،  المر�ضل  يحاور 
الن�ضو�ص.  ح��وار  اإل  التنا�ص  وما  التنا�ص،  مفهوم 
متقابلين،  طرفين  وج��ود  على  قائم  الح���وار  فمبداأ 
فكذلك التنا�ص قام على نف�ص المبداأ اأي تحاور ن�ضين 
بين  تداخلا   يحدث  اأن  �ضاأن ذلك  ومن  اأك��ثر(،  )اأو 
المتكلمين اأو الكاتبين حيث يتخذ المحاور عدة مواقف 
اأو  )ال��ت��ع��ري�����ص(  يناق�ضهم  فقد  مح��اوري��ه  اتج���اه 

يوافقهم اأو ي�ضتخدم ملفوظاتهم )تع�ضيد(.
الحوارية  للنظرية  بمفهومه   ‘باختين’  كان  واإذ 
‘ج.  اأنج��زت��ه  م��ا  ف���اإن  التنا�ص،  لنظرية  اأ���ض��ل  ق��د 
كر�ستيفا’ في هذا ال�ضياق يعّد امتدادا للفكر النقدي 
الباختيني. فقد اطلعت الباحثة على اأعمال ‘باختين’ 
في لغتها الأ�ضلية، وبالأخ�ص كتاب “المارك�ضية وفل�ضفة 
اللغة” الذي �ضدر عام 1929، الذي تناولت مفاهيمه 
لبنية  �ضيميولوجية  مقاربة  الرواية  “ن�ص  بحثها  في 

)6( ”. 1970 �ضنة  خطابية متحولة” في 
اأبحاثها  في  الأولى  للمرة  التنا�ص  م�ضطلح  ظهر 
Tel – كيل  “تيل  مجلتي  في  ن�ضرتها  التي  النقدية 

في  ن�ضرها  واأع��ادت   ’Critique ‘و‘كريتيك    quel

‘ن�����ص  ‘و   Semiotiké ‘�ضيم�������������وتيك  كت��������������ابها 
 . »ج  اآم��ن��ت   Le texte du roman . )7( ال��رواي��ة 
كر�ضتيفا« بقوة اأنه ل وجود لن�ص خال من تداخلات 
لوحة  عبارة عن  ن�ص  كل  »اإن   : القائلة  فهي  ن�ضية، 
ت�ضرب  هو  ن�ص  وكل  القتبا�ضات،  من  ف�ضيف�ضائية 

وتحويل لن�ضو�ص اأخرى«. )8( 
يت�ضح من الن�ص ال�ضابق اأن الباحثة »ج . كر�ضتفيا« 
نظرية  تاأ�ضي�ص  في  اأ�ضهم  اأ�ضا�ضي  مبداأ  على  توؤكد 
ي�ضترط  ال��ذي  والقتبا�ص  التكرار  وه��و  األ  التنا�ص 
فلا  اأخ���رى.  ن�ضو�ص  في  وتحويلا  ت�ضربا  يعرف  اأن 
تكمن اأهمية التنا�ص عند »كر�ضتيفا« في هذا الزخم 
ي�ضتح�ضرها  التي  المتداخلة  والمعارف  الن�ضو�ص  من 
الكاتب اأو المبدع، اإنما تكمن في القدرة العجيبة لدى 
الكاتب على الجمع والتاأليف  بين الن�ضو�ص وتحويلها 
اإلى ذات لها من الخ�ضائ�ص والمميزات مما يجعلها 
تتميز عن الذوات الأخريات. اإن الن�ضو�ص “ يفتر�ص 
اأو  معا�ضرة  الخطابات  من  طبقات  من  تت�ضكل  اأن 

�ضابقة تمتلكها لتوؤكدها اأو لترف�ضها.” )9(  
بم�ضتويات  حا�ضرة  المحولة  الن�ضو�ص  وتبقى 
�ضبيل  ع��ل��ى  ول���و   ���� ن�ضا  نج��د  اأن  وي��ن��در  مختلفة، 
اأو  عليه  �ضابقة  ن�ضو�ص  مع  يتقاطع  ل   �� الفترا�ص 
معا�ضرة له، وبناء على ذلك نقراأ م�ضاألة  ‘ال�سرقات 
الأدبية’ قراءة تنا�ضية، اأي قراءتها بو�ضفها ن�ضو�ضا 
تتقاطع مع ن�ضو�ص اأخرى عن طريق التطابق الكلي 
الأ�ضا�ص  وعلى هذا  النفي،  اأو عن طريق  اأو الجزئي 
اأو  تع�ضيدا  اإم��ا  يكون  اأن  على  التنا�ص  يخرج  ف��لا 
تعري�ضا كما �ضنرى في المحور الثالث من هذا البحث .

 La  ) المتوا�سلة  الدللة  ‘التمعني’ )  فتح مفهوم 
Signifiance ‘ عند ‘ ج. كر�ستيفا’ اآفاقا وا�ضعة اأمام 
مفهوم التنا�ص، اإذ اإن الدللة التي ينتجها الن�ص من 
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ال�ضغرى  العلامات  ال�ضلة بين مختلف  توثيق  خلال 
لي�ضت دللة نهائية، فهي ل تتوقف عن العطاء، بل هي 
قابلة للديمومة وال�ضتمرارية في ن�ضو�ص اأخرى، ومن 
‘التمعني’  اإن  الن�ضو�ص.  بين  التداخل  يحدث  هنا 
بو�ضفه ممار�ضة ن�ضية يمكن الن�ضو�ص من اأن تقيم 
الدللة  وتوا�ضل  بينها،  فيما  وتعاون  تفاعل  علاقات 
تحويلها  يقت�ضي   لحقة  ن�ضو�ص  في  وا�ضتمرارها 
‘التمعني’  ي�ضبح  وهكذا  جديد،  ثوب  في  واإخراجها 
جديدة  لدللة  واإنتاجا  وتحويلا  م�ضتمرا  دلليا  فعلا 
لذلك  التوقف.  تعرف   ل  التي  بالديمومة  تت�ضف 
ينبغي البحث عن “ القيمة الدللية للن�ص بالتدقيق 
فعل  هو  ملفوظ  فكل  الح��واري،  نظامه  من  انطلاقا 
الفر�ضية  ه��ذه  اعتبار  ع��دم  حالة  وفي  اف��ترا���ض��ي، 
 )10( النوعية.”  وظيفته  يفقد  الن�ص  ف��اإن  المعممة، 
دللت��ه��ا  ت���زال  م��ا  ال��تراث��ي��ة  الن�ضو�ص  ه��ي  فكثير 

م�ضتمرة في ن�ضو�ص حا�ضرة اإلى اليوم. 
لمفهوم  كر�ضتيفا  ج  ت�ضور  ف��اإن  الإج��م��ال  وعلى 
التنا�ص يرجع اأ�ضا�ضا لتعميق روؤيتها لمفهوم الحوارية 
الأ�سوات  المتعددة  الرواية  ‘ولمقولة    Dialogisme
الدللة  مفهوم  واإلى   ،’  Roman Polyphonique
المتوا�سلة La Signifiance  ‘وقد لعبت جماعة’تيل 
مفهوم  ب��ل��ورة  في  رائ���دا  ’دورا   Tel –quel  ‘ كيل 
Roland Barthes ’ بارت  ‘رولن  وخا�ضة  التنا�ص 

و‘فيليب �ضولر�ص Philipe Sollers ’، وجان جوزيف 
 Jean‘ريكارد وج��ان   ،’  Jean Joseph Goux‘غو

’. Ricard

التنا�ص  نظرية  النقدية عن  الروؤية  تكتمل  وحتى 
بها  جاء  التي  الإ�ضهامات  اإلى  ال�ضياق  هذا  في  ن�ضير 
لهذه  البارزين  الأعلام  اأحد  بارت’ باعتباره  ‘رولن 
النظرية. وكان لبد من الوقوف عند تعريفه لمفهوم 

تنا�ص  هو  ن�ص  كل  »اإن  فيه.  ي�ضير  ال��ذي   التنا�ص 
متفاوتة،  فيه بم�ضتويات  الأخرى تتراءى  والن�ضو�ص 
وباأ�ضكال لي�ضت ع�ضية على الفهم بطريقة اأو باأخرى، 
والحالية،  ال�ضالفة  الثقافة  ن�ضو�ص  فيها  نتعرف  اإذ 
ا�ضت�ضهادات  من  جديدا  ن�ضيجا  اإل  لي�ص  ن�ص  فكل 

�ضابقة « )11(  
اإن المبداأ العام في نظرية التنا�ص عند ‘ر. بارت’ 
والقتبا�ضات  ال�ضت�ضهادات  من  ن�ضيج  الن�ص  اأن  هو 
ال�ضالفة، يخرجها الكاتب في هذه الذات ) الن�ص(، 
حين  .كر�ستيفا’  ‘ج  مع  يلتقي  الت�ضور  هذا  في  وهو 
تعتبر الن�ص لوحة ف�ضيفي�ضائية من القتبا�ضات. ول 
�ضك اأن ن�ص »بارت « يحدد مفهوم التنا�ص في اأربعة 

عنا�ضر نجملها كالتالي:
- كل ن�ص يت�ضكل من ن�ضو�ص مختلفة تداخلت فيه 

فنيا ودلليا .
- الن�ضو�ص المتداخلة ل تظهر بنف�ص الم�ضتوى، منها 

الظاهري، ومنه ال�سمني.
ال�ضالفة  الثقافة  تعك�ص  ثقافية  مو�ضوعة  الن�ص   -

والمعا�سرة.
- ل تتحقق التنا�ضية اإل بوجود الن�ضو�ص.

‘  التنا�ضية قدرا محتوما على كل  ويعتبر ‘ر. بارت 
ن�ص، ول تتجلى اإل بتداخل الن�ضو�ص، ولي�ضت وظيفة 
اإنما م�ضاعدة  الن�ضو�ص المجهولة،  اكت�ضاف  التنا�ص 
ت�ضكله  التي  الأ���ض��ول  اكت�ضاف  على  الن�ص  نظرية 
وت�سهل مقروئيته،” ومت�ضور التنا�ص هو الذي يعطي 
 )12( الجتماعي.”  جانبها  التنا�ص  نظرية  اأ�ضوليا 
)الأنا(  ‘وجود علاقة وطيدة بين  ‘بارت  ي�ستبعد  ول 
التنا�ص.  الأنا يتمظهر من خلال  اإن  بل  و’التنا�ض’، 
مو�ضوعا  لي�ضت  الن�ص  مع  تتعامل  التي  “الأنا  اإن 
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الن�ص هي في  من  تقترب  التي  الأنا  اإزاءه،لأن  غفلا 
الواقع مجموعة من الن�ضو�ص الكبرى ذات �ضفرات 
�ضاعت  قد  الأ���ض��ل  مفقودة  ب��الأح��رى  اأو  نهائية،  ل 

م�سادرها.”  )13 (
‘التمعني’ الذي  ‘ر.بارت’ اإلى مفهوم   اأ�ضار       
‘ج.كر�ستيفا’ بو�سفه دللة متوا�سلة تت�سرب  تناولته 
اآخر  بعدا  اأعطى  ‘بارت’  اأن  اإل  الن�ضو�ص،  كل  في 
للتمعني،اإذ جعله م�ضدر المتعة والإثارة وال�ضهوانية في 
الن�ض،” على عك�ص الدللة ،ل يملك اإل اأن يقت�ضر 
...فالن�ص  التغيير  على  التمثيل  على  الت�ضال  على 
كونه  على  ف�ضلا   )14( التمعني.”  بوا�ضطة  �ضهواني 

�ضانعا ل�ضكله وخلقته.

ــــ تطور نظرية التنا�ص   2

وفي الثمانينيات من القرن الما�ضي، عرفت نظرية 
التنا�ص تطورا مذهلا، فقد ظهرت  درا�ضات واأبحاث 
 ،1976 �ضنة  ففي  للتنا�ص،  النقدية  الممار�ضة  اأث��رت 
اأثر  اأو  الثانية  »اليد  موؤلفه  كنبانيون’  ‘انطوان  ن�ضر 
 La seconde main ou le travail  « الت�سمين 
م�ضتفي�ضة  درا���ض��ة  الكتاب  وفي   ،de la citation

ن�ضر  نف�ضها  ال�ضنة  وفي  والت�ضمين،  ال�ضاهد  لممار�ضة 
ريفاتير  اأربعة موؤلفات  الأول : “اإنتاج الن�ص “    . ‘م 
 La syllepse “ والثاني:   Production du texte

 La التنا�ض’  ‘اأثر  والثالث:   ‘   intertextualité

trace de l‘intertexte  ‘ والرابع : �ضيميائية ال�ضعر 

‘جيرار  اأبحاث  اأما   ’Sémiotique de la poésie

جينت’ فاإنها ت�ضكل خطوة نوعية في حقل التنا�ضيات، 
 L‘architexte 1978 ‘اأهمها : جامع الن�ص ونذكر 
  ’ و‘عتبات   Palimpsestes  ’1982 و‘اأطرا�ص’ 

. )seuils ( 1987‘

   ’ جينت ‘جيرار  ي��ق��ترح  اأطرا�ص’   ‘ كتابه  وفي 
بو�ضوح  يحدد  الذي  النظري  للمجال  �ضاملا  تعريفا 
الجديد  الت�ضور  هذا  واأن  للتنا�ص،  الخا�ص  الف�ضاء 
للمفهوم ما كان ليتحقق اإل من خلال روؤية خارجية، 
اإن هذا  ‘الهيرمونيتيك’.  اإجراءات  الأ�ضا�ص  وهي في 
�ضكلية  اأ�ضا�ضية  نظر  وجهة  نمى  ال��ذي  هو  التوجه 
الن�ضية  المتعاليات  مفهوم  وج�ضد  وم��و���ض��وع��ي��ة، 
جعلها  ‘والتي    Notion de transtextuatité:
وحددها  لها،  وهدفا  لل�ضعرية  جينت’ مو�ضوعا  ‘ج. 
 Transcendance textuelle du‘ بم�ضطلح 
‘المتعاليات الن�سية’ للن�ص، ويعني بذلك  texte’ اأي 
كل ما يجعل ‘ الن�ض’ يقيم علاقة ظاهرة اأو خفية مع 
ن�ضو�ص اأخرى، واأ�ضبح ل يهتم بالن�ص اإل من حيث 
القول  من  ن�ضتخل�ضه  وهذا  ن�ضيا،  متعاليا  كونا  هو 
التالي: “ ل يهمني الن�ص حاليا اإل من حيث ‘تعالية 
الن�ض’ اأي اأن اأعرف كل ما يجعله في علاقة خفية اأم 
جلية مع غيره من الن�ضو�ص: “هذا ما اأطلقت عليه 
التواجد  الن�ص’:   ‘ التداخل  اأو  الن�ضي’  التعالي   ‘
اللغوي �ضواء كان ن�ضبيا اأم كاملا اأم ناق�ضا ( لن�ص 
في ن�ص اآخر. ويعتبر ال�ضت�ضهاد اأي الإيراد الوا�ضح 
لن�ص مقدم ومحدد في اآن واحد بين هلالين مزدوجين 

اأو�ضح مثال على هذا النوع من الوظائف.” )15( 
ك�ضف م�ضطلح ‘ �لمتعاليات �لن�سية’ عن فروقات 
مع  الن�ص  يقيمها  التي  الأ�ضكال  مختلف  بين  عميقة 
جينت’  ‘ج.  يقترح  ذلك  اأجل  ومن  اأخ��رى،  ن�ضو�ص 
الن�ضي  التفاعل  اأوج��ه  مختلف  ‘اأطرا�ص’  كتابه  في 

واأنماطه وهي خم�ضة:
l‘intertextualité التنا�ض ����  1

La Paratextualité المنا�سة ����  2
La Métatextualité الميتنا�سية ���  3
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الن�ضي(  ال��ت��ول��ي��د  )اأو  ال��ن�����ض��ي  ال��ت��ع��ل��ق   ����������  4
Hypertextualité

L‘architextualité معمارية الن�ض  ����  5

’L‘intertextualité‘ النمط الاأول : التنا�ص
التنا�ص  هو اأبرز م�ضطلح نال من ال�ضهرة والذيوع 
اأكثر من الم�ضطلحات الأخرى التي تج�ضد المتعاليات 
’  قبل ‘جرار  الن�سية، وقد ا�ستعملته ‘جوليا كر�ستيفا
’، وهو   Sémiotiké ’سيميوتيكي�‘ جينت’ في كتابها 
اأو  بن�ص  ن�ضا  تربط  التي  الح�ضور  “علاقة  عنده 
الأعم ح�ضورا  الغالب  وتكون في  اأخ��رى...  بن�ضو�ص 
فعليا لن�ص في ن�ص ب�ضفة ظاهرة” )16( وهو ما يقابله 
والتلميح  ب”الت�سمين  العربية  البلاغية  المباحث  في 

وال�ضت�ضهاد، والقتبا�ص.”

 La Paratextualité النمط الثاني : المنا�ص
من  ومبحث  الن�ضية  المتعاليات  اأنماط  اأحد  وهو 
ين�ضئها  التي  الخارجية  العلاقة  ويتمثل في  مباحثها، 
هذه  وتتمظهر  القريب  الن�ضي  محيطه  مع  الن�ص 
والتنبيهات  والذيول  والمقدمات  العناوين  في  العلاقة 
م�سودات   “ م��ن  الن�ص  ي�ضبق  م��ا  وك��ل  وال�����ض��ور.. 
على  توظف  اأن  يمكن  اأخ��رى  وم�ضاريع  ومج�ضمات 
المنا�ضات  مقابل  وفي   )17( منا�ضات.”  اإنها  اأ�ضا�ص 
الداخلية توجد منا�ضات خارجية وتتمثل في “ البنية 
الن�ضية التي ت�ضترك مع بنية ن�ضية اأ�ضلية في مقام 
و�ضياق معينين وتجاورها محافظة على بنيتها كاملة 
اأو  �ضعرا  الن�ضية  البنية  ه��ذه  تكون  وق��د  وم�ضتقلة، 
قد  اأنها  كما  عديدة،  خطابات  اإلى  تنتمي  وقد  نثرا، 
حوار  اأو  �ضردي  مقطع  على  تعليقا  اأو  هام�ضا  تاأتي 
اأي  داخلي  ن�ضي  كمتفاعل  هنا  المنا�ضة   وت�ضتعمل 

داخل الن�ص.”)18( 

 La الميتنا�صية’  ـــث:  ـــال ـــث ال الــنــمــط 
’metatextualité

ن�ص  مع  تن�ضاأ  التي  العلاقة  النمط  هذا  يج�ضد 
اأو  النقدي  البعد  ياأخذ  التعليق الذي  اآخر عن طريق 
التي   (  ��� الثالث  المبحث  في  �ضنرى  كما   �� المعار�ضة 
لي�ص بمعنى  المحاكاة (، اأو التناظر، وكل ما من �ضاأنه 
الن�ص  مع  تعري�ضية  تناق�ضية  علاقة  عنه  تن�ضاأ  اأن 
ون�ص  ن�ص  توحد بين  التي  العلاقة  ،” وهي  ال�ضابق 
دون   ’Commentaire‘ التعليق  طريق  عن  اآخ��ر 
هذا  ويتمظهر  ح�ضوره.” )19(  ي�ضتدعي  اأو  يذكره  اأن 
المعار�ضة  مظاهر  في  الن�ضية  المتعاليات  من  النمط 
في  نجده  ما  ذلك  ومن  اللاذعة  وال�ضخرية  والنقد 
كما   ، ال�ضاخر  والتنا�ص  والهجاء   النقائ�ص  �ضعر 

�ضنرى في المبحث الثالث. 

ــــع :الـــتـــعـــلـــق الــنــ�ــصــي  ــــراب الـــنـــمـــط ال
 Hypertextualité

كل  جينت’ اإل��ى  ‘جيرار  عند  المفهوم  هذا  ي�ضير 
علاقة قد تن�ضاأ عن طريق توليد ن�ص من ن�ص �ضابق 
 ‘ المعار�ضة  اأمثلة ذلك،  اأو محاكاته، ومن  اأو تحويله 
 ،’Travestissement  ‘ والتحريف   ،‘  Pastiche
تجمع  علاقة  كل  هو”  الن�ضي  التعلق  ف��اإن  وباإيجاز 
 Hypertextualité ‘ وتوحد الن�ص )ب( الذي اأ�ضميه
‘ اأي الن�ص اللاحق، بالن�ص )اأ( وهو ال�ضابق والذي 

  .  Hypotextualité    )20( اأ�سميه

الن�ص  مــعــمــاريــة   : ــص  ــ� ــام الخ الــنــمــط 
‘جيرار  اأفرد له  ‘ وهو النمط الذي   L‘architexte‘
جينت’ كتابا خا�ضا عالج فيه م�ضاألة الأجنا�ص الأدبية 

في تفاعلها وتنا�ضها بع�ضها مع بع�ص.
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ثانيا- مفهوم التنا�ص وم�صتوياته في النقد 
العربي القديم:

اإذا كنا في المحور ال�ضابق قد حددنا مفهوم التنا�ص 
مختلف  ر�ضد  بهدف  الن�ضية  المتعاليات  اإلى  و�ضول 
اأوجه التفاعل الن�ضي واأنماطه، فاإن المحور الثاني من 
هذا البحث يهدف اإلى قراءة م�ضاألة ال�ضرقات الأدبية 
في التراث العربي من خلال مفاهيمها وم�ضطلحاتها 
في �ضوء ما تو�ضلت اإليه الإنجازات النقدية التنا�ضية 
وبالأخ�ص المتعاليات الن�ضية باعتبارها اأعم واأ�ضمل 
اإلى  تهدف  الجديدة  المقاربة  اأن  ذلك  التنا�ص.  من 
اأو  التحويل  خ��لال  من  التنا�ضية  العلاقات  تحديد 
المحاكاة، ولتحقيق هذه الغاية كان لبد من مناق�ضة 
يتماهى  مفهوما  بو�ضفه  الأدب��ي��ة  ال�ضرقات  مفهوم 
الأخذ كما  التنا�ص، لنقف بعد ذلك عند مفهوم  مع 
اإلى  لنخل�ص  العربية،  النقدية  المتون  في  اإق��راره  تم 
تراثنا  في  وردت  كما  الن�ضية  المتعاليات  م�ضتويات 
اأن تكون م�ضتويات  النقدي، وهي م�ضتويات ل تخرج 
اأو محولة، وهي على  اأو �ضمنية  اإما مبا�ضرة  تفاعلية 
هذه ال�ضفة اإما اأن تن�ضوي تحت ما اأطلقت عليه نمط 
نمط ‘المتعاليات  التع�سيدية’ اأو  الن�سية  ‘المتعاليات 

الن�سية التعري�سية .’

اإ�صكالية المفهوم: ـــ   1

النقدية  الق�سايا  من  الأدبية  ال�سرقات  مو�سوع 
مبكر،  وق��ت  منذ  ال��ع��رب  ال��ن��ق��اد  ب��ين  �ضاعت  ال��ت��ي 
لم�ضطلح  دقيق  مفهوم  تحديد  اإل��ى  النقاد  يهتد  ولم 
يك�ضف  اأن  منه  يتوخى  م�ضطلح  الأدبية،  ال�ضرقات 
عن الأبعاد النقدية والجمالية لهذه الم�ضاألة النقدية، 
بجد في  اأ�ضهموا  ال��ذي��ن  النقاد  م��ن  زم��رة  ع��دا   م��ا 
الأبعاد  بتب�ضر  ووعوا  النقدية،  الق�ضية  هذه   در�ص 

فكانت  الأدبية،  ال�ضرقات  لم�ضاألة  والجمالية  الفنية 
اإ�ضهاماتهم اأقرب اإلى الإنجازات التي حققتها نظرية 

التنا�ض.
اإن محاولة تحديد مفهوم دقيق اأو اأقرب اإلى الدقة 
لل�ضرقات الأدبية اأمر يقت�ضي منا البحث في الم�ضادر 
النقدية التي ان�ضغلت بهذه الم�ضاألة. فمفهوم ال�ضرقات 
الأدبية كما ا�ضتوحيناه من الم�ضادر النقدية، ل يخرج 
اأنها كانت  عن كونه �ضرقة عادة ل �ضرقة حاجة، اأي 
جمالية  �ضبغة  ي�ضفي  اإبداعيا  بعدا  بو�ضفها  تتخذ 
على  ال��ق��ارئ  وي��ع��ين  ال��لاح��ق،  الن�ص  على  ودلل��ي��ا 
ب«الأخ��ذ  ال�ضرقة  على  ا�ضطلح  هنا  وم��ن  ق��راءت��ه. 
يدخل  اإذ   فيه،  التفريط  يمكن  ل  ال��ذي  الم��م��دوح« 
تظهر  ال��ذي  والتجديد  والتعديل  الإ�ضافة  ب��اب   في 
الن�ضو�ص  ا�ضتيعاب  على  وقدرته  المبدع  نباهة  فيه 
ياأخذ  اأن  العيب  من  ولي�ص  معها.  والتفاعل   ال�ضابقة 
لي�ص  مو�ضوفا«  الأخ��ذ  يكن  ما لم  اإب��داع غيره  المبدع 
المعاني ممن  تناول  القائلين غنى عن  اأ�ضناف  لأحد 
ولكن  �ضبقهم،  من  قوالب  على  وال�ضب  تقدمهم،  
عليهم اإذا اأخذوها اأن يك�ضوها األفاظا من عندهم ، 

ويبرزوها في معار�ص من تاأليفهم.« )21(  
الع�ضكري ل يكتنفه  اإن مفهوم الأخذ من منظور 
ذنبا  اأو  مخالفة  اأو  جناية  لي�ضت  فال�ضرقة  غمو�ص، 
اإنما هي ف�ضيلة و�ضنة  الآخر،  مقترفا في حق معاني 
من ال�ضنن الممدوحة، و�ضرورة فنية ت�ضفي على الآخذ  
بعدا جماليا ودلليا ي�ضاهم في بلورة ن�ضو�ضية الن�ص، 
ال�ضابق  الن�ص  مع  الآخذ  الن�ص  يتماهى  اأن  �ضريطة 
يغدو  والإ�ضافة، بحيث  والتعديل  التحويل  عن طريق 
الن�ص اللاحق مخرجا في ثوب جديد وتاأليف مبدع،« 
م�ضترة  في  باأخذه  المعنى  اإلى  دبيبه  يخفي  والح��اذق 

فيحكم له بال�ضبق اإليه اأكثر من يمر به .«)22( 
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ي�ضتفاد من الن�ضو�ص ال�ضابقة اأن مفهوم ال�ضرقة 
هو فن الأخذ والإخفاء والتحويل والنقل، اأي اأنه عملية 
التداخل   يتاأ�ض�ص  هنا  ومن  للاإبداع،  جمالية ملازمة 
للحذاق  اإل  ذلك  يتاأتى  ولن  الأدبية،  الن�ضو�ص  بين 
كما يقول القا�ضي الجرجاني في قوله:« اإذ علق المعنى 
المختل�ص عدل به عن نوعه و�ضنفه، وعن وزنه ونظمه، 
وجدهما  الغفل  بالمعنى  مر  وقافيته.فاإذا  رويه  وعن 
اأجنبيين متباعدين، واإذا تاأملهما الفطن الذي عرف 
اإن   )23(  ». تجمعهما  التي  والو�ضلة  بينها  ما  قرابة  
ل  ال�ضابق  الن�ص  من  ي�ضتوحى  كما  ‘الأخذ’  مفهوم 
يتعار�ص مع مفهوم التنا�ص، بل يتقاطع معه تقاطعا 
يكاد ي�ضكل معه مفهوما واحدا، وقد �ضماه الجرجاني 
م�ضتوى البنية والإيقاع والنوع  على  وهو  تعديلا’    ‘

وال�سنف. 
ال�ضرقات  على  جنى  ال��ذي  الأم���ر  ف��اإن  وال��واق��ع 
المفاهيم  ولي�ض  ‘ال�سرقة’،  نف�ضه  الم�ضطلح  الأدبية 
اإجرائية  واآل��ي��ات  اأدوات  تعد  ال��ت��ي  والم�ضطلحات 
الفكر  اأن  ت��وؤك��د  وال��ت��ي  النقدية،  المباحث  اأف��رزت��ه��ا 
تنظيرا   ����� الن�ضو�ضية   العربي مار�ص فكرة  النقدي 
والم�ضطلحات  المفاهيم  م�ضتوى  على   ��� واإنج����ازا 
الأدبية   ال�ضرقات  م�ضاألة  ت�ضتبعد  فلم  والوظائف، 
فكرة تفاعل وتاأثر الن�ضو�ص بما �ضبقها من ن�ضو�ص، 
 « م�ضطلح  ي�ضتعمل  الع�ضكري  هلال  اأبا  األفينا  وقد 
الأخذ الح�ضن« بدل من م�ضطلح  » ال�ضرقة«، ف�ضلا 
اأطبق  وق��د  النا�ص.«  بين  المعنى  بتداول  اإق���راره  عن 
المتقدمون والمتاأخرون على تداول المعاني بينهم فلي�ص 
اأخذه  اأو  اأخذه بلفظه كله  اإذا  اإل  اأحد فيه عيب  على 
تبنى  وق��د   )24( تقدمه.«  عمن  فيه  وق�ضر  فاأف�ضده 
واعلم  قوله:«  في  ال�ضائر  المثل  �ضاحب  الفكرة  نف�ص 
اأن الفائدة من هذا النوع ) ال�ضرقات( اأنك تعلم اأين 

اإذ ل ي�ضتغني الآخر عن  اأخذ المعاني،  ت�ضع يدك في 
ال�ضتعارة من الأول.« ) 25(

2 ــــ مبداأ الاأخذ: 
مزدوجا  مفهوما  القديم  العربي  النقد  اأ�ضفى 
‘ ال�سرقة الأدبية’، فهو من جهة يدل  على م�ضطلح 
على الأخذ المف�ضوح المك�ضوف والمو�ضوف، ومن جهة 
ومن  والتعديل،  والتجاوز  الإ�ضافة  على  يدل  اأخ��رى 
من  ‘ �ضكلا  الأدب��ي��ة  ‘ ال�ضرقة  ت�ضبح  الجانب  ه��ذا 
اإلى  يهتد  لم  العربي  النقد  اأن  ول��و  التنا�ص  اأ�ضكال 
المهم  الن�ضي.  التفاعل  على  للدللة  دقيق  م�ضطلح 
في ذلك اأن النقد العربي اأ�ضل هذه النظرية، واأ�ض�ص 
هو  ال��ذي  ‘الأخذ’   لفكرة  مناق�ضته  خ��لال  من  لها 
اأ�ضل من اأ�ضول الن�ص و�ضرورة من �ضروراته الفنية 

والجمالية.
النقدية  الم�ضاألة  هذه  تمثلوا  الذين  النقاد  ومن 
الأخ��ذ  لفكرة  والفنية  الجمالية  الأب��ع��اد  واأدرك����وا 
الجرجاني،  والقا�ضي  الع�ضكري،  ه��لال  اأب��ا  اأذك��ر 
القرطاجني..  حازم  واأبا  الجرجاني،  القاهر  وعبد 
المعاني  في  �ضرقة  ل  اأن��ه  واأ�ضرابهم  ه��وؤلء  راأى  وقد 
يمكن  النا�ص،  جميع  بين  م�ضاع  ملك  فهي  المتداولة، 
اأخذها وا�ضتعمالها. فالمعاني �ضاكنة في النف�ص تنتظر 
الم�ضترك  المعنى  كان  ويحييها، ومن هنا  يوقظها  من 
�ضكلا من اأ�ضكال التفاعل الن�ضي، لأنه«عام ال�ضركة، 
اأحد منه ب�ضهم ل ي�ضاهم عليه ول يخت�ص  ل ينفرد 
والقمر  ال�ضم�ص  ح�ضن  ف���اإن  ف��ي��ه،  ي��ن��ازع  ل  بق�ضم 
وم�ضاء ال�ضيف، وبلادة الحمار، وجود الغيث، وحيرة 
المخبول، ونحو ذلك مقررة في البداية وهو مركب في 

النف�ص تركيب الخلقة.«  )26(
من  اأب��ع��د  مذهبا  الج��رج��اني  القا�ضي  وي��ذه��ب 
احتاج  اإذا  المتقدم  المعنى  باأخذ  يقبل  ف��نراه  ذل��ك، 
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والفنية  الدللية  ال�ضرورة  اإليه  واقت�ضت  اأحد،  اإليه 
وهذا  المتداول،  اإلى  با�ضتعمالته  فيتحول  والجمالية، 
من  كثير  مع  متداول  اأ�ضبح  ال��ذي  المعاني  من  النوع 
 « فهو  ال�ضرق،  ب�ضفة  ينعت  اأن  يمكن  ل  الن�ضو�ص، 
�ضنف �ضبق اإليه فقاربه، ثم تدوول بعد فكثر وا�ضتعمل 
وال�ضتفا�ضة  وال�ضت�ضهاد  الجلاء  في  ك��الأول  ف�ضار 
واأزال  ال�ضرق،  نف�ضه عن  ال�ضعراء فحمى  األ�ضن  على 
عن �ضاحبه مذمة الأخذ، كما ي�ضاهد ذلك في تمثيل 
جيدها  في  بالغزال  والفتاة  وال��برد  بالكتاب  الطلل 

وعينها والمهاة في ح�ضنها و�ضفائها.« )27(  
اإن هذا النوع من المعاني يتحقق فيه التوا�ضل في 
ال�ضتمرارية  تحقق  معان  اإنها  اأي  اأخ��رى،  ن�ضو�ص 
للفعل ال�ضعري، وبذلك يحول اللاحق ما اأنتجه ال�ضابق 
ال�ضابق  الن�ص  بين  يتم  الذي  الن�ضي  التفاعل  بفعل 
والن�ص اللاحق، ثم اإن الأمر ل يقف عند حد التفاعل 
اإما  جديدة  معان  ذل��ك  عن  تتولد  بل  الن�ضين،  بين 
مبداأ  التعري�ص.اإن  م�ضتوى  اأو  التع�ضيد  م�ضتوى  على 
»المعاني الم�ضتركة« الذي اأقره النقاد العرب القدامى 
نابع من فكر نقدي واع بم�ضاألة ن�ضو�ضية الن�ص، واأن 
الن�ص ��� مهما كانت طبيعته ����� يحمل ‘جينات’اأ�ضلافه 
من الن�ضو�ص، وفي نف�ص الوقت يتميز عنها، من هنا 
لتاأ�ضي�ص  مدخلا  الم�ضتركة’   ‘المعاني  مبداأ  ي�سبح 
نظرية تنا�ضية عربية، يعتبر عبد القاهر الجرجاني 
اأحد موؤطريها ومجدديها، اإذ » اأو�ضل)عبد القاهر(
هذه الفكرة اإلى غايتها التي يجب على النقاد الو�ضول 
اأحكامهم  من  الكثير  لي�ضتقيم  بعيد  زمن  منذ  اإليها 
اأن��واع  في  بحثهم  خ��لال  اأ���ض��دروه��ا  التي  الم�ضطربة 

الأخذ الح�ضن والقبيح«  ) 28 (
اأدرك النقاد القدامى اأن المعاني ل تبقى حبي�ضة 

الن�ص الذي يحت�ضنها، بل تتوا�ضل وت�ضتمر في التنقل 
اأن  م��ن  ن�ص، مم��ا يمكنها  اإل��ى  ن�ص  م��ن  وال��ت��ح��ول 
توؤ�ض�ص حوارا فيما بينها، وهذا ما اأ�ضماه عبد القاهر 
وي�ضتمر  يتوا�ضل  ال��ذي  العقلي  بالمعنى  الج��رج��اني 
الأ�ضا�ص  هذا  وعلى  مقا�ضد.  عدة  ل�ضتثمار  ويتحول 
نفهم مقولة عبد القاهر التي اعتبر فيها اأن الحديث 
اأن  ال�ضرقة«واعلم  عن  الحديث  ي�ضبق  المعاني  عن 
و�ضرق،  غ��يره  م��ن  اأخ��ذ  ب��اأن��ه  ال�ضاعر  على  الحكم 
في  يكون  اأن  من  يخلو   ل  و�ضبق،  تقدم  بمن  واقتدى 

المعنى �ضريحا اأو في �ضيغة تتعلق بالعبارة.« )29( 
يتوا�سل  ‘العقلي’  المعنى  اأن  القرطاجني  يوؤكد 
ولي�ص  وت��داول��ه  �ضيوعه  بحكم  اأخ���رى  ن�ضو�ص  في 
.«اإن  ذلك  في  الف�ضل  المتقدم  ي�ضتحق  اأن  بال�ضرورة 
يوجد مرت�ضما في كل فكر، ومت�ضورا  ما  المعاني  من 
في كل خاطر.« )30( فالمعنى يبقى متراوحا بين المتقدم 
والمتاأخر. اأما الحكم بظواهر الأمور والقتناع بفكرة 
الذين  النقاد  اأن  على  يدل  اأخذ  مجرد  هي  الت�ضابه 
اأخذوا بهذا الحكم قد » غلطوا لأنه ل يت�ضور اأن تكون 
�ضورة المعنى في اأحد الكلامين اأو البيتين مثل �ضورته 
البيت  اإلى  اأن  يعمد عامد  اإل  اللهم  البتة،  في الآخر 
في�ضع مكان كل لفظة منه لفظة في معناها ول يعر�ص 

لنظمه وتاأليفه كمثل اأن يقول بيت الحطيئة )31(:
دع �لمكارم لا ترحل لبغيتهــــــــا  

و�قعد فاإنك �أنت �لطاعم �لكا�سي   

ذر �لمفاخر لا تذهب لمطلبها    

و�جل�ص فاإنـك �لاآكـــــل �للابـــــــــــــ�ص                                                                                                            

نخل�ص مما �ضبق اأن تنقل المعنى وتحوله من ن�ص 
عنه  ينتج  متعددة  �ضور  اأو  �ضورة  �ضكل  في  اآخر  اإلى 

مجالت وحقول تنا�ضية نجملها في مجالين: 
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الم��ع��اني  وه���ي   : ال�ضائعة  الم��ع��اني  مج���ال   ���� اأول 
الم�ضتركة بين النا�ص وت�ضمى بالجمهورية لتداولها بين 
يتهم  اأن  ينبغي  ل  التي  المعاني  وهي  النا�ص،  جمهور 
اآية من  كاتب  اأو  مبدع  ي�ضمن  كاأن  اأح��د،  اأخذها  في 
القراآن الكريم اأو حديثا نبويا �ضريفا، اأو مثلا �ضائرا، 
التحويل  اأو  الت�ضمين  طريق  عن  اإبداعيا  ن�ضا  اأو 
الجزئي اأو التحويل الكلي، �ضواء بمق�ضدية التع�ضيد 
اأو التعري�ص وهذا المجال » ل �ضرقة فيه ول حجر في 
مرت�ضمة  ثابتة  وجدانها  في  النا�ص  لأن  معانيه،  اأخذ 
اإل بح�ضن  في خواطرهم �ضواء. ول ف�ضل فيها لأحد 

تاأليف اللفظ.« )32(  
هي  المحدود:  الحيز  ذات  المعاني  مجال   ���� ثانيا 
جمهور  ل��دى  الوا�ضع  النت�ضار  تنل  لم  التي  المعاني 
القراء، ولم تمانع ال�ضرقات الأدبية في التعاطي معها 
التفاعل  حدث  توفرت  ف��اإذا  مح��ددة،  �ضروط  مقابل 
والتداخل بين الن�ضو�ص، ول تخرج ال�ضروط اأن تكون 
اأ�ضكال  تو�ضيف  من  تمكن  اإجرائية  واأدوات  مفاهيم 
التداخل بين الن�ضو�ص ف� » المعاني التي قلت في نف�ضها 
ال�ضفة  بهذه  كان  فما  اإلى كثرة غيرها  بالإ�ضافة  اأو 
ب�ضروط:  اإل  منه  �ضيء  اإلى  التعر�ص  في  ت�ضامح  فلا 
منها اأن يركب ال�ضاعر على المعنى معنى اآخر، ومنه 
اأن يزيد عليه زيادة ح�ضنة، ومنها اأن ينقله اإلى مو�ضع 
اأحق به من المو�ضع الذي هو فيه، ومن ذلك اأن يقلبه 

وي�ضلك به �ضد ما �ضلك.« )33(  
ل �ضك اأن هذا الن�ص يختزل كل اأنواع المتعاليات 
الن�ضية  المتعاليات  م��ن  اثنين  نمطين  في  الن�ضية 
وعنهما  التعري�سية،  الن�سية  المتعاليات  التع�سيدية، 
وجهة  من  فالأخذ  التنا�ص.  واأنواع  اأ�ضكال  كل  تتفرع 
نظر القرطاجني ل يخرج عن هذين النمطين فاإما اأن 
تكون الزيادة ح�ضنة وهذا هو’ التع�سيد’ واإما اأن يقلبه 

‘التعري�ض’. وي�ضلك به �ضد ما �ضلك الأول وهذا هو 
�ضرورة  المنظور  هذا  من  الأخ��ذ  مبداأ  اأ�ضحى   وقد 
و�ضمان  واإنتاجها  الن�ضو�ص  لبناء  وجمالية  فنية 
ت�ضمن  دائ��م��ة  �ضيولة  كونه  ع��ن  ف�ضلا  �ضيرورتها، 
المت�ضا�ص  طريق  عن  وتفاعلها  الن�ضو�ص  توا�ضل  
والتحويل والنقل والقلب، ومن هنا يمكن اأن نقول اإن 
الكتابة  تاما م�ضاألة  العربي وعى وعيا  النقدي  الفكر 
الأخذ  وبين  المو�ضوفة،  ال�ضرقة  بين  وميز  التنا�ضية، 
»قال  ال�ضناعة.  في  الح��ذق  على  ي��دل  ال��ذي  الفني 
اأخذ معنى بلفظه كما  بع�ص الحذاق المتاأخرين: من 
هو كان �ضارقا، فاإن غير بع�ص اللفظ كان �ضالخا،فاإن 
غير بع�ص المعنى ليخفيه اأو قلبه على وجهه كان ذلك 

دليلا عل حذقه.« )34(  

3 -  م�صتويات المتعاليات الن�صية في التراث 
النقدي العربي :

اقت�ضت ال�ضرورة المنهجية اأن ن�ضتعين بم�ضطلح 
وال��ذي   ‘  Transtextuality‘ الن�سية   المتعاليات 
‘جيرار جينت’ الذي  الفرن�ضي  الناقد  ا�ضتعرناه من 
خ�ض�ص موؤلفا كاملا ‘للمتعاليات الن�سية ‘ والمو�سوم 
فيه  تناول  وال��ذي   ،)  Palimpsestes )اأط��را���ص   :
خم�ضة  في  حددها  والتي  الن�ضية  المتعاليات  اأنم��اط 
هذا  من  الأول  المحور  في  اإليها  اأوماأنا  والتي  اأنم��اط 

البحث .
التفاعل  في هذه الجزئية نحاول ر�ضد م�ضتويات 
الن�ضي في التراث النقدي العربي بو�ضفها متعاليات 
ن�ضية، اأي بو�ضفها علاقات تنا�ضية متعددة الأنماط 
اعتمادنا على م�ضطلح  كان  والم�ضتويات، لأجل ذلك 
من  تمكننا  اإجرائية  اآلية  بو�ضفه  الن�ضية  المتعاليات 
هي  كما  الن�سي  التفاعل  م�ستويات  وتحديد  مقاربة 

مبثوثة في التراث النقدي.
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ح��دد  ك��م��ا  الن�ضية  الم��ت��ع��ال��ي��ات  م�ضطلح  ي���دل 
مفهومه الناقد الفرن�ضي ‘ جيرار جينت’ على كل ما 
اأخرى ب�ضكل  اأو ن�ضو�ص  يجعل ن�ضا يتعالق مع ن�ص 
مبا�ضر اأو �ضمني، وهذا ما  نجده في التراث النقدي 
كثيرة  نقدية  م�ضطلحات  على  يتوافر  حيث  العربي، 
تتمظهر من خلال هذا الم�ضتوى من التفاعل الن�ضي 
وكانت  م�ضمرة،  بطريقة  اأو  �ضريحة  بطريقة  اإم��ا 
ثمرة ما اأجاد به الدر�ص النقدي العربي و�ضع جملة 
التي  الإجرائية  والآليات  والمفاهيم  الم�ضطلحات  من 
ت�ضكل جذور نظرية التنا�ص في التراث النقدي العربي 
التي  �ضاهمت في  التاأ�ضيل لنظرية عربية لهذا الحقل 
المعرفي، وهي على كثرتها وتنوعها تتداخل مع بع�ضها 
البع�ص مما ي�ضعب في كثير من الأحيان التمييز بين 
الناحية المنهجية  وظائفها. لذا كان لزاما علينا من 
درا�ضتها في �ضوء مفهوم المتعاليات الن�ضية  لنتمكن 
من ح�ضرها في  نمطين من اأنماط المتعاليات الن�ضية 

لتكون اإجرائية، وهذا ح�ضب وظيفتها.

الن�صية  المــتــعــالــيــات  الاأول-  المــ�ــصــتــوى 
ال�صريحة:

التي  الم�ضطلحات  اأدرج��ن��ا  النمط  ه��ذا  تح��ت 
بطريقة  الن�ضية  ال��ع��لاق��ات  خلالها  م��ن  تتمظهر 
وال�ضت�ضهاد،  والقتبا�ص،  الت�ضمين،  وهي:  �ضريحة، 
النقاد  عالج  وق��د  والإي����داع.  وال��ع��ن��وان،  والتلميح، 
م�ضتفي�ضة  معالجة  الم�ضطلحات   هذه   والبلاغيون 
بو�ضفها  الأدب��ي��ة  ال�ضرقات  مباحث  عن  وف�ضلوها 
عليها  ت�ضفي  وتفاعلها،  الن�ضو�ص  اإن��ت��اج  اآل��ي��ات 
اأدرج��ت  اأب��ع��ادا جمالية ودلل��ي��ة وم��ن ه��ذا المنظور  
من  اإذ هي  النمط  هذا  �ضمن  ال�ضابقة  الم�ضطلحات 

�ضميم نظرية التنا�ص.

التي  الم�سطلحات  ‘من   Citation:لت�سمين� 1ــ 
من  اآلية  فهو  العربية،  البلاغة  في  ا�ضتعمالها  �ضاع 
الآليات التي تمكن الن�ضو�ص من اأن تتفاعل وتتحاور 
وقد  الم�ضمن،  للن�ص  والتقدير  الإعجاب  بمق�ضدية 
اأ�ضهب البلاغيون في تعريفه وك�ضف اللثام عن مقا�ضده 
واأبعاده ووظائفه وتفننوا في تق�ضيماته، فمنه الح�ضن، 
المعيب*.  الت�ضمين  ومنه  وج��زئ��ي،  كلي  اإل��ى  ويفرع 
وفي   ن�ضو�ضهم،  لتجويد  الأدب���اء  ب��ه  ا�ضتعان  ولقد 
ذلك يقول ابن الأثير:« فاأما الح�ضن الذي يكت�ضب به 
الكلام طلاوة فهو اأن ي�ضمن الآيات والأخبار النبوية 
والآخر  وذلك يرد على وجهين:اأحدهما ت�ضمين كلي 
ت�ضمين جزئي.« )35(  ويطلق عليه اأي�ضا » الت�ضميط و 
التو�ضيح« )36(  و�ضماه �ضحاب )الو�ضيلة الأدبية للعلوم 
العربية(،:ب�‘التلميح’ »وهو اأن ي�ضير المتكلم في كلامه 
لآية اأو حديث اأو �ضعر م�ضهور اأو مثل �ضائر اأو ق�ضة.« 
)37( وندرج في هذا ال�ضياق م�ضطلح » القتبا�ص« وهو 

اأن  وبيانه  والدللة،  الوظيفة  في  الت�ضمين  من  قريب 
اأنها  » يزيد المتكلم كلامه بعبارة من القراآن ويظهر 
في  لها  وط��ن  اإذا  مقبول  ويكون  يح�ضن  واإنم��ا  منه، 
�ضياقه  في   داخلة  فيه  مندمجة  تكون  بحيث  الكلام 
دخول تاما.’ )38( ووا�ضح من المفهومين ال�ضابقين اأن » 
الت�ضمين«و«القتبا�ص« يوؤديان وظيفة م�ضتركة، ف�ضلا 
اللتين  الن�ضي  التفاعل  اآليات  من  اآليتين  كونهما  عن 
تنه�ضان على الإعجاب والتع�ضيد  والتف�ضير والتاأويل.

فهمنا  ت��ثري  التي  المفاهيم  م��ن   : �لــعــنــو�ن  ــــــ   2
للتنا�ص في التراث العربي وتمكننا من اأن ن�ضاهم في 
بلورة درا�ضة عربية تفتح اأمامنا الباب اإلى الإ�ضافات 
اأدرجنا هذا المفهوم في نمط المتعاليات  الهامة. وقد 
الن�ضية ال�ضريحة بو�ضفه مفهوما يتيح اإقامة علاقة 
تفاعل بين الن�سو�ض بطريقة �سريحة، ويق�سد به » 
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اأن يذكر المتكلم لمنا�ضبة اأغرا�ضه ما يدل على اأخبار 
اأو  الفتخار  اأو  ال�ضت�ضهاد،  اأو  التاأ�ضي  لأجل  �ضهيرة 
ال�ضفة  بهذه  والعنوان    ) المقا�ضد.«)39  من  ذلك  غير 
مفهوم يقابل الم�ضطلح النقدي الذي اقترحه ‘جيرار 
جينت’ » المنا�ضة« Paratexte ‘بو�ضفه اأحد الأنماط 
وهو  الأول،  المحور  في  اإليها  اأ�ضرنا  التي  التنا�ضية 
وكلمات  والخ��واتم  والمقدمات  العناوين  في  نجده  ما 
النا�ضر وال�ضور. وبهذه ال�ضورة ف���’العنوان ‘ مفهوم 
علاقة  بر�ضد  وي�ضمح  دللية  وظيفة  ي��وؤدي  تنا�ضي 

ن�ضية جديدة بناء على مق�ضدية المبدع.
ــــ �لن�سخ :  Transcription وهو من المفاهيم   3
الن�ص  تمظهر  في  ويتمثل  للتنا�ص  فهمنا  تثري  التي 
ال�ضياغة  م�ضتوى  على  �ضريح  ب�ضكل  ب��ه  المتفاعل 
والتحويل،«وهو  التغيير  من  قليل  �ضيء  مع  والتعبير 

الذي يوؤخذ فيه المعنى واأكثر اللفظ«.)40(   
التي  التنا�سية  المفاهيم  من   : �لا�سطر�ف  ــــ   4  

مع  ح��وارا  تقيم  والتي  النقدي  ال��تراث  في  ا�ضتعملت 
الغرب،  في  المعا�ضرة  التنا�ضية   النظرية  اإنج��ازات 
الت�ضمين  مفهوما  ي��وؤدي��ه��ا  ال��ت��ي  الوظيفة  وي����وؤدي 
)بفتح  الم�ضطرف  الن�ص  يتمظهر  اإذ   والقتبا�ص، 
ا�ضطناعًا  ومعنى(  لفظا   ( �ضريح  ب�ضكل  ال���راء( 
ليوؤدي وظيفة الإعجاب وهذا ما  بينه ابن ر�ضيق في 
قوله: »ال�ضطراف اأن يعجب ال�ضاعر ببيت من ال�ضعر 
في�ضرفه اإلى نف�ضه فاإن �ضرفه اإليه على جهة المقال 

فهو اختلاب وا�ضتلحاق«.)41( 

الن�صية  المــتــعــالــيــات  الــثــاني-  المــ�ــصــتــوى 
الم�صمرة: 

مجموعة  البحث  م��ن  الجزئية  ه��ذه  في  نتناول 
تحدد  التي  التنا�سية  والم�سطلحات  المفاهيم  من 
العلاقات  م�ضتوى  تتجاوز  التي  الن�ضية  العلاقات 

ال�ضابقة.  الجزئية  في  اإليها  اأوماأنا  التي  ال�ضريحة 
من  جملة  اإلى  العرب  والبلاغيون  النقاد  اأ�ضار  وقد 
بما  مبا�ضرا  ات�ضال  تت�ضل  التي  المتعددة  المفاهيم 
والتي  الم�سمرة  الن�سية  بالمتعاليات  عليه  ا�سطلحنا 
والتي  بها  المتعلق  الم�ضمرة  الن�ضية  البنية  ت�ضف 
تماهت ب�ضكل اأو باآخر مع بنية ن�ضية لحقة، ولم يعد 
تقت�ضي  فهي  والي�ضير،  ال�ضهل  بالأمر  اكت�ضافها  اأمر 
والمعرفية  العلمية  القدرة  من  يمتلك  ح�ضيفا  قارئا 
اأهم  ومن  الم�ضمرة.  الن�ضية  العلاقات  اأغ��وار  ل�ضبر 
المفاهيم النقدية التي نراها تندرج تحت �ضقف هذا 
الإلم��ام،  والملاحظة،  النظر  الم�ضخ،  ال�ضلخ،  النمط: 
اللتقاط،  الم���واردة،  العك�ص،  الم��وازن��ة،  الختلا�ص، 
 ، النقل  الترتيب،  التركيب،  الج��ت��ذاب،  التلفيق، 

التوليد ، الحل والعقد، التلميح... الخ 
ــ �ل�سلخ : �ضلخ ال�ضاة يعني غير �ضكلها على الأقل  1 ـ
ويدل  اآخ��ر.  موقع  اإل��ى  موقع  من  غيره  المعنى  و�ضلخ 
المفهوم  في ال�ضطلاح النقدي على الأخذ والتحويل 
والتغيير والتداخل لبنية ن�ضية لحقة مع بنية ن�ضية 
بهذا  الع�ضكري  عند  وهو   . م�ضمرة  بطريقة  �ضابقة 
)له(  ك��ان  لفظه  ببع�ص  المعنى(   ( اأخ��ذه   « المفهوم 
اأو�ضح  ر�ضيق  ابن  عند  المفهوم  اأن  اإل   )42( �ضالخا.« 
واأبين »اإن غير )الآخذ( بع�ضا للفظ كان �ضالخا.« )43(  
فال�ضلخ بهذا المعطى المفهومي م�ضطلح تنا�ضي يدل 
على الأخذ والتحويل والتغيير والتداخل لبنية ن�ضية 
الذي  المفهوم  اأن  غير  �ضابقة.  ن�ضية  بنية  مع  لحقة 
اقترحه ابن الأثير، هو المفهوم ���� في تقديري �� الذي 
يرقى اإلى التنا�ضية، وهو« اأن يوؤخذ المعنى وي�ضتخرج 
منه ما ي�ضبهه ول يكون هو اإياه، وهو اأدق من ال�ضرقات 

مذهبا واأح�ضنها �ضورة، ول ياأتي اإل قليلا.«  )44( 
ول �ضك اأن المفهوم الذي حدده ابن الأثير لل�ضلخ 
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اإليها’  اأ�ضارت  التي  التنا�ضية  المفاهيم  مع  يتقاطع 
فهو  و جيرار جينت’،  بارت  ورولن  كر�ضتيفا،  جوليا 
اأخذ وا�ضتخراج وتحويل وتجديد. اإن ما يعنينا في هذا 
الحقل هو اأن ‘ال�ضلخ’ بو�ضفه مفهوما تنا�ضيا اأ�ضحى 

اآلية اإجرائية يتحقق من خلالها التفاعل الن�ضي.
العرب  النقاد  تداوله  تنا�سي  : مفهوم  �لم�سخ  ـــ   2
بنية ن�ضية  اإلى  ي�ضير  التنا�ضية وهو  في ممار�ضاتهم 
م�ضمرة اأو محولة تداخلت مع بنية اأخرى عن طريق 
الأثير  ابن  فيه  راأى  وقد  والتحويل،  والقلب  التغيير 
التع�ضيد  اإل��ى  منه  التعري�ص  تنا�ص  اإل��ى   اأق��رب  اأن��ه 
قبيحة،  �ضورة  اإل��ى  ال�ضورة  قلب  فهو  الم�ضخ  واأم��ا   «
قلب  وه��و  ���ض��ده،  اإل��ي��ه  يقترن  اأن  تقت�ضي  والق�ضمة 
وال�ضاهد  ح�ضنة.«)45(   �ضورة  اإلى  القبيحة  ال�ضورة 
اإل  الأدبية  ال�ضرقات  باب  في  ورد  واإن  الم�ضطلح  اأن 
اأن ابن الأثير اأخرجه من هذا الت�ضور، حيث اأعطاه 
لإنتاج  تنا�ضية  اآلية  الم�ضخ  يعد  وبذلك  تنا�ضيا،  بعدا 
الن�ضو�ص وتفاعلها با�ضتعمال اآليات القلب والتحويل 

والتغيير، وهي اآليات تنا�ضية .
3 �ـــ �لنظر و�لملاحظة:  مفهوم اآخر من المفاهيم 
النقدية  المفاهيم  لتو�ضيف  اخترناها  التي  التنا�ضية 
من  الم�ضتوى  ه��ذا  تح��ت  اأدرج��ن��اه��ا  ال��ت��ي  العربية 
تر�ضد  والتي  العربي،  تراثنا  في  الن�ضية  المتعاليات 
الممار�ضة  اأثرت  التي  الن�ضي  التعلق  اأوجه  من  وجها 
القا�ضي  عند  وه��و  ال��ع��رب��ي،  النقد  في  التنا�ضية 
»النظر«،  م�ضطلح  دون   الم��لاح��ظ��ة«،  الج��رج��اني« 
النظر   ‘ اأي  مركبا  ا�ضتعمله  فقد  ر�ضيق  اب��ن  اأم��ا 
والملاحظة’، ويدل المفهوم على اأن بنية ن�ضية لحقة 
وم�ضمرا،  �ضاملا  تعلقا  �ضابقة  ن�ضية  ببنية  تعلقت 
فاإن » ت�ضاوى المعنيان دون اللفظ وخفي الأخذ فذلك 
النظر والملاحظة.« )46( اأما المظفر بن الف�سل العلوي 

فيرى في المفهوم« الم�ضاواة بين الم�ضروق منه وال�ضارق  
بزيادة األحقت الم�ضبوق بال�ضابق.« )47( 

ت�ضكل  التي  المفاهيم  من  واح��د  �لاختلا�ص:  ــ   4
المتعاليات  م�ضتوى  في  تداولها  ورد  التي  تنا�ضية  اآلية 
ال�ضابقة  المفاهيم  مع  المفهوم  هذا  ويلتقي  الم�ضمرة، 
نقل  ي��دل على  وه��و  والإج����راء،  والت�ضور  ال��روؤي��ة  في 
غر�ص  ومن  مو�ضوع  اإلى  مو�ضوع  من  المعنى  وتحويل 
اأن انتقال وتحول و�ضفر  المعنى  اإلى غر�ص. ول �ضك 
بين  وتفاعل  ت��داخ��ل  عنه  ين�ضاأ  اآخ��ر  اإل��ى  ن�ص  م��ن 
الن�ضو�ص، وهو بهذه ال�ضفة ي�ضمن فعل ال�ضتمرارية 
والتوا�ضل في الن�ضو�ص، فكثيرا ما تحول الن�ضيب اإلى 
اإلى ن�ضيب، ومن هنا ي�ضبح الختلا�ص  مدح، والمدح 
ما  وع��ادة  وتفاعلها،  الن�ضو�ص  لإنتاج  تنا�ضية  اآلية 
محورين،  في  من�ضجمة  المتنا�ضة  الن�ضو�ص  تكون 
اأحدهما اأفقي وعنه ينتج النقل والتحويل والتوليد من 
الن�ضو�ص، والآخر عمودي، يتحدد بتحديد المق�ضدية 
) الهدف( التي ينتج منها التنا�ص،« فاإن حول المعنى 
من ن�ضيب اإلى مديح فذلك الختلا�ص، وي�ضمى اأي�ضا 
نقل المعنى.«)48( ومن هنا  ندرك اأن ‘ الختلا�ص’ اآلية 
تنا�ضية ومفهوم ن�ضو�ضي ير�ضد العلاقات الن�ضية، 
وعتبة من عتبات التفاعل بين الن�ضو�ص، وهو باإجماع 
النقاد » ا�ضتخراج معنى من معنى احتذى عليه واإن 

فارق  ما ق�ضد به اإليه.« )49(

ثالثا: اأنماط المتعاليات الن�صية في التراث 
النقدي

�لنمط �لاأول  �لمتعاليات �لن�سية  �لتع�سيدية 

ان�ضجاما مع الخطة المنهجية، يهدف هذا المحور 
في  واأنم��اط��ه  الن�ضي  التفاعل  اأوج��ه  مختلف  ر�ضد 
المفاهيم  مقاربة  خلال  من  العربي  النقدي  ال��تراث 
في  عالجناها  التي  التنا�ضية  النقدية  والم�ضطلحات 
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اأنماط  من  نمطين  في  تح��ددت  والتي  الثاني  المبحث 
‘و’التعري�ض’،  ‘التع�سيد  وهما  الن�سية  المتعاليات 
الم�ضطلحات  من  مجموعة  نمط  كل  ي�ضتوعب  حيث 
العلاقة  م��ن  مح���ددا  م�ضتوى  ت�ضف  والت�ضميات 
التنا�ضية، فاإن تكن العلاقة التفاعلية بين الن�ضو�ص 
واح��ترام��ه  ال�ضابق  بالن�ص  الإع��ج��اب  على  قائمة 
اأ�ضكال  من  �ضكل  هو  ال��ذي  التع�ضيد  ك��ان  وتقديره 
التنا�ص، واإن تكن العلاقة بين الن�ص اللاحق وال�ضابق 
علاقة تحريف اأو معار�ضة  )لي�ص بمعنى  التقليد( اأو 

ال�ضخرية اأو الرف�ص، كان التعري�ص.
من اأجل ذلك اأدرجنا تحت  النمط الأول )التع�ضيد( 
كل المفاهيم والم�سطلحات النقدية التي توؤ�س�ض علاقة 
تنا�ضية تع�ضيدية، اأي كل علاقة  قائمة على الإعجاب 
التفاعل  يكون  اإذ  الأ�ضكال،  ب�ضكل من  ال�ضابق  بالن�ص 
للن�ص  التبجيل  بمق�ضدية  الح��ال��ة  ه��ذه  في  الن�ضي 
الن�ضية  المتعاليات  من  النمط  ه��ذا  وياأخذ  ال�ضابق، 
اأ�ضكال متعددة اأ�ضرنا اإليها في غير هذا المو�ضع. ومن 

هذه الأ�ضكال نقترح الت�ضنيفات التالية:
1 ــ التع�صيد الن�صي ال�صريح: 

النقدية  اأدرجنا الم�ضطلحات  تحت هذه المتعالية 
وال��ب��لاغ��ي��ة  ال��ت��ي ت�����ض��ترك في الم��ف��ه��وم وال��وظ��ي��ف��ة  
المتعاليات  النمط من  ومن مميزات هذا  والإج��راء، 
مع  تفاعلها  حين  �ضريح  ب�ضكل  تمظهرها  الن�ضية 
ن��ذك��ر:  الم�ضطلحات  ه���ذه  ،وم���ن  لح��ق��ة  ن�ضو�ص 
والم��ح��ا���ض��رات  وال��ت��ل��م��ي��ح  والق��ت��ب��ا���ص  ‘الت�ضمين 
على  �ضاأقت�ضر  منهجية  ولأ�ضباب  وال�ضت�ضهادات، 
م�سطلح ‘ الت�سمين’ لما ي�ضكل من اأهمية ف�ضلا عن 
خ�ضائ�ضه الكثيرة، اإذ ي�ضترك مع  المفاهيم الأخرى 
التي تدخل في  هذا النمط من المتعاليات الن�ضية في 

كثير من جوانبها. 

الكفيل   « على  يطلق   ’La citation‘ الت�سمين 
و�ضمن  ب��ه،  كفل  و�ضمانا:  �ضمنا  به  ال�ضيء  �ضمن 
�ضمنه  ما  ال�ضعر  من  والم�ضمن  اإي��اه،  اأودع��ه  ال�ضيء 
تتعلق  اأن   « ال��ع��رو���ض��ي  ال���ض��ط��لاح  وفي  بيتا.)50( 
القافية اأو لفظة مما قبلها بما بعدها.« )51( وهو عند 
البلاغيين » ق�ضدك اإلى البيت من ال�ضعر اأو التق�ضيم 
 )52( اأو في و�ضطه كالتمثل.«  اآخر �ضعرك  به في  فتاأتي 
وجه  الم�ضمن  ال�ضاعر  ي�ضرف  »اأن  الت�ضمين  واأج��ود 
البيت الم�ضمن عن معنى قائله اإلى معناها«)53(. وهو 
على نوعين، كلي وجزئي: » فالت�ضمين الكلي فهو اأن 
اأن  فهو  الجزئي  واأم��ا  بجملتها،  والخ��بر  الآي��ة  تذكر 
تدرج بع�ص الآية والخبر �ضمن الكلام فيكون جزءا 

منه.«)54(
�ضامية   ن�ضو�ضا  الكاتب  اأو  المبدع  �ضمن  و�ضواء 
اأو ن�ضو�ضا من الأدب  اأو اأحاديث نبوية  اآيات قراآنية 
الراقي ) من ال�ضعر اأو النثر(، فاإن مق�ضدية المبدع من 
الت�ضمين ل تخرج عن مق�ضدية الإعجاب والحترام 
 « الإجمال  على  وهو  الميم(،  بفتح   ( الم�ضمن  للن�ص 
اآخر،  كلاما  نثره  والناثر  �ضعره  ال�ضاعر  ي�ضمن  اأن 
المق�ضود،  المعنى  تاأكيد  لغيره ق�ضدا للا�ضتعانة على 
ولو لم يذكر ذلك الت�ضمين لكان المعنى تاما.«)55( اإن 
البلاغي  التراث  ‘الت�سمين’ في  لمفهوم  الت�ضور  هذا 
العربي، ل يخرج عن المفهوم الذي اقترحه ‘ اأنطوان 
كومبانيان Antoine Compagnon » تكرار وحدة 
اأو  الثانية  ‘ اليد  اآخر »’ في كتابه  خطاب في خطاب 
 La seconde main ou le travail عمل الت�سمين

’de la citation

عندما  تتحقق  ومقا�ضد  اأغ��را���ص  وللت�ضمين 
اآخر   ن�ص  في  الميم(  بفتح   ( الم�ضمن  الن�ص  يتنا�ص 
يكون  م��ا  وغ��ال��ب��ا  الم��ي��م(،  بفتح   ( الم�ضمن  الن�ص 
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الغر�ص دال على التقدير والإعجاب بالن�ص ال�ضابق، 
من  اآي��ات  ن�ضه  �ضمن  كاتب  موقف  نف�ضر  كيف  واإل 
لمح  وقد  �ضريفة.  نبوية  اأح��ادي��ث   اأو  الكريم  القراآن 
ح�ضين المر�ضفي اإلى بع�ص هذه الأغرا�ص والتي غالبا 
ما تكون ذات اأبعاد جمالية، ومنه » دللة ال�ضاعر على 
على  النتقاد  ومنها   ... الم�ضمن  ق�ضد  يعار�ص  اأن��ه 
الن�ضو�ص  غير  في  ه��ذا  يكون  قد  الم�ضمن،  �ضاحب 
و�ضعهن  الكلام في غير  الم�ضمن  و�ضع  باأنه  ال�ضامية 
غير  اإل���ى  نقله  ومنها  الم�ضمن  في  ال��زي��ادة  ومنها 

معناه.«)56 (
ومهما يكن من اأمر » الت�سمين » ومن مق�سديته، 
من  يتمظهر  اآخ��ر  ن�ص  مع  يتنا�ص  ن�ضا  يبقى  فاإنه 
خلال التعلق الن�ضي الذي يبرز في التزاوج والتركيب 
بين ن�ضين دون اأن يفقد الن�ص الم�ضمن بنيته، وبهذه 
له  ومكانيا  زمانيا  متعال  الت�ضمين ن�ص  فاإن  ال�ضفة 
بعد �ضامل في الذاكرة الجماعية، يدركه المتلقي اإدراكا 
واعيا  لبروز بنيته التي تظل قائمة. ومن اأرقى نماذج 
الت�ضمين واأجوده التي ذكرها النقاد والبلاغيون هو 
تحويل ال�ضاعر اللاحق البيت الم�ضمن ) بفتح الميم( 
من �ضاعر �ضابق عليه اإلى معناه في�ضبح كاأنه جزء ل 
يتجزاأ من الن�ص الثاني، ومن ذلك اأبيات لبن المعتز 

�سمنها بيتا للعبا�ض بن الأحنف )57(.
ولا ذنب لي �إن �ساء �سنك بعدما  

    وفيت لكم ، ربي بذلك عالم

وما �أنا ذ� م�ستعتب متن�ســـــــــــــــــــــــــــل 

    كما قال عبا�ص و�أنفى ر�غـــــــــم

)تحمل عظيم �لذنب ممن تحبــــــــــه 

    و�إن كنت مظلوما فقل �ناأ ظالم(
واأبيات العبا�ص بن الأحنف التي منها البيت الم�ضمن 

هي قوله:
و�سب �أ�ساب �لحب �سود�ء قلبه  

فاأنحلــــــه و�لحــــــب د�ء مــــــــــــــــلازم   

فقلت له �إذ� مات وجد� لما به  

مقالة ن�ســــح جانبتهـــــا �لماآثــــــــــــــــــم   

)تحمل عظيم �لذنب ممن تحبه 

               و�إن كنت مظلوما فقل :�أنا ظالم(

فاإنك �إن لم تحمل �لذنب في �لهوى

    يفارقك من تهوى و�أنفك ر�غم          

حوارا  اأق��ام  الأحنف  بن  العبا�ص  بيت  اأن  ل�ضك 
بينه وبين باقي اأبيات ابن المعتز، حتى اأ�ضحى البيت 
الم�ضمن جزءا ل يتجزاأ من بنية الن�ص، ولو لم يكن 
المعنى  فيه  وجد  فقد   ، �ضمنه  لما  به  معجبا  ال�ضاعر 
عن  للتعبير  عنه  يبحث  المعتز  ابن  ظل  الذي  المفقود 
ابن  ما �ضنعه  واإن  ين�ضدها،  كان  التي  المعاني  دقائق 
عن  جاء  ال��ذي  التنا�ص  اأ�ضكال  من  �ضكل  هو  المعتز 

طريق الت�ضمين .

2 - التع�صيد الن�صي الجزئي :
�ضاع  التي  الن�ضية  المتعاليات  اأنم���اط  م��ن  وه��و 
التفاعل  اأ�ضكال  ا�ضتعمالها، ونق�ضد به كل �ضكل من 
بطريقة  المتعلق  الن�ص  في  يتمظهر  ال��ذي  الن�ضي 
جزئية بحيث يمكن اإدراك الن�ص المتعلق به بطريقة 
جزئية وهو ما ا�ضطلحت عليه جوليا كر�ضتيفا وجيرار 
�ضابق  لن�ص  الفعلي  الح�ضور  اإن��ه  بالتنا�ص.  جينت 
هذا  ا�ضتخدم  وقد  محددة.  باإ�ضارات  لحق  ن�ص  في 
الن�ص بمق�ضدية التع�ضيد، ومن اأ�ضكال هذا التنا�ص 

» الن�ضخ« Transcription ، والتهديم .
وهو النقل والكتابة والإبطال والتبديل  ‘الن�ضخ’ : 
ن�ضخا  ين�ضخه  ال�ضيء  ن�ضخ  الل�ضان:«  وفي  والتحويل، 
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اكتابك  والن�ضخ  معر�ضه،  عن  اكتتبه  وا�ضتن�ضخه: 
ال�ضيء  اإبطال  كتاب حرفا بحرف.والن�ضخ  كتابا عن 
واإقامة اآخر مقامه )ونعني( تبدل ال�ضيء من ال�ضيء 
لآخر  اإلى  مكان  من  ال�ضيء  نقل  والن�ضخ  غيره.  وهو 
وهو هو.« )58( والن�ضخ في ال�ضطلاح التنا�ضي العربي« 
اأخذ  اأو في  واللفظ جميعا  المعنى  اأخذ  اإل في  ل يكون 
المعنى واأكثر اللفظ .«)59( وهو عند ابن ر�ضيق » �ضرقة 
ما دون البيت«.)60( اأي نقل الن�ص بلفظه ومعناه ب�ضكل 
جزئي. ومهما تعددت التعاريف فاإن مفهوم الم�ضطلح 
ل يخرج عن كونه تنا�ضا اإنه ح�ضور فعلي لن�ص �ضابق 
في ن�ص لحق مع �ضيء من التغيير والتحويل الطفيف 
اأو في كليهما معا دون اأن تطم�ص  اأو المعنى  في اللفظ 
معالم بنية الن�ص المن�ضوخ. وقد اأجازه النقاد بو�ضفه 
عملية تنا�ضية ينتج عنها تفاعل الن�ضو�ص مع مراعاة 
كما   اأو تحوير  تعديل  الن�ص من  بنية  على  يجري  ما 
فعل  الم�ضيب حين اأخذ جزءا من بيت امرئ القي�ص)61(:

يقول امروؤ القي�ص في و�ضف امراأة:
نظــــرت �إليــــك بعين جارئـــــــــة   

    حــــــور�ء حانيــــــة علـــــى طفــــــل

اأخذه الم�ضيب فقال :
نظـــــــرت �إليــــك بعين جارئـــــة  

   في ظـــــــــل بـــــــــاردة مـــــــن �ل�ســـــــدر

ل�ضك اأن الم�ضيب قام بن�ضخ جزء من بيت امرئ 
من  البيت  عجز  اأكمل  ثم  البيت(،  )�ضدر  القي�ص 
قريحته ال�ضعرية، وبذلك اأكملت بنية البيت ال�ضعري 
الذي كان مبتداأه جزءا من بيت امرئ القي�ص بدافع 
من  ال�ضاعران  تحاور  هنا  ومن  الإعجاب،  مق�ضدية 
خلال علاقة الم�ضابهة / التحويل التي تمظهرت من 

خلال الن�ضخ.

3 ��� تع�صيد الاإعجاب ال�صريح:
وهو الم�ضتوى الثالث من هذا النمط من المتعاليات 
�ضاع  التي  الم�ضطلحات  ر�ضدنا  و�ضمنه  الن�ضية، 
ا�ضتخدامها في باب ال�ضرقات الأدبية للدللة على اأن 
اأهمها:  ومن  الإعجاب،  مق�ضدية  بدافع  كان  الأخذ 
ال���ض��ط��راف، والن��ت��ح��ال، والإغ����ارة، والم��رادف��ة اأو 
ال�ضترداف. �ضاأكتفي بعر�ص اآليتين هما ال�ضطراف 

والنتحال.
والحيلة  والتقلب  الكت�ضاب  معناه  �لا�سطر�ف: 
ويت�ضرف  ي�ضرف  وال���ض��ت��ق��ام��ة.«  وال��ع��دل  والم��ي��ل 
وال�ضرف الحيلة  لهم.  يك�ضب  اأي  لعياله  وي�ضطرف 
ومنه الت�ضرف في الأمور. قال ابن العرابي: ال�ضرف 
الزيادة  ال�ضرف:  وقيل  وال�ضتقامة،  والعدل  الميل 
فاإن  العربي  التنا�ضي  ال�ضطلاح  وفي  والف�سل.’«)62( 
الإعجاب  مفهوم  عن  يخرج  ل  ال�ضطراف  مفهوم 
اإعجاب ال�ضاعر ببيت �ضعري يترتب  اأن  والميل، ذلك 
في  ج��اء  ما  اأن  �ضك  ول  وزي���ادة.  وت�ضرف  ميل  عنه 
تعريف ابن ر�ضيق يغنينا عن كل �ضوؤال. وال�ضطراف« 
اإلى  في�ضرفه  ال�ضعر  من  ببيت  ال�ضاعر  يعجب  اأن 
نف�ضه.« )63( وال�ضطراف بهذا  المعنى مفهوم تنا�ضي 
يحدد علاقة جزئية تندرج �ضمن التع�ضيد فهو يدل 
البنية  باحتفاظ  التنا�ص  مفهوم  عليه  يدل  ما  على 

الن�ضية المت�ضمنة على نف�ضها .
للا�ضطراف،  الأ�ضلية  الفروع  اأحد   : �لانتحال 
اإل��ى  وي��دل لغة على ال��دع��وى والدع����اء، والإ���ض��اف��ة 
الغير والهبة والعطية.جاء في ل�ضان العرب:« النحلة: 
اإذا  فلان  قول  اأو  فلان  �ضعر  فلان  .وانتحل  الدعوى 
ونحله  لغيره،  وهو  ادع��اه  وتنحله:  قائله،  اأن��ه  ادع��اه 
اإليه  اأ�ضفت  اإذا  القول  ونحلته  اإليه،  ن�ضبه  القول: 
قول.«)64( وفي ال�ضطلاح النقدي فاإن مدلول النتحال 
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ل يخرج كثيرا عن الدللة المعجمية، فهو يعني ادعاء 
ادعاه  واإن   « ر�ضيق،  ابن  اأكده  ما  وهذا  الغير،   �ضعر 
) ال�ضعر( جملة فهو انتحال، ول يقال منتحل اإل لمن 
ل  كان  اإن  واأما  ال�ضعر،  يقول  وهو  لغيره  �ضعرا  ادعى 
يقول ال�ضعر فهو مدع غير منتحل.«)65( غير اأن هناك 
ال�ضاعر  ينتحل  لم��اذا   ، باإلحاح  نف�ضه  يفر�ص  �ضوؤال 
�ضعر غيره وهو في مقدوره قر�ضه.؟ ما هي مق�ضدية  
مق�ضدية  اأن  �ضك  ل  ال�ضنيع.؟  ه��ذا  م��ن  ال�ضاعر 
مق�ضدية  ع��ن  ت��خ��رج  ل  الح���اء(  بك�ضر   ( المنتحل 
بفتح   ( المنتحل  للن�ص  والتاأكيد  والتقدير  الإعجاب 

الحاء( .
اأم���ر ف���اإن الن��ت��ح��ال بو�ضفه  وم��ه��م��ا ي��ك��ن م��ن 
ن�ص  بين  تفاعليا  ح��وارا  يقيم  ن�ضو�ضيا  م�ضطلحا 
ال�ضعرية المنتحلة )بفتح  البنية  ون�ص بحيث تتماهى 
الحاء( في ف�ضاء الن�ص اللاحق، وبهذا ي�ضبح الن�ص 
المنتحل ) بفتح الحاء( اآلية تنا�ضية، ولي�ص مجرد اأخذ 
النتحال ل يخرج عن  فاإن مفهوم  وبذلك  ادعاء،  اأو 
‘جيرار  الفرن�ضي   الناقد  كما حدده  التنا�ص  مفهوم 
جينت’ لأنه يدل على ح�ضور ن�ص في ن�ص اآخر. ومن 
الفرزدق وقف  »اأن  الأغاني  �ضواهده ما رواه �ضاحب 

على ال�ضمردل وهو ين�ضد له هذا البيت :
وما بين  من لم يعط �سمعا وطاعة 

      وبين تميم غير جز �لحلاقم

فقال له الفرزدق: والله يا �ضمردل لتتركن لي هذا 
البيت ، اأو لتتركن لي عر�ضك فقال: خذه ل بارك الله 

لك فيه.« )66( 

التع�صيد ال�صمي:  -  4

لمتعاليات  ح��ددن��اه   ال��ذي  ال��راب��ع  الم�ضتوى  وه��و 
التنا�ضية  الم�ضطلحات  فيه  عالجنا  وقد   ، التع�ضيد 

بع�ضها  الن�ضو�ص  حوار  اإمكانية  توفر  التي  التراثية 
الإعجاب  مق�ضدية  عليها  تهيمن  مح��اورة  بع�ص  مع 
والتقدير للن�ص ال�ضابق دون اأن تتمظهر البنية المتعلق 
بها، اأي اأن الن�ص الذي يكون مو�ضع اإعجاب وتقدير 
المتعلق  البنية  ت�ضبح  هنا  ومن   ، ن�ضا م�ضمرا  يبقى 

بها ع�ضية على الفهم والكت�ضاف .
ومن الخ�ضائ�ص الفنية والجمالية لهذا الم�ضتوى 
من التنا�ص، اأن الن�ص اللاحق يقوم با�ضتيعاب الن�ص 
تاأكيد  بهدف  بنيته  وتغيير  ال�ضابق عن طريق تحويل 
الن�ص ال�ضابق وتجديد بنيته، ومن الم�ضطلحات التي 

تندرج تحت هذا الم�ضتوى : ال�ضلخ ،والم�ضخ ».
 : �ضلخا  وي�ضلخه  ي�ضلخه  الإهابة  �ضلخ   « ال�ضلخ: 
وان�ضلخ  جلدها....  عنها  ك�ضط  �ضليخ  و�ضاة  ك�ضطه، 
النهار عن الليل: خرج منه خروجا ل يبقى معه �ضيء 
منه  ن�ضلخه..خرجنا  ال�ضهر  و�ضلخنا  �ضوئه،  م��ن 
النقدي  ال�ضطلاح  وفي  يومه.«)67(  اآخر  في  و�ضربنا 
فاإن مفهوم ال�ضلخ كما ي�ضتفاد من الم�ضادر النقدية: 
»اأن يوؤخذ المعنى وي�ضتخرج منه ما ي�ضبهه ول يكون هو 
اإياه، وهذا من اأدق ال�ضرقات مذهبا واأح�ضنها �ضورة 

ول ياأتي اإل قليلا.« )68( 
م�ضطلح  ال�ضلخ  مفهوم  اأن  �ضبق  مم��ا  نخل�ص 
تنا�ضي واآلية من اآلياته التي تمكن الن�ضو�ص من اأن 
المتفاعل  الن�ض  معه  ي�سبح  حوارا  وتتحاور  تتفاعل  
به م�ضتوعبا ب�ضكل ي�ضعب على القارئ تحديد بنيته 
العميقة وال�ضطحية، حينئذ ينه�ص ‘ال�ضلخ’ على مبداأ 
المحاكاة والم�ضابهة والتحويل، وهذا ما ا�ضطلح عليه 
 ‘  Hypertextualité الن�ضي  التعالق  جينت  جيرار 
كما بينا مفهوم ذلك في المبحث الأول. ومن النماذج 
التطبيقية التي تج�ضد هذا الم�ضتوى .قال الطرماح بن 

الحكيم )69( :
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لقد ز�دني حبا لنف�سي �أنني 

بغي�ص �إلى كل �مرئ غير طائل     

اأخذه المتنبي وا�ضتخرج منه معنى اآخر )70(:
و�إذ� �أتتك مذمتي من ناق�ص   

فهي �ل�سهــادة لـــي باأنــــــــي كامــــل      

الطرماح  �ضعر  قراأ  المتنبي  اأن  جدل  �ضلمنا  واإذا 
قراءة تنا�ضية واعية، وتمثل البيت ال�ضابق وا�ضتوعب 
بنيته العميقة، فاإن هذا  الأمر يفتر�ص اأن تكون بنية 
جذريا  تح��ول  عرفت  قد  ب��ه،  المتعلق  ال�ضابق  البيت 
مكن  ال��ذي  الأم��ر  والم�ضمون،  ال�ضكل  م�ضتوى  على 
المتنبي) اللاحق( من تجديد المعنى في هذه ال�ضياغة 
المقترحة، ومن ثم يمكن اأن نقول اإن بيت المتنبي تعلق 

ببيت الطرماح، ومن هنا كان ال�ضلخ .
مقاربة  ال�ضابقين  البيتين  م��ق��ارب��ة  ت��ت��م  ول��ك��ي 
تنا�ضية، راأينا من ال�ضروري ا�ضتح�ضار معنى البيتين 
ل�ضان  على  جاء  فقد  بينهما.  الح��وار  تقاطع  لنتبين 
بغا�ضي  زادني  الطرماح«  قول  ي�ضرح  وهو  التبريزي 
اإلى كل رجل ل ف�ضل فيه ول خير عنده حبا لنف�ضي، 
لأن التمايز بيني  وبينه هو الذي اأداه اإلى بغ�ضي، ولو 
كان بيننا ت�ضاكل لما كان كذلك، فازددت بذلك محبة 
اإبراهيم  اأما   )71( لو كنت مثله لأحبني.«  لنف�ضي لأني 
اليازجي فقد لخ�ص معنى بيت المتنبي في قوله:« اإذا 
ذمني ناق�ص فمذمته ت�ضهد لي بالكمال لأن الناق�ص 

ل يمدح الكامل لما بينهما من تنافي الطباع.« )72(  
ووا�ضح من البيتين ال�ضابقين اأن الطرماح يزداد 
فيه  ت��زداد  الذي  الوقت  فيه، في  ل خير  للذي  بغ�ضا 
م�ضاألة  اإلى  ي�ضير  ل  فهو  المتنبي  اأما  لنف�ضه،  محبته 
اأن  على  يوؤكد  اإنما  الإط��لاق،  على  المحبة  اأو  البغ�ص 

هنا  ومن  بالكمال،  ال�ضهادة  هي  له  الناق�ص  مذمة 
وعلى  البيتين حوار تحويل وتجديد،  كان الحوار بين 

القارئ الح�ضيف اأن يتبين ذلك.
اإن المفارقة بين بيت الطرماح وبيت المتنبي قائمة 
والدللية،  والأ�ضلوبية  اللغوية  البنيات  م�ضتوى  على 
غير اأن التفاعل حا�ضل بينهما، ولو اأن بيت الطرماح 
يقو  الأخير لم  لكن هذا  المتنبي،  بيت  كله في  تماهى 
على اإخفاء مق�ضديته المتمثلة في تثبيت الدللة التي 
هذا  الأث��ير  ابن  و�ضف  وقد  ال�ضابق  البيت  ت�ضمنها 
النوع من التنا�ص ب�« اأدق ال�ضرقات مذهبا واأح�ضنها 
نبيها  وناقدا  ح�ضيفا  قارئا  يقت�ضي  لأن��ه  ���ض��ورة.«، 
يمتلك اأدوات نقدية تمكنه من مقاربة هذا النوع من 

التنا�ص واإدراك اأبعاده الجمالية.
الن�صية   المــتــعــالــيــات  الـــثـــاني:  الــنــمــط 

التعري�صية:  

اإذا كانت الجزئية ال�ضابقة خ�ض�ضناها  للتفاعل 
المتعاليات  م��ن  نمطا  بو�ضفه  التع�ضيدي  الن�ضي 
الن�ضية، كما بينا، فاإن الجزئية التالية �ضنخ�ض�ضها 
الثاني  النمط  باعتباره  التعري�ضي  الن�ضي  للتفاعل 
بين  تفاعل   كل  به  واأق�سد  الن�سية،  المتعاليات  من 
التعري�ص  طريق  عن  ج��اء  لح��ق  ون�ص  �ضابق  ن�ص 
من  اأ�ضكال  تتيح  تنا�ضية  اآل��ي��ات  خ��لال  م��ن  الفني 
التعار�ص، ذلك اأن العلاقات اللغوية نف�ضها قائمة في 
ي�ضميه  ما  والتناظر، وهو  التناق�ص  جانب منها على 
‘كما   Métatextualité بالميتان�ص  جينت’  ‘جيرار 
اأ�ضكاله  ومن  البحث.  من  الأول  المحور  في  ذلك  بين 
الإلمام،  العربي:  النقدي  التراث  اأح�ضيناها في  التي 
والنقائ�ص(،  الهجاء  ال�ضاخر)  التنا�ص  والعك�ص، 

والتي نحدده في الم�ضتويات التالية :
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1 ــ التنا�صل ال�صعري التناظري
نتناول  التعري�ضي  التنا�ص  من  اللون  هذا  تحت 
ومن  الم�ضتوى.  ه��ذا  يج�ضد  ال��ذي  ‘الإلمام’  مفهوم 
معانيه الجمع والإ�ضلاح. جاء في ل�ضان العرب: »اللم: 
الجمع الكثير ال�ضديد. ولم الله �ضعثه يلمه لما: جمع ما 
النزول،   : والإلم��ام  واأ�ضلحه.  النا�ص،  اأمور  من  تفرق 

لقد األم به اأي نزل ، والإلمام : الزيادة.« )73(  
الم�ضطلح  اإليه  ي�ضير  ال��ذي  ال��زي��ادة  مدلول  اإن 
يدل  الذي  ال�ضطلاحي  المفهوم  مع  يتطابق  اللغوي  
والت�ضاد،  والتناق�ص  والتحريف  الزيادة  على  اأي�ضا 
وعلى هذا  الأ�ضا�ص فاإن الإلمام يعد اآلية تنا�ضية ين�ضاأ 
عنها حوار تعري�ضي بين ن�ضين فيغدو الن�ص اللاحق 
وتعار�ص   ت�ضاد  ح��وار  ال�ضابق  الن�ص  م��ع  ح��وار  في 
المعنيان(   ( ت�ضادا  واإن   »،) المحاكاة  بمعنى  )لي�ص 
  )74( الإلم���ام.«  هو  ه��ذا   ... الآخ��ر  على  اأحدهما  ودل 
اأن  وه��و   « ب����‘التغاير’  اأي�ضا  ر�ضيق  اب��ن  وي�ضميه 
ي�ضحا  ثم  يتقاوما،  حتى  المعنى  في  المذهبان  يت�ضاد 
جميعا،  وذلك من افتنان ال�ضعراء وت�ضرفهم وغو�ص 
اأن��واع  من  ن��وع  الأث��ير  اب��ن  عند  وه��و  اأفكارهم.«)75( 
ويقابل    )76( فيعك�ص.«  المعنى  يوؤخذ  اأن  » وهو  ال�ضلخ: 
‘جيرار  اعتبره  ‘الميتان�ص’ ال��ذي  م�ضطلح  الإلم��ام  
ومعناه  الن�ضية.  المتعاليات  اأنماط  جينت’ نمطا من 
اأخرى وتبرز من  البنية المحولة متداخلة مع بنية  اأن 
خلال الموقف النقدي المتخذ في الن�ص ال�ضابق، كاأن 
يرف�ص اأو يعار�ص، ومن نماذجه في تراثنا الأدبي قول 

اأبي ال�ضي�ص، )77( :
�أجد �لملامة في هو�ك لذيذة   

    حبا لذكرك فليلمني �للــــــــوم 

اأخذه اأبو الطيب المتنبي وعك�ضه:

�أ�أحبه و�أحب فيه ملامة  

     �إن �لملامة فيه من �أعد�ئـــــه.)78(  

البيتين   تربط  التي  التنا�ضية  العلاقة  هي  فما 
ال�ضابقين.؟ للك�ضف عن هذه العلاقة نرى من المفيد 
لنتمكن  بيت  الذي ينطوي عليه كل  المعنى  نب�ضط  اأن 
تجمع  التي  التنا�ضية  العلاقة  تو�ضيف  من  بعد  فيما 

بينهما.
اأجد  »اإنني   : ال�ضي�ص لمع�ضوقه فيقول  اأبو  ي�ضرح 
عتاب  اإلي  يوجه  حين  الكبيرة  واللذة  الكاملة  المتعة 
هواك. العتاب في هواك لذة ون�ضوة، لذلك فلا اأتاأثر 
لأ�ضتزيد  ذلك  اأ�ضتزيد  اإنني  بل  العذال،  يقوله  بما 
اأبي  عند  اللوم  ي�ضبح  هنا  ومن  و�ضعادة،  ولذة  متعة 

ال�ضي�ص لذة. اللوم = اللذة
اأما اأبو الطيب المتنبي فاإنه ي�ضتهل البيت با�ضتفهام  
اإنكاري له دللته واإ�ضارته في التفريق بين معنى البيت 
اأاأحبه وفي الوقت نف�ضه  اأبي ال�ضي�ص ..فيقول:  وبيت 
اأر�ضى بالملامة والعتاب.؟ هذا غير ممكن وغير وارد 
لأن الملامة فيه اإنما هي النهي عن حبه وال�ضرف عن 
موالته، ففيها معنى العداوة له، ومن اأحب حبيبا لم 
اللوم  ي�ضبح  هنا  ومن   ، عدوه  وحب  حبه  بين  يجمع 

عند اأبي الطيب عذابا : اللوم = العذاب 
المحاور  تتمظهر  ال�ضابق  التحليل  من  انطلاقا 
بمعنى  لي�ص   ( عار�ص  حيث  التحويلية،  التعري�ضية 
�ضديدة  معار�ضة  ال�ضي�ص  اأب��ا  المتنبي   ) المحاكاة 
حين اعتبر اللوم عذابا. في حين اأن اللوم عند الأول 
عند  مبجل  هو  بما  ي�ضخر  الطيب  باأبي  وك��اأني  ل��ذة. 
تربط  التي  العلاقة  تتمظهر  هنا  ومن  ال�ضي�ص.  اأبي 
ق��راءة  اإن  تعري�ص.  علاقة  وه��ي  ال�ضابقين  البيتين 
الن�ص  ح�ضور  عن  تك�ضف  ال�ضابقين  للبيتين  متاأنية 
ال�ضابق )اأبو ال�ضي�ص( في الن�ص اللاحق ) المتنبي( 
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دون ا�ضتدعاء. غير اأن الن�ص اللاحق ما كان ليكون 
له اأي وجود لول رد فعل المتنبي المتمثل في هذا الموقف 

الراف�ص الذي لم يقبل بمعادلة اللوم =اللذة.
‘لي�ض  ‘الميتنا�ض  مفهوم  �ضوء  في  التعار�ص  اإن 
مجرد تعار�ص في الدللة، اإنما هو قدرة على احتواء 
من  الآخ���ر  القطب  اإن��ه  ومخالفته،  وتج���اوزه  الآخ���ر 
فللاأول  ومكانته.  ف�ضله  ن�ص  لكل  ويبقى  المعنى، 
الح��ت��واء  ف�ضل  وللثاني  وال��ب��ن��اء،  التاأ�ضي�ص  ف�ضل 
Intégration »والتجاوز Dépassement « فالقدرة 

على تو�ضيع المعنى توؤدي اإلى مخالفته.
ـــــ التنا�ص ال�صاخر :  2

من  الثاني  النمط  اأ�ضكال  من  الثاني  ال�ضكل  وهو 
المتعاليات الن�ضية التعري�ضية . فلا يتعار�ص مفهوم 
التنا�ص مع الخطاب ال�ضاخر. فكل خطاب باإمكانه اأن 
اأ�ضكال خطابية  اآخر في  نقدي  ي�ضبح هدفا لخطاب 
 ’Parodie م�ضادة تندرج تحت م�ضطلح ‘ الباروديا
الغناء  الأ�ضل  في  تعني  التي  ال�ضاخرة  المحاكاة  اأي 
اأو  خاطئا  غناء  الج��وق«  مع  ين�ضجم  ل  ال��ذي  ال�ضاذ 
ب�ضوت مرتفع، اأو الغناء على اإيقاع اآخر.« )79(  يختلف 
‘جيرار  يعنيه  والذي  يوؤديه الجوق،  الذي  الغناء  عن 
من  وج��د  الم�ضتهدف  الخطاب  اأن  ذل��ك  من  جينت’ 
هذه  تتج�ضد  وحينما  يرف�ضه.  اأو  ينقده  اأو  يعار�ضه 
تبرز  )م��ا(  ن�ص  في  ال�ضدية(   ( النقدية  العلاقة 

الميتان�ضية. )80( 
على  يتاأ�ض�ص  م�ضاد  ح��وار  ال�ضاخر  التنا�ص  اإن 
بم��ب��داأ  الح��ت��ف��اظ  م��ع  الآخ����ر  م��ع��ار���ض��ة  مق�ضدية 
تحويل  على  ق��ائ��م  تنا�ص  اإن���ه  والم�ضابهة،  المماثلة 
الجاد   بذلك  فيتغير  �ضكله  اأو  مو�ضوعه  عن  الن�ص 
ت�ضبح  وبذلك  العك�ص،  اأو  المنحط  ’ اإلى   Sérieux‘
ال�����ض��خ��ري��ة ت��ق��ن��ي��ة  لإن���ت���اج ال��ن�����ض��و���ص ع��ن طريق 

القول  يمكن  هنا  ومن  والتحريف.  والتغيير  التحويل 
العربية،  الثقافة  في  متاأ�ضل  التعري�ضي  التنا�ص  اإن  
من  واح��دا  اإل   ‘  l‘épigramme الهجاء  �ضعر  وما 
المعار�ضة   ( اأ�ضكاله  بكل  التعري�ضي  التنا�ص  اأ�ضول 

ال�ضاخرة، والمحاكاة ال�ضاخرة والتحريف الهزلي(.
منذ  العربية  الثقافة  في  ال�ضاخر  التنا�ص  ظهر 
والجمالية  الأدبية  ومقا�ضده  باأغرا�ضه  القدم وتميز 
والأ�ضلوبية، ومن اأغرا�ضه التهكم والتنكر والتدمير، 
كما يق�ضد به المعار�ضة ) غير المحاكاة(. فالتفاعل 
والتحويل  الأخ����ذ  ط��ري��ق  ع��ن  يتمظهر  ل  الن�ضي 
باتخاذ  يتمظهر  اإنما  فح�ضب،  والت�ضمين  والقتبا�ص 
الثاني  الن�ص  اإنتاج  في�ضحي  الن�ضو�ص  من  موقف 
م�ضروطا بالعودة اإلى الن�ص الأول، ومن هنا ين�ضجم 
:«ولهذا  يقول  باختين’ حين  ‘ميخائيل  لمقولة  ال�سياق 
ال�ضبب بالذات يقت�ضي منا ال�ضعود اإلى المنابع نف�ضها 
من اأجل اأن نفهم  ال�ضنف الأدبي  فهما �ضحيحا.«)81( 
اإن بناء الدللة ل يتحدد من مبداأ التحويل والتغيير 
 ’  Opposition ‘التعار�ض  مبداأ  من  فح�ضب،اإنما 
ال�ضاخر �ضمن  التنا�ص  ال�ضبب ي�ضنف  اأي�ضا، ولهذا 
‘التعار�ض’.  على  ال��دلل��ة  فيه  تنبني  ال��ذي  الحقل 
ومن النماذج ال�ضعرية التي اأوردها �ضاحب الأغاني، 
الأبيات التي رواها الأ�ضمعي عن الحطيئة يهجو فيها 

رجلا من اأ�ضيافه فقال )82(:
لم �أك مثل �لكاهلي وعر�ســــــه     

بغى �لود من مطروقـــة �لعين طامــــــــــح  

غد� باغيا يبغي ر�ساها وودها  

   وغابت له غيب �مرئ غير نا�ســــــــــــــــــح

دعت ربها �ألا يز�ل بفاقـــــــــــة  

  ولا يعتدي �إلا على حد بــــــــــــــــــــــــــــــــــارح
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قال فاأجابه �سخر بن �أعي، فقال:

�ألا قبح �لله �لحطيئة �إنــــــــــــــه

   على كل �سيف �سافه هو �سالـــــــــــــــــــــــح

دفعت �إليه وهو يخنق كلبه  

     �ألا كل كلب لا �أبا لك نابـــــــــــــــــــــــــــــــــح

بكيت على مذق خبيث قريته 

  �ألا كل عب�سي على �لز�د �سائـــــــــــــــــــــح

لنرمز اإلى ال�ضاعر الحطيئة بالحرف »اأ« باعتباره 
�ضاحب الن�ص ال�ضابق الن�ص » اأ«، ونرمز كذلك اإلى 
ال�ضاعر �ضخر بن اأعي بالحرف »ب« باعتباره �ضاحب 
في  نف�ضه  يفر�ص  �ضوؤال  هناك  »ب«.  اللاحق  الن�ص 
هذا ال�ضياق، ما الدافع الذي دفع �ضخر بن اأعي اإلى 
نظم اأبياته ؟ما هي مق�ضديته.؟ ما علاقة مقطوعته 

بالمقطوعة ال�سابقة.؟
ا�ضطلحنا  ما  �ضمن  يندرج  ال�ضابق  النموذج  اإن 
الن�ص  دلل���ة  ف��ان��ب��ن��اء  ال�����ض��اخ��ر،  ب��ال��ت��ن��ا���ص  عليه 
  »  Opposition التعار�ص  طريق  عن  جاءت  )ب(، 
فال�ضخرية التي ت�ضمنها الأبيات )ب( ما كانت لتكون 
لول هذا التعار�ص بين البيتين )اأ( و )ب(. فالتنا�ص 
التعري�ص.  ط��ري��ق  ع��ن  ج��اء  ال�ضابقين  البيتين  في 
راأي  رف�ص  في  تمظهرت  اأع��ي  بن  �ضخر  فمق�ضدية 
واإبطاله  تدميره  بغية  ال�ضابق  ح��واره  برف�ص  الأخ��ر 

وت�ضويهه والرد عليه. 
بو�ضفه  العربي،  تراثنا  في  ال�ضاخر  التنا�ص  اإن 
الكرنافالي  الخطاب  مع  يتقاطع  تعري�ضيا،  خطابا 
الذي هو محاكاة �ضاخرة يتوجه بالنقد اإلى الآخر في 
�ضكل تعري�ص �ضاخر ا�ضتهزائي من مميزاته ال�ضحك 
التنا�ص  في  يتمظهر  ما  وه��ذا   والتحويل،  والحتواء 
ال�ضاخر، حيث احتوى ال�ضعر ‘�ضخر بن اأعي’ الن�ض 

)اأ( في ف�ضاء �ضاخر مثير لل�ضحك ، وهذا ما ج�ضدته 
المقطوعة )ب(.   

3 - التعري�ص الفني :
نمط  تح��ت  اأدرج��ن��اه  ال��ذي  الثالث  الم�ضتوى  اإن��ه 
المتعاليات الن�ضية التعري�ضية، ولت�ضنيف هذا الم�ضتوى 
من  الم�ضتوحاة  المق�ضدية  على  اعتمدت  التنا�ص  من 
الآخر   معار�ضة  مق�ضدية  وهي  ال�ضعرية  الن�ضو�ص 
الهجائي  بين  والتعار�ص  الم��ح��اك��اة(،  بمعنى  )لي�ص 
وقد  مق�ضودة،  واع��ي��ة  فنية  بطريقة  واللاهجائي 
التنا�ص،  من  النوع  بهذا  العربي  الأدبي  تراثنا  زخر  
النقدية.  مباحثهم  في  اإليه  ي�ضيروا  لم  النقاد  اأن  ولو 
ومن نماذج هذا اللون من التنا�ص ما يعرف في الأدب 

العربي ب�ضعر النقائ�ص بو�ضفه حوارا تعري�ضيا.
جاء في ل�ضان العرب:« النق�ص :اإف�ضاد ما اأبرمت 
من عقد اأو بناء، وفي ال�ضحاح النق�ص: نق�ص البناء 
والمناق�سة  به.  المنقو�ض  البناء  ا�سم  النق�ض  والعهد. 
ول   )83( الأول.«  ق��ال��ه  م��ا  الآخ���ر  ينق�ص  ال�ضعر  في 
الم��دل��ول ال�ضطلاحي  ال��ل��غ��وي ع��ن  الم��دل��ول  ي��خ��رج 
بين  تجمع  فالنقي�ضة  النقائ�ص.  اأو  المناق�ضة  ل�ضعر 
ثم  ومن  والهزلي.  واللاهجائي، بين الجاد  الهجائي 
هجائي/  ال�ضدية،  الثنائية  على  تقوم  النقي�ضة  فاإن 
لهجائي. ففي الهجاء يبرز التحريف والتغيير لما هو 
واأخلاقي،  جاد  هو  ما  يظهر  اللاهجائي  وفي  قيمي، 
هذه  على  توفرت  اإذا  اإل  نقي�ضة  النقي�ضة  تكون  ول 
قواعد  تقت�ضي  الخ�ضوم  مناق�ضة  اأن  اأي  الثنائية، 

فنية تجب مراعاتها ، وهي قواعد �ضكلية وجمالية .
�ضعرية  ومناظرات  حوار  ال�ضعرية  النقائ�ص  اإن 
والدين  والتاريخ والجدل  الفن  تتداخل مع  تعري�ضية 
الق�ضيدة  ت��ك��ون  اأن  النقي�ضة  وتقت�ضي  وال��ق��ي��م. 
ال�ضابقة  -/للق�ضيدة  ال��وزن  نف�ص  على  المعار�ضة 
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الآخر  على  الهيمنة  اأ�ضكال  من  �ضكل  فهي  ورويها، 
من خلال التفوق الفني والجمالي والدللي والقيمي، 
من  الم�ضتوى  ه��ذا  على  ا�ضطلاحي  يف�ضر  ما  وه��ذا 

التنا�ص ب� »التعري�ص الفني« .
بو�ضفها ن�ضو�ضا متنا�ضة   ال�ضعرية  النقائ�ص  اإن 
الفني،  بالتعري�ص  عليه  ا�ضطلحت  ما  �ضمن  تدخل 
عند  الأم����وي  الع�ضر  في  مبتدعا  فنا  لي�ضت  وه��ي 
في  متاأ�ضل  فن  هي  اإنما  والأخطل،  والفرزدق  جرير 
الثقافة العربية، فقد عرف في الع�ضر الجاهلي، وما 
الأ�ضلاف  لن�ضو�ص  امتدادا  اإل  واأترابه  جرير  �ضنع 
الحوار  من  النوع  هذا  ابتدعوا  الذين  ال�ضعراء  من 
�ضعرية  بن�ضو�ص  الأغ���اني  كتاب  ويزخر  ال�ضعري. 
في  التنا�ص  نظرية  لتاأ�ضيل  المعمق  البحث  تقت�ضي 

النقد العربي القديم.
اإن النقائ�ص ال�ضعرية نموذج متميز من المتعاليات 
نوع  فهي   )  Metatextualité الميتان�ص  الن�ضية) 
المتداخلة  الن�ضو�ص  لأن  »الم����زدوج«  التنا�ص  م��ن 
يتجلى  الأول  فالم�ضتوى  اثنين،  م�ضتويين  في  تتمظهر 
في الق�ضيدة )اأ( التي يقوم فيها ال�ضاعر من خلال 
وخ��رق  اح��ت��واء  بعملية  هجائي  ول  هجائي  ه��و  م��ا 
اأما الم�ضتوى الثاني  وتجاوز الآخر في الن�ص الواحد. 
فيتمظهر في الحتواء والتجاوز الذي يقوم به ال�ضاعر 
الن�ضان  يتقاطع  المنطلق  هذا  ومن  المعار�ص،  الثاني 
المتعار�ضان فين�ضاأ عنهما حوار تعري�ضي ينه�ص على 
الرد والنقد والتحويل والتغيير والتعر�ص، والتجاوز. 
ومن نماذج هذا اللون  ن�ضير اإلى المناق�ضة التي جرت 
درهم  وبين  الخ��زرج،  �ضيد  العجلان،  بن  مالك  بين 
ب�ضببه  الح��رب  ن�ضبت  ال��ذي  �ضمير  اأخ��ي  يزيد  ب��ن 
من  كثير  الأغ��اني  كتاب  وفي  خزرجي،  بقتل  لتهامه 
بن  لمالك  التعري�ص  ه��ذا  منها  وال��ت��ي  المناق�ضات، 

له  العجلان يذكر خ��ذلن بني الح��ارث بن الخ��زرج 
وحدب بني عمرو بن عوف على �ضمير، ويحر�ص بني 

النجار على ن�ضرته )84(  :
�إن �سمير� �أرى ع�سيرتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  

   قـــــد حدبــــو� دونــــه وقــــــــد �أنفـــــو�

�إن يكن �لظن �سادقا بني �لنجـــــــــــا  

ر لا يطعمــــــــو� �لــــــــــــــذي علفـــــــــــو�   

لا ي�سلمونا لمع�سر �أبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد�   

   مــــــا د�م منـــــــــا ببطنهـــــــا �ســـــــــرف

لكن مو�لي قد بد� لهــــــــــــــــــــــــم

    ر�أي �ســـــوى ما لـــــدي �أو �سعفــــــو�

�ضمير في  اأخ��و  �ضبيعة  بن  يزيد  بن  دره��م  وق��ال 
ذلك، )85( :

يا قوم لا تقتلو� �سمير� فاإن

�لقتــــــل فيـــه �لبــــــو�ر و�لاأ�ســــــــــــــف   

�إن تقتلوه تزن ن�سوتكــــــــــــــــم   

علــى كريـــــــــم ويفـــــــزع �ل�سلـــــــــــــــف   

�إنك لاق غد� غو�ة بــنــــــــــي 

عــمي فانظــــر ما �أنـــــــت مزدهــــــف   

فاأبد �سيماك يعرفوك كما 

يبــــــــدون �سيماهـــــــــم فتعتـــــــــــــــرف      

اأبيات مالك بن العجلان هي الن�ص  اإذا اعتبرنا 
)ا(، واأبيات درهم بن يزيد هي الن�ص )ب(،فاإن اأول 
ما ينبغي اإثباته هنا اأن الن�ص )ب( ما كان ليكون لول 
الن�ص)اأ(، فالنقي�ضة بو�ضفها عملا فنيا ل تتمظهر 
عار�ضه  اأو  )اأ(  الن�ص  )ب(  الن�ص  احتوى  اإذا  اإل 
الن�ضين..فقد  بين  التداخل  كان  هنا  ومن  وتج��اوزه، 
مما  معار�ضا  موقفا  يزيد  بن  دره��م  ال�ضاعر  وق��ف 
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ادعاه مالك بن العجلان بطريقة فنية واإيقاع متوا�ضل 
) الوزن والقافية (.

اإن بوؤرة الن�ص )ب( اأو الجملة الهدف فيه هي :« 
يا قوم ل تقتلوا �ضميرا فاإن القتل فيه البوار والأ�ضف« 
هذه هي الجملة الهدف التي اأن�ضاأ من اأجلها درهم بن 
يزيد مناق�ضته حيث اأقام حوارا مع ملك بن العجلان 
بني  غواة  لأنك لق هذا  بعد:«  فيما  لتهديده  تمهيدا 

عمي« )البيت الثالث(.
الخ�ضم  اإل��ى  موجه  عاد  خطاب  )اأ(  الن�ص  اإن 
بظهور  التعري�ص  ويتاأ�ض�ص  التحاور  يكتمل  حين  في 
ال�ضريح  الن�ص )ب(ال��ذي تبرز فيه ملامح الحوار 
الإيحاءات  وتوؤكد  �ضميرا«  تقتلوا  ل  قوم  قوله:«يا  في 
 Connotations énonciatives الم��ل��ف��وظ��ي��ة 
ال��ق��راءة  طريق  ع��ن  التنا�ص  اإل��ى  مدخلا  ثمة  ‘اأن 
اإ�ضافية  معلومات  تحمل  تعبيرية  لوحدات  ال�ضوتية 
التي  القوية  الأدل���ة  .وم��ن  التعري�ضي  التنا�ص  ع��ن 
)اأ(  )ب(والن�ض  الن�ض  بين  الن�سي  التفاعل  توؤكد 
الم�ضتوى الإيقاعي المتمثل في تقاطع الن�ضين في الوزن 
بن  درهم  اعتمد  فقد  ال��روي.  ذلك  في  بما  والقافية 
القافية  في  البارز  المو�ضيقي  الإيقاع  نف�ص  على  يزيد 
ال��روي  نف�ص  وع��ل��ى  ال��ب��ن��اء  محكم  �ضوتي  كمقطع 
في  المحدد  ال��وزن  وعلى  بال�ضم،  المتحركة  الفاء   (
تفعيلات المن�ضوج )م�ضتفعلن فاعلاتن م�ضتفعلن // 
بن  درهم  اختيار  .اإن  م�ضتفعلن(  فاعلات  م�ضتفعلن 
مالك  قبله  تبناها  التي  الإيقاع  م�ضتويات  لنف�ص  زيد 
بن العجلان يوؤكد على احتواء الن�ص)ب( للن�ص )اأ( 
بتحديه وتفوقه عليه، وكاأني بال�ضاعر درهم بن يزيد 
يقول  لمالك بن العجلان » اإني اأتحداك في كل �ضيء« 
.ومن هنا كان التداخل بين ال�ضاعرين، تداخلًا يوؤكد 
ح�ضور الن�ص)اأ( في الن�ص )ب( ح�ضورا تعري�ضيا.

خاتمة البحث :
بو�ضفها  الأدبية  ال�ضرقات  الذي لحق  اإن الحيف 
تنا�ضا دفع النقاد اإلى النظر في الق�ضية من زاويتين:

اإل��ى  الأدب��ي��ة  ال�ضرقات  م�ضاألة  اأخ�ضع  �ضنف   ����  1
معايير اأخلاقية، فكان التحامل والحيف والظلم 
في  اأنف�ضهم  النقاد  ه��وؤلء  وقع  ال�ضعراء،اإذ  على 
اكت�ضافا  اأحكامهم  وظلت  والج����ترار،  التكرار 
ال�ضرق  ربطوا  اأن  النتيجة  وكانت  مكت�ضف  هو  لما 

بالنتقا�ص وال�ضطو.
���� �ضنف ثان وعى وعيا تاما اأهمية ال�ضرقات الأدبية   2
اإلى  المعياري  وتج��اوز  والدللية  الفنية  واأبعادها 
معاينة  على  والتركيز  الهتمام  وب��دا  الو�ضفي، 
تنا�سية،  اآليات  بو�سفها  والم�سطلحات  المفاهيم 
البنيات  مكونات  درا���ض��ة  على  البحث  وان�ضب 
الإرها�ضات  والتنا�ضية، ومن هنا لحت  الن�ضية 

الأولى لنظرية تنا�ص عربية اأ�ضيلة.
اإن ال��ت��ط��ور ال���ذي ع��رف��ت��ه ن��ظ��ري��ة ال��ت��ن��ا���ص في 
الذي  التطور  عن  والناتج  العربي  النقدي  الخطاب 
انتاب مفاهيم الأدب واللغة والفكر والفل�ضفة والعلوم 
وتوجيه  تاأطير  من  مكن  الطبيعية  والعلوم  الإن�ضانية 
م�ضاألة ال�ضرقات الأدبية وو�ضعها في اإطارها الملائم. 
الغربي  ال��ن��ق��دي  الخ��ط��اب  في  التنا�ص  نظرية  اإن 
لي�ضت اكت�ضافا نقديا جديدا جاء ليحل محل نظرية 
ال�ضرقات الأدبية في التراث النقدي العربي، اإنما هي 

ترهين لهذه النظرية القديمة الجديدة.
وفرت نظرية التنا�ص في الخطاب النقدي المعا�ضر 
مفاهيم وم�ضطلحات واآليات مكنت النقاد المحدثين 
من تمثل م�ضاألة ال�ضرقات الأدبية ) التنا�ص( تمثلا 
واعيا، وخرجت من دائرة الحيف والظلم الذي لحق 
ومن  الن�ضي،  التفاعل  دائرة  اإلى  بعيد  اأمد  منذ  بها 
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هذه الروؤية �ضاهمت نظرية التنا�ص في تجديد وعينا 
قراءتنا  تجديد  عن  ،ف�ضلا  الن�ضو�ص  تعاملنا  في 
نقدية  روؤي��ة  من  والبلاغي  والنقدي  الأدب��ي  للتراث 

واعية بم�ضاألة ن�ضو�ضية الن�ص. 

اإن البحث في المفاهيم النقدية والبلاغية  التراثية 
‘في الخطاب  الن�سية  من منظور نظرية’ المتعاليات 
النقدي الغربي يندرج �ضمن م�ضاألة الوعي بالتراث، 
التي تقت�ضي اإعادة �ضياغة وتوجيه  المفاهيم النقدية  
والبلاغية، ومن قراءة جديدة لهذه المفاهيم والآليات 
بع�ضها  وت��اأوي��ل  الن�ضو�ص  ق��راءة  من  مكنتنا  التي 
ل  ن�ص(  )اأي  الن�ص  اأن  اأك��ي��دا  ب��ات  وق��د  ببع�ص. 
يتاأ�ض�ص من عدم اإنما هو ت�ضكيل جديد للغة، تتحقق 

ل  الن�ضو�ص  واأن  وعلاماته،  اإ�ضاراته  في  �ضخ�ضيته 
تكتفي من اأن تتداخل وتتعالق مع بع�ضها البع�ص اإنما 

تقوم اأي�ضا من اتخاذ موقف منها .

النقدي  ال���تراث  في  للتنا�ص  روؤيتنا  تحديد  اإن 
ما  اإلى  تاريخي  هو  ما  كل  تتجاوز  اأن  ينبغي  العربي 
الدر�ص  يتحول  اأن  اأي  وم�ضطلحاتي،  مفهومي  هو 
حول النظرية اإلى در�ص علمي  ل �ضجالي ينطلق من 
اأفكار م�ضبقة  واأطروحات متع�ضبة ل �ضلة لها بتاأويل 
الأدبية  تاأويلا علميا، تربطها بالخ�ضومات  النظرية 
من  ذل��ك  وغ��ير  والم�ضنوع،  والمطبوع  ال�ضعر  وعمود 
ت�ضاعد على مقاربة نظرية  ل  التي   النقدية  الم�ضائل 

التنا�ص في التراث النقدي العربي.



 العدد 27 - صيف 2016م

218

الحوا�صي

�� تودوروف تزيطاف، ال�ضعرية، ترجمة �ضكري المبخوت، ورجاء �ضلامة، الدار البي�ضاء، المغرب، دار توبقال للن�ضر، ، الطبعة    1

الأولى ، �ضنة 1987 م ،: 41
��  تودوروف .ت، رولن بارت، اأ. اإيك�ضو، م . اأنجينو، في اأ�ضول الخطاب النقدي الجديد ، ترجمة اأحمد المدينين ، بغداد ،دار    2

ال�ضوؤون الثقافية العامة، الطبعة الأولى، �ضنة 1987 م ، : 103/104
��  م .�ض ، :  104   3

��   ميخائيل باختين، �ضعرية د�ضتويف�ضكي، ترجمة محمد البكري، ويمنى العيد،الدار البي�ضاء/ المغرب،  دار توبقال للن�ضر )    4

ب. ت(،: 155
 Jean Reytard،Sur quelques relations de la linguistique à la sémiotique littéraire، La Pensée ، oct 1980،  ��   5

No215، :35    /عن عبد الوهاب ترو، تف�ضير وتطبيق مفهوم التنا�ص في الخطاب النقدي المعا�ضر،لبنان ، مجلة الفكر العربي 

المعا�سر،ع60، :77
��  عبد الوهاب ترو، تف�ضير وتطبيق مفهوم التنا�ص في الخطاب النقدي المعا�ضر ،لبنان،  مجلة الفكر العربي المعا�ضر،ع60/61،    6

�سنة 1989،:70
��  مارك اأنجينو واآخرون، مفهوم التنا�ص في الخطاب النقدي الجديد، تر، اأحمد المديني، :  102   7

  Culler.J.Structuralits 32/ عن   :  ، م.   1991  / ه   1412 �ضنة  الثانية،  الطبعة  والتكفير،  الغذامي، الخطيئة  عبد الله محمد 
  _  Poetics ، :139 8

Julia Kristeva ، La Révolution du langage، Paris، Poétique، Editions du Seuil، ، 1994، :340    ��   9
 :،   Idem   _  34010

��   رولن بارت، نظرية الن�ص، ترجمة ، محمد خير البقاعي ،لبنان،  مجلة العرب والفكر العالمي، ع 3 ، �سنة 1988، : 96    11

م .�ض ،: 96  ��   12

م . �ض، :96  ��   13

��   م. �ض، : 96    14

��  جيرار جينت، مدخل لجامع الن�ص ،ترجمة عبد الرحمن اأيوب ، ، الدار البي�ضاء/ المغرب، دار توبقال للن�ضر  الطبعة الثانية    15

�سنة 1986،:96 
   Gérard Genette، Palimpsestes، Paris، Editions du Seuil، ، 1982، :8   ��   16

 : ،  Idem  _  1117

��  �ضعيد يقطين، انفتاح الن�ص الروائي،  ، الدار البي�ضاء/ المغرب، المركز الثقافي العربي �ضنة 1984 م.،:99    18

م ،�ض، :11  ��   19

��  م ، �ض،: 12 /13      20

��    اأبو هلال الع�ضكري، كتاب ال�ضناعتين، تحقيق مفيد قميعة، دار الكتب العلميون، الطبعة الأولى ، 1401ه ،: 217   21

��  م .�ض ، : 198   22



التناص في التراث النقدي العربي... أ. د . نورالدين صدار 

219

23  �� الجرجاني علي عبد العزيز، الو�ضاطة بين المتنبي وخ�ضومه، تحقيق و�ضرح محمد اأبو الف�ضل اإبراهيم / علي محمد البيجاوي، 

طبع بمطبعة عي�ضى الباني الحلبي، الطبعة الرابعة ،�ضنة 1386ه / 1966 م. ، : 199
��  اأبو هلال الع�ضكري، كتاب ال�ضناعتين، :218   24

��   ابن الأثير، المثل ال�ضائر، تحقيق اأحمد الحوفي وبدوي طبانة، ج3، م�ضر، مطبعة الر�ضالة، الطبعة الأولى ،�ضنة 1381ه /    25

1962 م ، : 218 

��  القا�ضي الجرجاني، الو�ضاطة بين المتنبي وخ�ضومه،: 185   26

��  م .�ض ، : 185   27

��   محمد م�ضطفى هدارة، م�ضكلة ال�ضرقات  في النقد العربي، القاهرة / م�ضر، مكتبة الأنجلو، الم�ضرية، الطبعة الأولى ،    28

�سنة 1958 م ،: 142 
��   الجرجاني عبد القاهر، اأ�ضرار البلاغة، تعليق ال�ضيد محمد ر�ضيد ر�ضا، دار المطبوعات العربية ، الطبعة الثانية، ‘) ب ت (.   29

228 :،
��  القرطاجني اأبو الح�ضن حازم، منهاج البلغاء و�ضراج الأدباء، تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة، تون�ص،  دار الكتب ال�ضرقية،    30

،�سنة 1966 م.:192
��   الجرجاني عبد القاهر، دلئل الإعجاز، الجزائر،  دار موفم للن�ضر ، �ضنة 1991م ،: 430   31

��  اأبو حازم القرطاجني ، منهاج البلغاء و�ضراج الأدباء: 191/192   32

��  م . �ض، : 193/194   33

��    ابن ر�ضيق القيرواني ، العمدة، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، م�ضر،  ج:1،2 مطبعة ال�ضعادة ،الطبعة الثالثة،    34

�سنة1374ه / 1955م ،: 281
������� * لن اأتناول هذا النوع من الت�ضمين، ذلك اأن هدفنا اقت�ضر على الإ�ضارة اإلى هذا الم�ضطلح بو�ضفه اأحد اأنماط المتعاليات 

الن�ضية التي وردت الإ�ضارة اإليها في التراث النقدي والبلاغي عند العرب.
��   ابن الأثير، المثل ال�ضائر، تحقيق اأحمد الحوفي وبدوي طبانة، الجزء الثالث، م�ضر،  مطبعة الر�ضالة، الطبعة الأولى ،�ضنة    35

1381ه / 1962 م، ج3،: 200

��  المظفر بن الف�ضل العلوي، ن�ضرة الإغري�ص في ن�ضرة القري�ص، تحقيق نهى عارف،، دم�ضق،  مطبعة طوبين، ، 1396 ه /    36

1976 م.،: 190

��   ح�سين المر�سفي الو�سيلة الأدبية للعلوم العربية، مطبعة المدار�ض الملكية بدرب الجماميز ،1292ه/ 1875م : 116/ عن �سبري    37

حافظ، التنا�ص واإ�ضارية العمل الأدبي، القاهرة ،  مجلة األف ،ع 4 القاهرة / م�ضر،  الجامعة الأمريكية ، ربيع 1984: 28 
�� �ضبري حافظ، التنا�ص واإ�ضارية العمل الأدبي، القاهرة ، مجلة األف ،ع 4  ،القاهرة / م�ضر، الجامعة الأمريكية ، ربيع 1984:    38

 28

��   م .�ض  28   39

��  ابن الأثير،  المثل ال�ضائر، ج3،: 233   40

��   ابن ر�ضيق ، العمدة، ج2، : 281      41



 العدد 27 - صيف 2016م

220

�� اأبو هلال الع�ضكري، كتاب ال�ضناعتين، :  218   42

�� ابن ر�ضيق ، العمدة ، ج2 ،:281   43

��� ابن الأثير ، المثل ال�ضائر ج 3،: 234    44

�� م . �ض، : 290   45

�� ابن ر�ضيق، العمدة، ج2، : 282    46

��  المظفر بن الف�ضل العلوي، ن�ضرة الأغري�ص في ن�ضرة القري�ص، : 207   47

��  ابن ر�ضيق ، العمدة ، ج2،: 282   48

�� المظفر بن الف�ضل العلوي ، ن�ضرة الأغري�ص في ن�ضرة القري�ص ،: 205   49

��  ابن منظور، ل�ضان العرب المحيط، بيروت/ لبنان،  دار الجيل ،دار ل�ضان العرب، 1408ه / 1988م ، م3،: 550/551   50

�� ابن ر�ضيق،  العمدة ،ج1،: 171   51

م . �ض،: 84  ��   52

�� م �ض،: 85،   53

��  ابن الأثير، المثل ال�ضائر ، ج3،:200   54

م . �ض، ج3، : 203     ��   55

�� ح�سين المر�سفي الو�سيلة الأدبية للعلوم العربية، مطبعة المدار�ض الملكية بدرب الجماميز ،1292ه/ 1875م :  146 /147/ عن    56

�ضبري حافظ، التنا�ص واإ�ضارية العمل الأدبي، مجلة األف ،ع 4، القاهرة/ م�ضر،  الجامعة الأمريكية ، ربيع 1984: 
�� ابن ر�ضيق،العمدة، ج2،: 85   57

ابن منظور، ل�ضان العرب، المجلد 6،:  624  ��   58

�� ابن الأثير، المثل ال�ضائر ، ج3،: 230   59

�� ابن ر�ضيق ، العمدة ، ج 2 ، : 282   60

��  ابن قتيبة، اأبو عبد الله بن م�ضلم، ال�ضعر وال�ضعراء،  بيريل، األمانيا ، طبع ، ) ب ت(.، : 54   61

��  ابن منظور ل�ضان العرب، م 3 ، : 432   62

�� ابن ر�ضيق ،العمدة ج2 ، : 281   63

�� م . �ض ،  م6 ، :  598   64

��  ابن ر�ضيق ، العمدة ،  ج 2 ،:282   65

��  اأبو الفرج الأ�ضفهاني ، الأغاني ،:  ج13، : 357   66

�� ابن منظور، ل�ضان العرب ،م3/ : 180/181.   67

�� ابن الأثير، المثل ال�ضائر، ج3، : 234   68

��  اأبو تمام، الديوان، �ضرح الخطيب التبريزي، تحقيق محمد عبده ومحمد عزام، م�ضر،  ج2،3،4، طبعة دار المعرف  ، �ضنة،    69

1965م ،ج1،: 122



التناص في التراث النقدي العربي... أ. د . نورالدين صدار 

221

��  المتنبي، اأبو الطيب، الديوان، �ضرح اليازجي، الجزء الأول والثاني، بيروت / لبنان،  طبعة بيروت للطباعة والن�ضر) ب ت(    70

،ج1،: 355
�� التبريزي ،�ضرح ديوان الحما�ضة، ‘اأبو تمام’ ،ج1،: 122   71

�� اأبو الطيب المتنبي، الديوان، �ضرح اليازجي،ج1،: 355   72

�� ابن منظور، ل�ضان العرب،  م5،: 396/ 397   73

�� ابن ر�ضيق ، العمدة، ج،:282   74

�� م .�ض، : 100    75

��  ابن الأثير، المثل ال�ضائر،  ج3،: 244   76

��  بن ر�ضيق ، العمدة ،  ج2،: 103   77

�� اأبو الطيب المتنبي، الديوان، �ضرح اليازجي ،ج2، : 152   78
Gérard Genette، Palimpsestes،  Paris، Editions du Seuil، 1982، :20  _  1  ��   79

Idem ، : 12  ��   80

�� ميخائيل باختين، �ضعرية دو�ضتيوف�ضكي،  ترجمة محمد البكري، ويمنى العيد ،: 155   81

�ضنة  طبعة   التون�ضية،  الدار  24، 25،تون�ص،  ��  اأبو الفرج الأ�ضفهاني،  الأغاني، تحقيق لجنة من الجدباء، ج،2،3،6،16،23،    82

1985م ، : 144

�� ابن منظور، ل�ضان العرب، م  6 ،:   706 /707   83

�� اأبو الفرج الأ�ضفهاني، الأغاني، ج3، : 21   84

��  م . �ض ، :22   85

قائمة الم�صادر والمراجع :

�أ ــــ �لم�سادر :

اأبو تمام، الديوان، �ضرح الخطيب التبريزي، تحقيق محمد عبده ومحمد عزام، م�ضر، ج2،3،4،، طبعة دار المعرف ،�ضنة،   ��   1

1965م

�� اأبو الفرج الأ�ضفهاني،  الأغاني، تحقيق لجنة من الأدباء، ج،2،3،6،16،23، 24، 25، تون�ص، طبعة الدار التون�ضية، �ضنة 1985م   2

�� اأبو هلال الع�ضكري، كتاب ال�ضناعتين، تحقيق مفيد قميعة، دار الكتب العلميون، الطبعة الأولى ، 1401ه   3

الر�ضالة، الطبعة الأولى ،�ضنة  الثالث، م�ضر، مطبعة  اأحمد الحوفي وبدوي طبانة، الجزء  ال�ضائر، تحقيق  �� ابن الأثير، المثل    4

1381ه / 1962 م

�� ابن ر�ضيق القيرواني ، العمدة، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، ج:1/2 ، م�ضر، مطبعة ال�ضعادة ، الطبعة الثالثة،    5

�سنة1374ه / 1955م 
�� ابن قتيبة، اأبو عبد الله بن م�ضلم، ال�ضعر وال�ضعراء، األمانيا،، طبع بيريل، ) ب ت(.   6

�� ابن منظور، ل�ضان العرب المحيط،  بيروت / لبنان، دار الجيل ،دار ل�ضان العرب، 1408ه / 1988م    7

�� الجرجاني عبد القاهر، اأ�ضرار البلاغة، تعليق ال�ضيد محمد ر�ضيد ر�ضا، دار المطبوعات العربية ، الطبع الثانية، ‘) ب ت (.   8



 العدد 27 - صيف 2016م

222

�� الجرجاني عبد القاهر، دلئل الإعجاز،  الجزائر، دار موفم للن�ضر ، �ضنة 1991م    9

10  �� الجرجاني علي عبد العزيز، الو�ضاطة بين المتنبي وخ�ضومه، تحقيق و�ضرح محمد اأبو الف�ضل اإبراهيم / علي محمد البيجاوي، 

طبع بمطبعة عي�ضى الباني الحلبي، الطبعة الرابعة ،�ضنة 1386ه / 1966 م. 
�� القرطاجني اأبو الح�ضن حازم، منهاج البلغاء و�ضراج الأدباء، تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة، تون�ص، دار الكتب ال�ضرقية،    11

�سنة 1966 م.
�� المتنبي، اأبو الطيب، الديوان، �ضرح اليازجي، الجزء الأول والثاني، بيروت / لبنان،  طبعة بيروت للطباعة والن�ضر) ب ت(    12

�� المظفر بن الف�ضل العلوي، ن�ضرة الإغري�ص في ن�ضرة القري�ص، تحقيق نهى عارف، دم�ضق،   مطبعة طوبين، ، 1396 ه /    13

1976 م.

ب- المراجع العربية والمترجمة:

�� جيرار جينت، مدخل لجامع الن�ص ،ترجمة عبد الرحمن اأيوب ، الدار البي�ضاء/ المغرب، دار توبقال للن�ضر ، ، الطبعة الثانية،    14

�سنة 1986
تودوروف تزيطاف، ال�ضعرية، ترجمة �ضكري المبخوت، ورجاء �ضلامة، الدار البي�ضاء/ المغرب، دار توبقال للن�ضر، ، الطبعة   ��   15

الأولى ، �ضنة 1987 م .
��  تودوروف .ت، رولن بارت، اأ. اإيك�ضو، م .م . اأنجينو، في اأ�ضول الخطاب النقدي الجديد ، ترجمة اأحمد المديني، بغداد، دار    16

ال�ضوؤون الثقافية العامة، الطبعة الأولى، �ضنة 1987 م. 
��  ر. بارت ، نظرية الن�ص ،ترجمة ، محمد خير البقاعي، لبنان،  مجلة العرب والفكر العالمي، ع 3�سنة 1988   17

��  �ضعيد يقطين، انفتاح الن�ص الروائي، الدار البي�ضاء، المغرب، المركز الثقافي العربي، ، �ضنة 1984 م.   18

��  �ضعيد يقطين، الرواية والتراث ال�ضردي، الدار البي�ضاء، المغرب، المركز الثقافي العربي، ، الطبعة الأولى،: �ضنة 1992 م.   19

��  �ضبري حافظ، التنا�ص واإ�ضارية العمل الأدبي،  ع 4 ، القاهرة ، مجلة األف ، الجامعة الأمريكية بالقاهرة، ربيع 1984   20

21  ��  عبد الوهاب ترو، تف�ضير وتطبيق مفهوم التنا�ص في الخطاب النقدي المعا�ضر، لبنان، مجلة الفكر العربي المعا�ضر،ع60،/61،�سنة 

 1989

�� عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والتكفير، الطبعة الثانية، �ضنة 1412 ه / 1991 م.    22

�� محمد م�ضطفى هدارة، م�ضكلة ال�ضرقات  في النقد العربي،  م�ضر، مكتبة الأنجلو، الم�ضرية، الطبع الأولى ، �ضنة 1958 م   23

توبقال  دار  الم��غ��رب،   البي�ضاء  ال��دار/  العيد،  ويمنى  البكري،  محمد  ترجمة  د�ضتويف�ضكي،  �ضعرية  باختين،  ميخائيل   ����   24

للن�ضر،)ب.ت(.

ج- المراجع الاأجنبية:

1- Gérard Genette, Palimpsestes, Paris, Editions du Seuil, 1982
2- Julia Kristeva , La Révolution du langage Poétique, Paris, Editions du Seuil, , 1994


