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الرؤى النقدية عند أمل دنقل 
في ضوء النقد الحديث

د. محمد بن �سالم ال�صفراني

الملخ�ص:

�إن عنوان درا�ستنا هو )الر�ؤى النقدية عند �أمل دنقل في �ضوء النقد الحديث(، وتهدف الدرا�سة �إلى ا�ستخلا�ص 
الأدبي  النقد  مدونة  في  المعروفة  النقدية  الق�ضايا  في  وت�أطيرها  ال�صحفية  حواراته  من  النقدية  دنقل  �أمل  ر�ؤى 

الحديث، ثم مقارنتها بمثيلاتها في مدونة النقد لقيا�س مدى توافقها وان�سجامها معها. 
التي  النقد  نقد  �إطار  والمقارنة في  والتحليل  الا�ستنباط  �أدوات  بتوظيف  غايتها  �إلى تحقيق  الدرا�سة  وتتو�سل 
ت�سهم في تحديد الأطر الأ�سا�سية التي تتنزل فيها ر�ؤى �أمل دنقل النقدية و�صلتها بمثيلاتها في مدونة النقد الأدبي 

الحديث ب�شكل عام. 
�أهميتها  تقل في  لا  ال�شعري  الفن  نقدية خا�صة في  دنقل ي�صدر عن مدونة  �أمل  �أن  �إلى  الدرا�سة  انتهت  وقد 
وقيمتها المعرفية عن مدونة النقد الأدبي الحديث، كما انتهت الدرا�سة �إلى تقديم مدونة نقدية جديدة تمحورت 
واللغة  والم�ضمون،  وال�شكل  والالتزام،  ال�شعر،  ووظيفة  العالم،  ور�ؤية  ال�شعر  ماهية  هي:  نقدية  ق�ضايا  ت�سع  حول 
ال�شعرية، والغمو�ض والتجريب، وتوظيف التراث، والتلقي، و�إبداع الق�صيدة. �أ�س�سها �أمل دنقل على ر�ؤيته الثورية 

والتمردية للعالم. 
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The Critical Visions of the Egyptian Poet Amal 
Dounqul and their Relationships

with the Modern Criticism

Dr. Mohammed Alsafrani

Abstract:

The study aims to examine Dounqul critical visions through his interviews, explore 
their relation to modern criticism, then, compare these views with similar studies in 
modern critical visions. The study uses a number of critical tools to achieve the purpose 
of the analysis in the framework of the criticism. The study concluded that Dounqul 
has special critical visions related to the poetic and  poetry. He mentions nine important 
critical issues: what is poetry and its relation to his vision of the world, the function of 
poetry, the responsibility of the poet, the form and the content, the poetics of language,  
ambiguity, use of tradition, the role of the reader, poem creativity. All of these issues are 
based on Dounqul’s rebellious visions of the world.
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مقدمـة:

�إن مو�ضوع درا�ستنا هو )الر�ؤى النقدية عند �أمل 
الرئي�س  والم�شكل  الحديث(،  النقد  �ضوء  في  دنقل 
�إلى بحث هذا المو�ضوع يتمثل في غياب  الذي دفعني 
التي  النقدية  الدرا�سات  النقدية عن  دنقل  �أمل  ر�ؤى 
قاربت ر�ؤى ال�شعراء المعا�صرين النقدية من مقدمات 
ال�شعرية،  وتجاربهم  �سيرهم  كتب  من  �أو  دواوينهم، 
ويعود �سبب غياب ر�ؤاه عن تلكم الدرا�سات �إلى �أنه لم 
يك�سر �أفق توقعات قرائه بكتابة مقدمة نثرية لأي من 
دواوينه، كما �أنه لم ي�ؤلف كتابا في �سيرته �أو تجربته 
لر�ؤاه  علمي-  حدود  المتوافر-في  والم�صدر  ال�شعرية، 
الذي  دنقل(  �أمل  )حوارات  كتاب  في  يتمثل  النقدية 
ال�صحفية  دنقل  �أمل  حوارات  دنقل  �أن�س  فيه  جمع 
تت�ضمن  وجدتها  الحوارات  وبقراءة  ال�صحف،  من 
طيات  في  المتناثرة  النقدية  الر�ؤى  من  ثرية  مادة 
�إجاباته على محاوريه، وقد تبلور لدي هذا الم�شكل في 
النقدية  الر�ؤى  ما  هي:  تراتبية  معرفية  �أ�سئلة  ثلاثة 
وما  ال�صحفية؟  حواراته  في  دنقل  �أمل  طرحها  التي 
ر�ؤاه  فيها  تت�أطر  �أن  يمكن  التي  النقدية  الق�ضايا 
النقدية مع  ر�ؤاه  توافق وان�سجام  النقدية؟ وما مدى 
مدونة النقد الأدبي الحديث؟  وفي �سبيل الإجابة عن 
�أ�سئلة الدرا�سة قمنا بقراءة الحوارات قراءة معمقة 
لا�ستنباط الر�ؤى النقدية البارزة فيها، ثم �صنفناها 
�ضمن �أطر الق�ضايا النقدية المتعارف عليها في مدونة 
النقد الأدبي الحديث، ثم قارناها بمثيلاتها من الر�ؤى 
النقدية في مدونة النقد الأدبي الحديث لنقي�س مدى 
ان�سجامها مع مثيلاتها من الر�ؤى النقدية في مدونة 
النقد الأدبي الحديث، وبما �أن �أ�سئلة دار�ستنا تراتبية 
منا  تقت�ضي  تراتبيتها  ف�إن  بع�ض  على  بع�ضها  ينبني 

نقدية  ق�ضية  كل  في  الثلاثة  �أ�سئلتها  عن  نجيب  �أن 
حوارات  في  النقدية  الر�ؤى  تبلورت  وقد  حدة،  على 
ال�شعر،  نقدية هي: ماهية  ت�سع ق�ضايا  دنقل في  �أمل 
ووظيفة ال�شعر، وق�ضية الالتزام، وال�شكل والم�ضمون، 
وتوظيف  والتجريب،  والغمو�ض  ال�شعرية،  واللغة 
التراث، والتلقي، �وإبداع الق�صيدة. وتتو�سل الدرا�سة 
الا�ستنباط  �أدوات  بتوظيف  غايتها  تحقيق  �إلى 

والتحليل والمقارنة في �إطار نقد النقد.

�إن درا�ستنا ت�ستمد �أهميتها من ك�شفها عن مدونة 
نقدية جديدة م�ستخل�صة من ر�ؤى �أمل دنقل النقدية 
في حواراته ال�صحفية، وت�ستمد درا�ستنا �أهميتها من 
تنزيل ر�ؤاه النقدية في �أطر الق�ضايا النقدية الرئي�سية 
في مدونة النقد الأدبي الحديث، كما ت�ستمد درا�ستنا 
ر�ؤاه  وان�سجام  توافق  مدى  قيا�سها  من  �أهميتها 
خلال  من  الحديث  الأدبي  النقد  مدونة  مع  النقدية 
الحديث  الأدبي  النقد  مدونة  مقارنتها بمثيلاتها في 
خا�صة  نقدية  مدونة  النقدية  للمدونة  يقدم  بما 
�شعره.  لدار�سي  �إ�ضاءة  ت�شكل  دنقل  �أمل  بال�شاعر 
تروم درا�ستنا تحقيقها  التي  الرئي�سية  الأهداف  �أما 

فتتمثل في محاولتها الإجابة عن �أ�سئلتها المركزية.

1 - ماهية ال�شعر ور�ؤية العالم 

يعك�س تطور  �أن  ال�شعر لابد  �أي ت�صور لمفهوم  �إن 
التي  المرحلة  في  جوانبها  مختلف  في  الإن�سان  حياة 
مرحلة  ولكل  مفهومه،  ت�صور  محاولة  فيها  تجري 
تاريخية ت�صوراتها الخا�صة لمفهوم ال�شعر التي تت�شكل 
ال�شعر  �أن  يعني  الح�ضارية؛ مما  معطياتها  �ضوء  في 
كائن حي يت�أثر بتغير المعطيات الح�ضارية والظروف 
بعدان  فلل�شعر  حوله،  من  والاجتماعية  الثقافية 
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الن�سبي  البعد  ي�شكل  حيث  ومطلق:  »ن�سبي  رئي�سان 
�أو فترة محددة،  ال�شعري في كل ع�صر  الن�ص  �شكل 
�أما البعد المطلق فهو الذي ندعو به كل هذه الأ�شكال 
بين  الحادثة  الاختلافات  عن  النظر  ب�صرف  �شعرا 
ن�ص و�آخر، ونطلق �صفة ال�شعري على كل ن�ص يحلق 
يكن  لم  لو  حتى  الإن�ساني  الروح  ويخاطب  بخياله 
ق�صيدة �أو مقطوعة«1 وعلى الرغم مما يعك�سه هذان 
نف�سه  الوقت  وعابرة في  وا�سعة  البعدان من عمومية 
ت�صور  �أي  ارتباط  ي�ؤكدان  �أنهما  �إلا  الأدبية،  للأنواع 
والنقدية  الثقافية  �صاحبه  بخلفية  ال�شعر  لمفهوم 
التي يت�صوره فيها، وبناء عليه ف�إن  وظروف المرحلة 
ما ندعوه ت�صورا لمفهوم ال�شعر لا يعني الحد الجامع 
لمفهوم  الخا�صة  النقدية  الر�ؤية  يعني  ما  بقدر  المانع 

ال�شعر عند �أمل دنقل المبنية على ر�ؤيته للعالم. 	

جامع  تحديد  و�ضع  �صعوبة  يدرك  دنقل  �أمل  �إن 
مانع لل�شعر، ولذلك قدم ت�صوره الخا�ص لل�شعر بناء 
هو  جوهره  في  فقال«ال�شعر  العالم  ر�ؤية  مفهوم  على 
بنائه  �إعادة  ثم  بك،  المحيط  للعالم  اكت�شاف  �إعادة 
كما يجب �أن يكون، وال�شاعر لا ي�ستطيع �أن يرى العالم 
بعين غير عينه، وبالتالي لا ي�ستطيع �أن يكت�شف العالم 
اكت�شافا حقيقيا �إلا �إذا ارتبط هو نف�سه بالواقع الذي 
ويت�ضح  زائف«2  �أو  م�ستعار  ذلك،  عدا  ما  وكل  يراه 
ال�شعر  لمفهوم  ت�صوره  في  العالم  ر�ؤية  مفهوم  ح�ضور 
�إعادة اكت�شاف  ال�شعر بو�صفه  �إلى  من خلال نظرته 
للعالم، و�أن ال�شاعر لا ي�ستطيع ر�ؤية العالم بعين غير 
مفهوم  مع  العالم  لر�ؤية  مفهومه  يتفق  وبهذا  عينه، 
غولدمان لمفهوم ر�ؤية العالم ب�أنه »الكيفية التي يح�س 
فيها )ال�شاعر( وينظر فيها �إلى واقع معين، �أو الن�سق 
الفكري الذي ي�سبق عملية تحقق النتاج«3 فال�شعر في 

منظور  من  للعالم  خا�صة  ر�ؤية  يمثل  دنقل  �أمل  نظر 
الفن ال�شعري، وتقوم هذه الر�ؤية عنده على )�إعادة( 
�سلفا  المدرك  الواقع  �إلى  بالعودة  الواقع؛  اكت�شاف 
الواقع؛  بناء  )�إعادة(  ثم  م�ستك�شفة،  فاح�صة  بعين 
�أن  يجب  كما  لبنائه  �سلفا  المدرك  الواقع  تفكيك  �أي 
يكون، وتعني كما يجب �أن يكون: �إ�ضفاء ر�ؤية ال�شاعر 
في  �صياغته  و�إعادة  الواقع،  على  للعالم  الخا�صة 
�صورة تبرز �أحداثه وتفاعلاته وتناق�ضاته، �وأي ن�ص 
�إلى  يحال  بال�شاعر  الخا�صة  العالم  ر�ؤية  يت�ضمن  لا 
ال�شعر.  دائرة  من  فيخرج  والمزيف  الم�ستعار  منطقة 
الواقعي  العالم  ر�ؤية  تكون  كيفية  دنقل  �أمل  وو�صف 
ويعيد  نف�سه  داخل  يفككه  الذي  ال�شاعر  بعين  المرئي 
بناءه كما يجب �أن يكون يتفق وكيفية تكون ر�ؤية العالم  
في المدونة النقدية التي ت�صف كيفية تكون الر�ؤيا في 
بالقلب  وداخلي  المجردة،  بالعين  خارجي  م�ستويين: 
يتجاوز الر�ؤية الخارجية �إلى الر�ؤيا الداخلية لأ�شياء 
ور�ؤيته  الح�س  بعين  ال�شيء  ر�ؤية  بين  »والفرق  العالم 
نظر  �إذا  الأولى  بالر�ؤية  الرائي  �أن  هو  القلب  بعين 
�إلى ال�شيء الخارجي يراه ثابتا على �صورة واحدة لا 
تتغير، �أما الرائي بالر�ؤيا الثانية ف�إذا نظر �إليه يراه لا 
ي�ستقر على حال و�إنما يتغير مظهره و�إن بقي جوهره 
والر�ؤيا  للر�ؤيا،  و�سبب  ثابتا«4فالر�ؤية ح�سية خارجية 
مجردة داخلية ونتيجة يُتو�صل �إليها من خلال الر�ؤية، 
وما عملية التفكيك و�إعادة البناء التي يتبناها دنقل 
في ر�ؤيته للعالم �إلا �إعادة �صهر للخارجي في الداخلي؛ 
بحيث يكون«العمل الأدبي هو ال�صورة الذاتية للعالم 
الحقيقية  ال�شعر  بوتقة  يمثل  الداخل  لأن  الواقعي«5 
الخا�صة  ال�شاعر  بر�ؤية  الق�صيدة  فيها  تمزج  التي 

للعالم. 
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الذي  العالم  لر�ؤية  �أمل دنقل مفهومه  ي�ؤ�س�س  ولا 
الذاتي  وعيه  على  ال�شعر  لمفهوم  ت�صوره  عليه  بنى 
الوعي  بل ي�صهر وعيه الخا�ص في  الخا�ص فح�سب، 
الاجتماعي العام ليو�سع من زاوية ر�ؤيته للعالم حيث 
يقول »ففي اعتقادي �أنه بالن�سبة �إلى جيلنا الذي ن��شأ 
بين  وال�صهيونية  العرب  بين  ال�صراع  ثنائية  ظل  في 
الخير وال�شر بين التخلف والتقدم ت�شكل هذه الثنائية 
وعيه  �صهر  ويت�ضح  للعالم«6  لر�ؤيته  �أ�سا�سية  خلفية 
الخا�ص بالوعي الجمعي لت�أ�سي�س مفهوم ر�ؤية العالم 
في قوله )جيلنا(، مما يعني �أن ت�صوره لر�ؤية العالم 
وا�سعة  اجتماعية  خلفية  ذات  الر�ؤية  �أن  على  يقوم 
ولي�ست واقعة فردية ذاتية، وبهذا يتفق مع غولدمان 
بل  فردية  واقعة  لي�ست  العالم  ر�ؤية  »�أن  يرى  الذي 
�وأي  طبقة،  �أو  مجموعة  �إلى  تنتمي  اجتماعية  واقعة 
حول  ووحدوية  متنا�سقة  تكون  �أن  لابد  للعالم  ر�ؤية 
يكون  �أن  يندر  الذي  الأفراد  وفكر  واقع  مجموع 
متنا�سقا ووحدويا با�ستثناء بع�ض الحالات. ولا يتعلق 
�أو  الأمر هنا بوحدة ميتافيزيقية مجردة دون ج�سم 
�شكل، بل يتعلق الأمر بن�سق فكري يفر�ض نف�سه على 
�أي  مت�شابهة؛  �شروط  في  توجد  النا�س  من  مجموعة 
على بع�ض الطبقات الاجتماعية«7 ف�أمل دنقل وجيله 
على  نف�سه  فر�ض  واحد،  فكري  ن�سق  �إلى  ينتميان 
)جيل(  اجتماعية  طبقة  من  فردا  بو�صفه  ال�شاعر 
العربي  ال�صراع  -ظروف  مت�شابهة  �شروط  في  وجد 
لر�ؤيته  الم�ؤ�س�س  الفكري  ن�سقه  كونت  ال�صهيوني- 
المعقد  المجموع  العالم هي  »ر�ؤية  تكون  وبذلك  للعالم 
�أع�ضاء  تربط  التي  والم�شاعر  والتطلعات  للأفكار 
جماعة �إن�سانية )جماعة تت�ضمن في معظم الحالات 
التعار�ض  وجود طبقة اجتماعية( وت�ضعهم في موقع 

مع مجموعات �إن�سانية �أخرى، وفي العمل الأدبي يجد 
هذه  العالم  ر�ؤية  التكويني  البنيوي  الناقد  �أو  المحلل 
تكوينا  بو�صفها  و�إنما  الكاتب،  �إبداع  من  بو�صفها  لا 
معرفيا متجاوزا لذلك الإبداع، وكلما ازدادت قدرات 
المبدع ازداد اقترابه من تلك الر�ؤية وقدرة تمثيله لها 
حتى و�إن لم يع ذلك«8 فم�ضمون التعار�ض و�شكله بين 
العرب  بين  ال�صراع  هو  و�أخرى  �إن�سانية  مجموعات 
الم�ؤ�س�س  الفكري  الن�سق  ي�شكل  الذي  وال�صهيونية 
خلاله  من  بنى  الذي  دنقل  �أمل  عند  العالم  لر�ؤية 

مفهومه لل�شعر ونظرته �إليه.   

لر�ؤية  الم�ؤ�س�س  الفكري  الن�سق  في  دققنا  و�إذا 
والمتمثل  )مجتمعه(  وجيله  دنقل  �أمل  عند  العالم 
وبين  وال�صهيونية  العرب  بين  ال�صراع  ثنائية  في 
يت�ضمن  نجده  والتقدم؛  التخلف  وبين  وال�شر  الخير 
ذاته  في  تعتمل  من  يملك  لا  وجدلية  �ضدية  ثنائيات 
�إلا واحدا من خيارين لا ثالث لهما: الثورة والتمرد، 
دنقل خيار  �أمل  وقد ف�ضل  والا�ست�سلام،  الر�ضوخ  �أو 
والا�ست�سلام،  الر�ضوخ  خيار  على  والتمرد  الثورة 
فكون باختياره �أ�سا�س ر�ؤيته للعالم ومجالها وزاويتها 
يرتبط  �أن  يجب  »ال�شعر  يقول  حيث  بالثورة  المتمثلة 
فالر�ؤية  ثورة،  يكون  �أن  نف�سه يجب  لأنه هو  بالثورة؛ 
ال�شعرية هي ر�ؤية �سابقة على الواقع هي ر�ؤية تريد �أن 
تغير الواقع الموجود وترف�ضه حتى لو كان مقبولا من 
بالثورة(  يرتبط  �أن  )يجب  فقوله  النا�س«9  من  كثير 
ر�ؤية  مع  )الثورة(  في  للعالم  ر�ؤيته  وحدة  يج�سد 
الطبقة الاجتماعية التي ينتمي �إليها )الجيل( للعالم 
تعي�شها  التي  للعالم  الجماعية  الر�ؤية  �أن  »ولا�شك 
الفرد  في  ت�ؤثر  مبا�شر  ولا  طبعي  ب�شكل  المجموعة 
كما  المجموعة«10،  �إلى  بدوره  ويعيدها  المبدع  الكاتب 
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»يت�ضمن  �أن  �ضرورة  �إدراكه  نف�سه  الوقت  في  يج�سد 
كل عمل �أدبي عظيم ر�ؤية موحدة للعالم تنظم جملة 
العمل عظيما حتما  يكون هذا  �أن  �أجل  معانيه، ومن 
داخله  نجد  �أن  على  نقدر  �أن  ال�ضروري  من  ف�إن 
والمقهورة  بل  المرفو�ضة  الأخرى  بالقيم  الوعي  �أنواع 
نف�سه،  العمل  وحدة  ت�ؤ�س�س  التي  الر�ؤية  طرف  من 
التي ت�ستتبع رف�ض وقمع هذه  والت�ضحيات الإن�سانية 
على  لل�شعر  دنقل  �أمل  مفهوم  ت�أ�س�س  ولذا  القيم«11 
لماهية  مفهومه  ي�ؤ�س�س  �أنه  وبما  للعالم،  موحدة  ر�ؤية 
ر�ؤية  �أن ق�ضية  العالم؛ وبما  ر�ؤية  �أ�سا�س  ال�شعر على 
منه  تنطلق  الذي  العام  النقدي  الإطار  تمثل  العالم 
ر�ؤاه النقدية فقد ت�أ�س�ست جميع الق�ضايا النقدية في 
حوارات �أمل دنقل على ر�ؤيته الموحدة للعالم المتمثلة 

في الثورة والتمرد.

2 - وظيفة ال�شعر 

تتحدد وظيفة ال�شعر عند �أمل دنقل في �إطار ر�ؤيته 
للعالم القائمة على الثورة والتمرد ولذا يحدد لل�شعر 
وال�شاعر  »لل�شعر  يقول  حيث  تمردية  ثورية  وظيفة 
وظيفة حقيقية اجتماعية يجب �أن ي�ؤديها وهي وظيفة 
معار�ضة، فال�شعر يجب �أن يكون راف�ضا للواقع دائما 
بواقع  يحلم  لأنه  جيدا؛  الواقع  هذا  كان  ولو  حتى 
�أف�ضل منه، فال�شاعر دائما يريد �أن يحول الواقع �إلى 
�إلى واقع وهكذا«12 و�إذا كانت المعار�ضة  حلم والحلم 
هي الوظيفة الأ�سا�سية لل�شعر في ر�ؤيته ف�إن المعار�ضة 
ر�ؤيته  �أ�سا�سا  اللذين هما  والتمرد  الثورة  �أ�سا�س  هي 
مع  يتوافق  لل�شعر  وظيفة  دنقل  �أمل  وتحديد  للعالم، 
لها  للعالم  ر�ؤية  »كل  �أن  ترى  التي  النقدية  الر�ؤية 
الاجتماعية  الفئات  بع�ض  �إلى  بالن�سبة  وظيفي  طابع 
هذه  لم�ساعدة  كو�سيلة  تعر�ض  وهي  الامتياز،  ذات 

الفئات على العي�ش والتحكم في الم�شاكل التي تفر�ضها 
ومع  الأخرى  الاجتماعية  الفئات  مع  علاقاتها  عليها 
في  جدليتها  الر�ؤية  هذه  تمنح  التي  وهي  الطبيعة، 
الواقع المو�ضوعي مادامت الر�ؤية م�ستمدة من الواقع 
المو�ضوعي للكاتب«13 ووظيفة المعار�ضة التي يحددها 
الاجتماعية  طبقته  وت�ساعد  ت�ساعده  لل�شعر  دنقل 
على العي�ش والتحكم في الم�شاكل التي تفر�ضها عليها 
علاقاتها مع الكيان ال�صهيوني الذي لا يمكن التعاي�ش 
معه ب�سلام من غير ثورة وتمرد ومعار�ضة تقتلعه من 
جذوره وتعيد ال�سلام �إلى المجتمع والمنطقة، مما يعني 
�أن وظيفة المعار�ضة التي اقترحها لل�شعر م�ستمدة من 
الواقع المو�ضوعي لدنقل وهو الواقع نف�سه الذي ا�ستمد 
منه ر�ؤيته للعالم، كما �أن وحدة النظرة الوظيفية �إلى 
ال�شعر وال�شاعر تج�سد وحدة ال�ضمير في ر�ؤية العالم 
حياتيا  وم�سلكا  و�شخ�صا/�شعرا  ن�صا  دنقل  عند 
�أمل  واجتماعيا، وتوافق وظيفة ال�شعر وال�شاعر عند 
والتمرد(  )الثورة  في  المتمثلة  للعالم  ر�ؤيته  مع  دنقل 
ا�ستدعى مفردات من الحقل الدلالي للثورة والتمرد 

مثل: المعار�ضة، والرف�ض، والحلم الم�ستمر.

ولل�شاعر في ر�ؤية �أمل دنقل وظيفة ع�ضوية فاعلة 
في المجتمع، وفاعليته ناتجة عن قيامه بالدور الوظيفي 
المطلوب منه في مجتمعه بن�صه و�شخ�صه، ولذا يحدد 
العالم  في  »ال�شاعر  فيقول  لل�شاعر  وظيفيين  دورين 
وال�سيا�سية  الاجتماعية  الظروف  ظل  وفي  العربي 
�أن يكون �شاعرا،  ال�سائدة مطالب بدورين: دور فني 
ودور وطني �أن يكون موظفا لخدمة الق�ضية الوطنية 
ال�سيا�سية  ال�شعارات  التقدم لي�س عن طريق  وخدمة 
ولي�س عن طريق ال�صياح وال�صراخ، و�إنما عن طريق 
بالانتماء  �إح�سا�سها  و�إيقاظ  الأمة  هذه  تراث  ك�شف 
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ال�شاعر  على  �أقطارها،  بين  الوحدة  �أوا�صر  وتعميق 
ي�ستنه�ض  و�أن  �أي�ضا  والمفكر  ال�شاعر  دور  يلعب  �أن 
مثالية:  مهمة  ال�شاعر  مهمة  �أن  يرون  الذين  كل 
الوظيفي  الدور  فتحديده  فقط«14  ال�شعر  يكتب  �أن 
مع  ين�سجم  للعالم  ر�ؤيته  �ضوء  في  وال�شاعر  لل�شعر 
»يمثل  الذي  الع�ضوي  للمثقف  الغرام�شي  الت�صور 
ي�ضطلع  معينة،  اجتماعية  الكل في طبقة  من  الجزء 
�أ�سا�سية هي الوظيفة الثقافية«15 ومن خلال  بوظيفة 
الطابع الوظيفي لر�ؤية العالم عند دنقل والمتمثلة في 
الثورة والتمرد والمعار�ضة وما ا�ستدعته من مفردات 
الوظيفيين:  ال�شاعر  ودوري  الدلالي  حقلها  من 
مكانته  نظره  في  ال�شاعر  يكت�سب  والوطني  الفني 
عليه،  وبناء  مجتمعه،  في  المتميزة  والوطنية  الفنية 
في  وفنيا  �شخ�صيا  الخا�صة  مكانته  دنقل  �أمل  يحدد 
الأطفال  �آلاف  يولد  كما  ولدت  »لقد  فيقول  مجتمعه 
�آلاف ال�صبية في  �آلاف  في م�صر، وتعلمت كما يتعلم 
في  ال�شعراء  �آلاف  يهواه  كما  ال�شعر  وهويت  م�صر، 
هو  بينهم  متميزا  مكانا  لي  �أفرد  الذي  لكن  م�صر، 
الحقيقية،  ال�شاعر  لوظيفة  اكت�شافي  اعتقادي-  -في 
وهي وظيفة وطنية ولي�ست وظيفة ر�سمية �أو لقبا من 
�ألقاب ال�صالونات �أو المهرجانات، ومن هنا �أ�سقطت 
من نف�سي كل الأوهام التقليدية التي اعتاد ال�شعراء 
�أن يل�صقوها  �أو اعتاد النا�س  �أن يل�صقوها ب�أنف�سهم 
�إن�سان  �أنني  على  ك�شاعر  نف�سي  �أعامل  لم  بهم، 
متفرد �أو متميز عن ا�إلى الجميع، ويجب على النا�س 
دورا  �أ�ؤدي  �إنني  -�أبدا–.  الطريق  لي  يف�سحوا  �أن 
يقل  لا  الدورين  وكلا  دورا،  ي�ؤدي  ال�صغير  والعامل 
�شرفا عن الآخر«16 فال�شاعر في نظره مثقف ع�ضوي 
الفكري  الن�سق  من  نابعة  ثقافية  �أ�سا�سية  وظيفة  له 

والمعار�ضة  والتمرد  الثورة  في  للعالم  لر�ؤيته  الم�ؤ�س�س 
لر�ؤية  الوظيفي  الطابع  �ضوء  وفي  والحلم،  والرف�ض 
�إطار  في  وال�شاعر  ال�شعر  دنقل  �أمل  يح�صر  العالم 
ال�شاعر  »�إن  للعالم فيقول  التي تمثل ر�ؤيته  )الثورة( 
هو ثورة في حد ذاته، يحلم ال�شاعر بواقع لا يتحقق 
وعندما يتحقق هذا الواقع يحلم بواقع �أجمل، ال�شعر 
�أنف�سهم  ثورة دائمة، ومتابعة النا�س لل�شعر تخلق في 
النا�س  متابعة  �أن  في  النقدية  ر�ؤيته  وتتفق  ثورة«17 
النقدية  الر�ؤية  مع  ثورة  �أنف�سهم  في  تخلق  لل�شعر 
الأدب  بل  للأدب،  الأدب  ب�أن  ت�ؤمن  »لا  التي  الثورية 
من �أجل الكادحين، لي�س ليقر�أوه، بل ليتخذوه �سلاحا 
�ضد ا�ستغلال الإن�سان لأخيه الإن�سان و�ضد ال�سلطات 
�أمل  عند  والتمرد  الثورة  تن�سجم  وبهذا  الغا�شمة«18 
يمثلان  ب�أنهما  لهما  النقدية  المدونة  ر�ؤية  مع  دنقل 
»مقابلة الوعي بظلام العالم«19 فالثورة والتمرد على 
�أو  م�ستويي ال�شعر وال�شاعر عند دنقل لي�ست ظرفية 
منقطعة، بل هي �صيرورة م�ستمرة، واعترا�ض دائم 
على الواقع طلبا لتحقيق الحلم، وما �إن يتحقق الحلم 
�أف�ضل حلما جديدا،  �إلى ما هو  حتى ي�صبح تجاوزه 
الكمال،  �إلى  للم�ستقبل، و�سعيا متوا�صلا  وا�ست�شرافا 
وديمومتهما  والتمرد  الثورة  ا�ستمرارية  على  يحافظ 
لذلك  وجودهما،  بمبررات  وال�شعر  ال�شاعر  ويمد 
يحدد دنقل الوظيفة الفنية لل�شعر في قوله »�إن ال�شعر 
في جوهره اعترا�ض وحلم: ال�شعر اعترا�ض على ما هو 
�أداة للتغيير، وبهذا  كائن وحلم بما �سيكون، والكلمة 
المعنى ف�إن كل ال�شعر هو �شعر مقاومة«20 فالاعترا�ض 
الرف�ض  وم�صدرا  والتمرد  الثورة  ذراعا  والحلم 
المف�ضي �إلى المقاومة، ويربط دنقل الاعترا�ض والحلم 
في  والمتمثل  للعالم  لر�ؤيته  الم�ؤ�س�س  الفكري  بالن�سق 
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هو  »وال�شعر  فيقول  ال�صهيوني  العربي  ال�صراع 
الرف�ض �سواء �أكان داخل الأر�ض المحتلة �أم خارجها، 
م�ست�أن�سة يمكن  فهم طيور  الم�ست�أن�سون  ال�شعراء  �أما 
على  بهم  ويلهو  بخيط  يربطهم  �أن  عابر  �صبي  لأي 
الم�ست�أن�سين  ال�شعراء  وت�شبيهه  الطريق«21  قارعة 
في  المتمثل  ال�شبه  وجه  يجمعهما  الم�ست�أن�سة  بالطيور 
كل  والتمرد في  الثورة  منظور  العالم من  ر�ؤية  غياب 
منهما مما �أوقعهما فري�سة التدجين، وما ا�ستح�ضار 
تج�سد  �إلا  للمقاومة  �ساحة  بو�صفها  المحتلة  الأر�ض 
لب�ؤرة ال�صراع العربي ال�صهيوني الذي ي�شكل الن�سق 
�وأبناء  دنقل  �أمل  عند  العالم  لر�ؤية  الم�ؤ�س�س  الفكري 
الم�ست�أن�سة  الداجنة  الطيور  عن  ميزتهم  التي  جيله 
ودفعتهم �إلى التحليق �صقورا حرة في ف�ضاءات الثورة 

والتمرد.  

3 - الالتزام 

�أفق  في  دنقل  �أمل  عند  الالتزام  ق�ضية  تت�شكل 
حدد  حيث  والتمرد  الثورة  في  المتمثلة  للعالم  ر�ؤيته 
والق�ضية  ال�شاعر  يكون  �أن  »الالتزام  بقوله  الالتزام 
ثمة  ال�سوفيتي  والاتحاد  فرن�سا  في  �سياميين.  تو�أمين 
ال�سيا�سي �شعراء  �شعراء ملتزمون فهم على الم�ستوى 
الم�ستوى  ال�سيا�سي لكن على  التزامهم  متناغمون مع 
الم�ستمرة  الطلبات  �إن  حتما  تقول؟  ماذا  الإبداعي 
على ح�ساب  �سيكون  كل حدث  ال�شاعر بمواكبة  على 
ل�ست  �إلي،  بالن�سبة  الإبداع،  م�س�ألة  من  جزء  ولو 
حزبيا  ل�ست  لأني  الحزبي  بالمفهوم  للالتزام  منتميا 
لكنني وبالت�أكيد منتم لق�ضية ال�شعب، لق�ضية وهبت 
بق�ضية  ملتزم  �شاعر  �إذن  ف�أنا  وعمري  �سعادتي  لها 
ويقوم  وطنيتي«22  مبادرة  هو  والتزامي  مقد�سة 
تحديده للالتزام على مبد�أ التما�سك الذي نادى به 

قال:  حيث  العالم  ر�ؤية  لمفهوم  ت�أ�سي�سه  في  غولدمان 
�أو الأدبي يكون ناجحا من الناحية  »�إن العمل الفني 
الجمالية عندما يدل دائما على معنى متما�سك يعبر 
عندما  متما�سكا  العمل  ويكون  منا�سب،  ب�شكل  عنه 
النزوع  �أن  علما  والجماعي،  الفردي  فيه  يتطابق 
الفردية«23  الذات  �صميم  في  يدخل  التما�سك  �إلى 
تحديد  مع  للالتزام  دنقل  �أمل  تحديد  يتفق  كما 
الأدب  في  الالتزام  »يتحدد  حيث  النقدية  المدونة 
مجتمعه،  في  النا�س  بق�ضايا  الأديب  ارتباط  بمدى 
كانت  و�إذا  الق�ضايا«24  لهذه  به من حلول  يتقدم  وما 
المدونة النقدية تحدد الالتزام في الأدب بمدى ارتباط 
دنقل  �أمل  ف�إن  مجتمعه  في  النا�س  بق�ضايا  الأديب 
يرتفع بالارتباط �إلى �أعلى درجاته متمثلة في �أن يكون 
بين  وبمقارنته  �سياميين،  تو�أمين  وق�ضيته  ال�شاعر 
ال�سيا�سي  الم�ستويين:  على  الآخرين  ال�شعراء  التزام 
ا�ستنكاري  ب�س�ؤال  المقارنة  من  وخروجه  والإبداعي، 
ي�ؤكد  يقرر وجود فارق بين الالتزامين عندهم، ف�إنه 
انحيازه للالتزام �إبداعيا بق�ضايا ال�شعب على ح�ساب 
ال�سيا�سة والحزب، وت�أكيده انحيازه �إلى جانب ق�ضايا 
ال�شعب �إبداعيا يعك�س �إدراكه من��شأ الالتزام بو�صفه 
التي  الحياة  بم�شكلات  الأديب  لاحتكاك  »نتيجة 
�إزاء  به  يقوم  الذي  الدور  لخطورة  و�إدراكه  يعي�شها 
هذه الم�شكلات، ومن ثم تحدد مفهوم الأدب منذ وقت 
�أو تف�سير  ب�أنه نقد للحياة  الع�صر الحديث  مبكر في 
من  المراد  �إدراكه  نف�سه  الوقت  في  يعك�س  كما  لها«25 
ال�شاعر  بالتزام  »يراد  حيث  برمتها  الالتزام  ق�ضية 
ق�ضايا  في  والفن  وال�شعور  بالفكر  م�شاركته  وجوب 
الوطنية والإن�سانية، وفيما يعانون من �آلام وما يبنون 
من �آمال«26 والم�شاركة في الالتزام تعني الامتزاج بين 
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ال�شاعر وق�ضايا ال�شعب بح�س انتمائي عال ومبادرة 
وطنية �صادقة ور�ؤية فنية خلاقة، توافق ر�ؤيته للعالم، 
�صور  هو  الإن�سان  يقدمه  الذي  »الإبداع  يكون  وبهذا 
بهذا  و�أنه  وزواياهم،  و�أنغامهم  و�ألوانهم  الآخرين 
عن  يبتعد  ولا  الجماعة  �إطار  عن  يخرج  لا  التعبير 
هموم الفئة التي تعي�ش معه �أو ينتمي �إليها«27 بالمفهوم 

الوا�سع للفئة والانتماء. 

فيقول  الالتزام  من  نوعين  بين  دنقل  �أمل  ويميز 
»�أنا مع التزام ال�شاعر ولكني �ضد �إلزامه؛ �أنا �ضد �أن 
�سيا�سية،  �أو جماعة  �إلى حزب  ال�شاعر منتميا  يكون 
�إذا  تناق�ض،  هناك  لأحد،  بوقا  لي�س  ال�شاعر  لأن 
كانت ال�سيا�سة فن الممكن فال�شعر هو فن الم�ستحيل«28 
والإلزام مع  التفريق بين الالتزام  ر�ؤيته في  وتن�سجم 
ر�ؤية المدونة النقدية التي ترى �أنه »في الالتزام يتخذ 
الاختيار،  حرية  ممار�سته  خلال  من  موقفه  الفنان 
الفنان من الخارج  الإلزام فيفر�ض الموقف على  �أما 
فنا«29  يكون  لا  فر�ضا  الموقف  يكون  وحين  فر�ضا، 
فالالتزام والإلزام فكرتان متناق�ضتان جوهريا ح�سب 
يعني  الالتزام  لأن  النقدية؛  والمدونة  دنقل  تفريق 
حرية ال�شاعر في تبني الق�ضايا التي تتفق مع مبادئه 
من  العري�ضة  ال�شريحة  وقناعات  ومبادئ  وقناعاته 
بمبادئ  ال�شاعر  تقييد  فيعني  الإلزام  �أما  مجتمعه، 
فيق�ضي  وتطلعاته  ال�شاعر  ر�ؤيا  من  �أ�ضيق  حزبية 
الحزب،  ب�أيديولوجيا  ويقيده  الإبداع  على  الإلزام 
والانتماءات  لل�شعارات  خا�ضعا  ال�شاعر  ويجعل 
بين  الفني، وتحول  رونقه  ال�شعر  تفقد  التي  الحزبية 
ال�شاعر وانطلاقه من ر�ؤيته للعالم، وتحوله �إلى بوق 
�ضمن منظومة الحزب الإعلامية »فالأديب الملتزم هو 
الذي نعرف �سلفا ماذا �سيقول، طالما هو ملتزم بهذا 

الخط �أو ذاك، الالتزام انخراط دائم«30 والانخراط 
ويجعل  الحزب  �أيديولوجيا  في  الذوبان  يعني  الدائم 
وما  ال�شاعر،  �سيقوله  بما  م�سبق  علم  على  المتلقي 

فائدة القول �إذا كان ال�سامع يعلمه قبل �أن يقال؟!.

�أن  بعد  الالتزام  فكرة  �صياغة  دنقل  �أمل  ويعيد 
مفهوم  في  النفعية  للانتماءات  التبعية  من  جردها 
فيقول  الحقيقي  ال�شعر  رحابه  �إلى  ويزف  الحق، 
»فال�شعر الحقيقي في هذا الع�صر هو نوع من الغذاء، 
�أن  دون  الحق  جانب  �إلى  يقف  �أن  ال�شعر  على  يجب 
ينتظر ن�صرا �أو هزيمة، �إن ال�شعر هو الحق، والحق 
فالتزام  الإن�سان«31  �أجله  من  يموت  الذي  ال�شعر  هو 
ال�شاعر في نظره يكون بوقوفه �إلى جانب الحق، والحق 
يلتزمها �سواء  التي  الق�ضية  ال�شاعر في  هنا هو ر�ؤية 
اتفقت ر�ؤيته مع ال�سلطة �أم اختلفت معها »لأن ما هو 
المو�ضوعية  الدلالة  بل  الم�ؤلف؛  نوايا  هو  لي�س  حا�سم 
التي يكت�سبها النتاج بمعزل عن رغبة مبدعه و�أحيانا 
يرون  التمرد  »�شعراء  كان  فقد  ولذا  رغبته«32  �ضد 
�سعادتهم الوحيدة في الت�ضامن، فجمع بينهم احترام 
حياتهم  احتقار  مع  كذلك  هي  بما  الإن�سانية  الحياة 
الذاتية �إلى الحد الذي جعلهم لا يترددون لحظة في 
بذل �أغلى الت�ضحيات«33 ولو بلغت الت�ضحية �أن يبذل 
الذي  الحق/ال�شعر  �سبيل  في  حياته  الملتزم  ال�شاعر 
ر�ؤيته  �ضوء  في  عنه  يدافع  مختلفا  موقفا  فيه  يلتزم 

للعالم. 

�إن التزام ال�شاعر بق�ضايا ع�صره ينم عن ثقافته 
لر�ؤية  الم�ؤ�س�س  الفكري  الن�سق  ب�أيديولوجيا  ووعيه 
بعد  العالم  »ولر�ؤية  الاجتماعية  ولطبقته  له  العالم 
عن  وا�ستقلالها  بتمييزها  لها  يحتفظ  �أيديولوجي 
الر�ؤى المتعددة للطبقات الاجتماعية الأخرى«34 �وأمل 
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ويحقق  طبقته  ويمثل  يمثله  واحد  ببعد  ملتزم  دنقل 
للطبقات  المتعددة  الر�ؤى  عن  الا�ستقلالية  لهما 
ال�شاعر  التزام  »�إن  يقول  حيث  الأخرى  الاجتماعية 
�أمام  ال�شاعر  التزام  ي�سبقه  �أن  لابد  جمهوره  �أمام 
الالتزامين  لهذين  النهائية  المح�صلة  لكن  نف�سه؛ 
ال�شاعر  و�صورة  ال�شاعر،  �صورة  ت�شكل  التي  هي 
في  ر�أيه  ويتفق  وحده«35  وال�شعر  ال�شعر  هو  الحقيقية 
نف�سه مطابقا  �أمام  ال�شاعر  التزام  �أن يكون  �ضرورة 
�أمام جمهوره مع ر�ؤية المدونة النقدية التي  لالتزامه 
الم�ستويين  على  ال�شاعر  التزام  وحدة  �ضرورة  ترى 
يمكن  لا  الحق  »فالأديب  والاجتماعي  ال�شخ�صي 
مع  و�ضمير  نف�سه  مع  �ضمير  ب�ضميرين،  يعي�ش  �أن 
ومجتمعه  نف�سه  الحق  الأديب  يواجه  و�إنما  النا�س، 
تنف�صل  لا  م�شكلاته  �أن  يح�س  لأنه  واحد،  ب�ضمير 
عن م�شكلات النا�س، بل ربما كانت م�شكلات النا�س 
ال�ضمير  �إليه هي محور م�شكلاته«36 فوحدة  بالن�سبة 
الالتزام،  �صدق  م�س�ألة  في  �أ�سا�سي  �شرط  الالتزامي 
�أن يكون متطابقا مع  والتزام ال�شاعر مع نف�سه لابد 
التزام ال�شاعر مع جمهوره فيكون �أمام �صورة واحدة 
دنقل  �أمل  لكن  ال�ضمير،  وحدة  تج�سد  الالتزام  من 
ي�ضيف �إلى ر�ؤية المدونة النقدية ما يمكن �أن ن�سميه 
برهان التحقق من وحدة ال�ضمير لدى ال�شاعر، وهذا 
ومن  ال�شاعر  �صورة  ي�شكل  الذي  ال�شعر  هو  البرهان 
�ضمير  وحدة  على  الحكم  الجمهور  ي�ستطيع  خلاله 
الأوحد  المقيا�س  هو  ال�شعر  يكون  وعندئذ  الالتزام، 
جمهوره.  و�أمام  نف�سه  �أمام  ال�شاعر  التزام  ل�صدق 
ال�ضمير  وحدة  ومقيا�س  قيمة  دنقل  �أمل  ويحدد 

وال�شاعر وجمهوره في  ونف�سه  ال�شاعر  الالتزامي بين 
ر�صيد الم�ؤازرة الجماهيرية التي يحظى بها ال�شاعر 
المنت�صر لق�ضايا الجماهير ب�ضمير واحد فيقول »ومن 
النف�س  �أمام  التزام  هو  الحقيقي  الالتزام  ف�إن  هنا 
الجماهير  لأن  الجمهور  �أمام  التزام  فهو  ثم  ومن 
هي الحائط الوحيد خلف ظهر ال�شاعر الملتزم الذي 
اغتيالا«37  الجبانة  الر�صا�صة  ت�أتيه  �ألا  له  ي�ضمن 
فوحدة ال�ضمير الالتزامي تخلق لدى جمهور ال�شاعر 
لأنه يعبر ب�صدق عن  م�ؤازرته؛  ال�صادقة في  الرغبة 
الالتزام،  ق�ضية  دنقل  �أمل  يُجِلُّ  ولذلك  ق�ضاياه، 
للعالم،  ر�ؤيته  لها من �صلب  النقدي  وي�ؤ�س�س ت�صوره 
ونظرته  النقدية  ر�ؤيته  في  مركزية  فكرة  ويجعلها 
للأدب والفن عموما، ولذا كانت ق�ضية الالتزام عنده 
الق�ضايا الأخرى:  تتفرع منها كل  التي  الق�ضية  »هي 
ق�ضية ال�صدق عند الفنان؛ فما دام العطاء بلا مقابل 
ف�إن النف�س التي تجود بهذا العطاء لابد �أن تكون في 
تكون  �أن  الأولى،  بالق�ضية  الإيمان  درجات  �أق�صى 
�صادقة في لاوئها وفي عطائها«38 فال�صدق الفني بناء 
الق�ضايا/الالتزام »رد  �أمل دنقل لق�ضية  على ت�صور 
ي�ستطيع  لا  ال�شاعر  �أن  الواقعي؛ بمعنى  لل�صدق  فعل 
�أن يعاني �إح�سا�سا عميقا بموقف من المواقف �إلا �إذا 
�إما  بها،  يرتبط  خارجية  �صورة  الموقف  لهذا  كانت 
التمثيل  طريق  عن  �أو  المبا�شرة،  المعاي�شة  طريق  عن 
التي  �أن يحقق طاقة الانفعال  الوجداني الذي يمكن 
الالتزام  ق�ضية  وكون  المبا�شرة«39  المعاي�شة  تحققها 
ق�ضية الق�ضايا عند دنقل ف�إن ذلك يعني �أنها تتنزل 

في ب�ؤرة ر�ؤيته للعالم القائمة على الثورة والتمرد.



 العدد 29 - صيف 2017م

198

4 - ال�شكل اولم�ضمون

)1(

ال�شكل  ق�ضية  مقاربة  في  دنقل  �أمل  ينطلق 
الثورة  في  المتمثلة  للعالم  ر�ؤيته  �إطار  من  والم�ضمون 
عمود  على  بالثورة  »اكت�شفت  يقول  حيث  والتمرد 
على  الثورة  طريق  التقليدي  ال�شكل  وعلى  ال�شعر 
العالم والواقع والم�سلمات«40 فالإطار الثوري التمردي 
هو المرجعية الرئي�سة لثورته على عمود ال�شعر بو�صفه 
العمودية،  للق�صيدة  ال�شكلي  البناء  موا�صفات  ي�ضع 
ال�صورة  بين  �أو  والم�ضمون  ال�شكل  بين  الف�صل  وعدم 
والمادة من �أبرز �أطروحات النقد الأدبي الحديث التي 
للذين  �أ�صغي  و�أنا  »�أُده�ش  بقوله  دنقل  �أمل  ي�ؤكدها 
الق�صيدة  طرفي  �أي  والم�ضمون  ال�شكل  عن  يتحدثون 
بلا  وروحا  نطق  بلا  ول�سانا  نظر  بلا  عينا  �أر�أيت 
وهل  والنظر؟  العين  بين  الحدود  هي  �وأين  ج�سد؟ 
وجدت ق�صيدة نزعت �شكلها؟«41 وتتفق ر�ؤيته في عدم 
الف�صل بين ال�شكل والم�ضمون مع ر�ؤية النقد الحديث 
حيث »نجد في العمل الفني الناجح �أن المادة متمثلة 
تماما في ال�شكل، فما كان عالما غدا لغة، وعلى �صعيد 
معين نجد مواد الأدب والعمل الأدبي الرفيع كلمات، 
وهي على �صعيد ثان تجربة ال�سلوك الإن�ساني، وعلى 
هذه  والمواقف،  الإن�سانية  الأفكار  هي  ثالث  �صعيد 
كلها بما فيها اللغة توجد خارج العمل الفني ب�أ�شكال 
�أخرى، غير �أنها في ق�صيدة �أو رواية ناجحة تجذبها 
�إلى �صلاة �صوتية متعددة دينامية الم�أرب الجمالي«42 
مثل  دنقل  �أمل  ح�سب  والم�ضمون  ال�شكل  يكون  وبهذا 
العين والنظر لا يمكن نزع �أحدهما من الآخر؛ لذلك 
يرى �أن ال�شكل والم�ضمون مترابطان ولا يمكن الف�صل 
بينهما �وأن الق�صيدة تولد مكتملة ب�شكلها وم�ضمونها 

حيث يقول »والنموذج ال�شعري للق�صيدة هو قدرها، 
متفردا  نموذجا  تولد  �إنما  الق�صيدة  تولد  فحين 
بمعنى افترا�ض النموذج قبل الخلق م�ساو لافترا�ض 
�شكل الجنين قبل ولادته �أو افترا�ض نوع ال�سمكة قبل 
�شبكها، مثل هذه الأمور ت�شغل النقاد لكنها في م�ستوى 
ال�صفر  فدرجة  ال�صفر«43  ودرجة  تت�ساوى  الإبداع 
تحديد  �إمكانية  انتفاء  تعني  والم�ضمون  ال�شكل  بين 
الآخر  عن  بمعزل  منهما  �أي  �أو  الم�ضمون  �أو  ال�شكل 
كما تعني في الوقت نف�سه تلازمهما، وتتفق ر�ؤيته في 
تلازم ال�شكل والم�ضمون مع ر�ؤية النقد الحديث الذي 
متنا�سقا  كيانا  لي�ست  الفني  العمل  وحدة  »�أن  يرى 
مغلقا، لكنها تكامل ديناميكي يتوافر  على �سيرورته 
بينها  فيما  مرتبطة  لي�ست  عنا�صره  �إن  الخا�صة، 
�أو �إ�ضافة، بل بعلاقة التلازم والتكامل  بعلاقة ت�ساو 
معين  نموذج  عندي  »لي�س  يقول  ولذا  الديناميكي«44 
بعفوية  التقفية  تتوزعها  ق�صائدي  بع�ض  للق�صيدة 
�إيقاع  ذات  والثالثة  نثرية،  ك�أنها  تبدو  وبع�ضها 
�سبب  مليون  فكل ق�صيدة هي حا�صل   .. وو   .. هائل 
معروف ومجهول«45 فهو لا يملك نماذج �شكلية م�سبقة 
�إلى  ذلك  ومرد  جاهزة  قوالب  هيئة  على  للق�صائد 
»�صارت  حيث  الق�صائد  بتعدد  تتعدد  الأ�شكال  �أن 
وبهذا  الإن�ساني«46  للوجود  جديدا  ت�شكيلا  الق�صيدة 
الإن�ساني  الوجود  بتنوع  �أ�شكالها  وتنوعت  تعددت 
»فالق�صيدة الجديدة ق�صيدة حركة، مقابل  وتعدده 
الق�صيدة القديمة التي هي ق�صيدة ثبات«47 وال�شكل 
ال�شعري القديم يفر�ض نف�سه على الم�ضامين لثباته في 
حين �أن الق�صيدة الجديدة توجد ب�شكلها الذي خلقت 
للعالم »فالر�ؤيا  به نظرا لحركيتها ور�ؤيتها الجديدة 
من  كلية  �أطروحة  فتقدم  بالكلي«48  تهتم  ال�شعرية 
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خلال الق�صيدة تتمثل في �سل�سلة من الخيوط المتوازية 
الكلية  والبنية  ال�شعرية  الر�ؤيا  م�سارات  ت�شكل  التي 
للق�صيدة، في �إ�شارة وا�ضحة �إلى كثافة البنى الجزئية 
المتوازية في ال�شعر، مما يف�ضي �إلى بنية �شعرية كلية 
الناتجة  الكلية  �أطروحتها  ولها  مكثفة،  )الق�صيدة( 
عن ر�ؤيتها الكلية في �ضوء ر�ؤية العالم. لذلك يرى �أمل 
مجموعه  في  ي�شكل  الق�صائد  �أ�شكال  تباين  �أن  دنقل 
في  ويحدد  �شاعر  بكل  خا�صة  �شكلية  �أ�سلوبية  �سمات 
ومن  ال�شعراء،  بين  الأ�سلوبي  التباين  نف�سه  الوقت 
و�إطارها  �شكلها  تكت�سب  ف�إن«الق�صيدة الحديثة  هنا 
النهائي عند كل �شاعر باختلاف كل �شاعر عن الآخر؛ 
�أي �أنه لا يوجد نمط نهائي للق�صيدة فال�شرط الأول 
فيها �أن يكون �صاحبها متفردا ومتميزا �أي �أنه يحمل 
وابتكار  الخا�ص«49  وطابعه  و�شخ�صيته  المميز  �صوته 
ال�شعري  ب�شكلها  متلب�سة  الحديثة  ال�شعرية  الر�ؤية 
�إبداع  تقنيات  في  ي�سري  الذي  الروح  هو  الحديث 
الحديث  ال�شعر  اكت�سب  وبه  الحديث  العربي  ال�شعر 
قيمته الوجودية والإبداعية، وهو ما يتفق مع ر�ؤية �أمل 

دنقل الثورية والتمردية للعالم.  

)2(

المتعلقة  النقدية  دنقل  �أمل  ر�ؤى  �إلى  انتقلنا  و�إذا 
م�ضامينه  م�صدر  يحدد  ف�سنجده  بالم�ضامين 
ومو�ضوعاته ال�شعرية م�سترجعا ن��شأته و�صباه فيقول 
»كنت في ذلك ال�سن المبكر متدينا جدا، وكنت �أ�ؤدي 
�إلى  منت�سبا  كنت  كما  المنتظمة  �أوقاتها  في  ال�صلاة 
معا�شرتي  خلال  ومن  ال�صوفية  الطرائق  �إحدى 
للمت�صوفين والمتدينين اكت�شفت التناق�ضات والفوارق 
والحلقات  الم�ساجد  في  يقولونه  ما  بين  ال�شديدة 
بكتابة  فبد�أت  العاديين  النا�س  حياة  في  وما  الدينية 

الدينية ومن هنا  البدع  �أقف فيها �ضد  عدة ق�صائد 
ن��شأ ارتباطي الأول بحياة النا�س«50 فمن الت�ضاد بين 
ال�شعرية  ر�ؤياه  نفذت  النا�س  وواقع  الدينية  النظرية 
�إلى الكتابة في المو�ضوعات التي تت�صل بحياة النا�س 
الأدبي  النقد  مدونة  مع  يتفق  بذلك  وهو  اليومية 
�أنه  الرغم من  الأديب -على  »�أن  التي ترى  الحديث 
ما  كل  ميدان  في  يعمل  �شك-  بلا  مو�ضوعه  يختار 
يعد  فلم  الحياة،  هو  الأدبي  للعمل  �صالح  فيه  يلقاه 
�إن هناك بع�ض مو�ضوعات ت�صلح  القول  الممكن  من 
للتناول وبع�ضها الآخر لا ي�صلح«51وبا�ستقائه م�ضامين 
قرب  ك�سب  النا�س  حياة  من  �شعره  ومو�ضوعات 
الأول  ديوانه  ظهور  منذ  �شعره  مع  وتفاعله  المجتمع 
حيث يقول »وعندما و�صلت ن�سخ ديواني الأول )طبع 
في بيروت( �إلى القاهرة نفدت في �أيام معدودة ومنذ 
ذلك التاريخ و�أنا �أولي الكتابة حول ما يجب �أن تكون 
الرجعية  �ضد  كاملا  ن�صرا  نحقق  لكي  الأمور  عليه 
تكون  �أن  يجب  الإ�سرائيلي«52وما  والتحدي  والتخلف 
ال�شاعر  ذات  ولي�س  بالمجتمع  يتعلق  الأمور  عليه 
وهمومه ال�شخ�صية الخا�صة لذلك يقول »ف�أنا �أعتبر 
�أن ممار�ستي الأولى في المجتمع هي �أن �أكتب عن هذا 
تتعلق بحياة  التي  المجتمع«53 فالكتابة في المو�ضوعات 
همومهم  ومن  منهم  قريبا  جعلته  التي  هي  النا�س 
وق�ضاياهم وخلقت له قاعدة عري�ضة من الجماهير 
الذين  ال�شعراء  ينده�ش من  نف�سه  الوقت  وجعلته في 
ق�ضايا  �إلى  ويلتفتون  مجتمعاتهم  ق�ضايا  يهملون 
�أده�ش  كنت  »وقد  يقول  حيث  الأخرى  المجتمعات 
كوريا  على  الق�صائد  ينتجون  الذين  لل�شعراء  دائما 
وفيتنام وبطولة جيفارا –مع تقديري لكل هذا– في 
المحتلة  الأر�ض  في  الب�سيطة  الجماهير  تخو�ض  حين 
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ن�ضالا م�ستميتا لا �ضد الإ�سرائيليين فح�سب بل �ضد 
ولم  عليهم«54  المتخلف  العربي  الواقع  انعكا�سات  كل 
خارج  وق�ضايا  مو�ضوعات  في  ال�شعراء  كتابة  تكن 
التفات  �إن  بل  فح�سب  يده�شه  ما  مجتمعاتهم  �إطار 
بع�ض ال�شعراء �إلى الق�ضايا المجردة في عالم الجمال 
المطلق محل ده�شته وا�ستنكاره حيث يقول »لا يمكن 
لإن�سان يعي�ش في ظل ظروف التخلف التي نعي�ش فيها 
وظروف التداخل الثقافي التي لدينا �أن يكتفي بمجرد 
اكت�شاف  يعيد  �أن  لابد  المطلق،  بالجمال  الإح�سا�س 
الجمال الموجود في الواقع الذي يراه ولي�س �أن يعي�ش 
في واقع �آخر ي�ستعيره ثم يلب�سه ثوبا �شعريا عربيا«55 
هروب  وا�ستنكار  رف�ض  في  دنقل  �أمل  ر�ؤى  وتتفق 
الإغراق  �إلى  وق�ضاياه  الواقع  مواجهة  من  ال�شعراء 
�أن  ترى  التي  الحديث  النقد  مدونة  مع  الخيال  في 
دنيا  في  والهروب  الم�صيرية،  الق�ضايا  عن  »الابتعاد 
في  نق�ص  ذاته  حد  في  هو  المبهم،  الغام�ض  الخيال 
بناء ال�شعر ووظيفته، لأن التجربة الإن�سانية لا تهدف 
فهم  �إلى  �أي�ضا  تهدف  بل  فقط،  واللذة  الإمتاع  �إلى 
و�آمال  يتفق  بما  م�سارهما  وتغيير  والإن�سان،  الكون 
ال�شاعر  حياة  في  المعي�ش  فالواقع   56 بالحياة«  النا�س 
المنبع  هي  عنا�صره  بين  التفاعل  وجدلية  ومجتمعه 
دنقل،  عند  ال�شعرية  الكتابة  لمو�ضوعات  الفيا�ض 
ويختلف هذا المنبع من �شاعر لآخر ح�سب المثال الذي 
ال�شعر  يقوم في ت�صور كل �شاعر حيث يقول »يتفجر 
من تلك الفجوة بين الواقع والمثال الواقع الذي يعي�شه 
الإن�سان والمثال الذي يتمناه، وقد يختلف هذا المثال 
الأعلى  المثل  �أن  يرى  ف�شاعر  �آخر،  �إلى  �شاعر  من 
�شاعر  هذا   .. الجميلة  المر�أة  هو  والجمال  للحياة 
غزلي، و�آخر يرى �أن المثل الأعلى للكمال هو الطبيعة 

الم�سيطر  العالم  �أن  يرى  وثالث  و�صفي،  �شاعر  وهذا 
على حياته وم�صيره هو المثل الأعلى للإن�سانية ي�صبح 
�شاعرا �إن�سانيا«57 �أما �أمل دنقل فيحدد مثله ال�شعري 
بالدرجة  اجتماعي  �شعر  �شعري  »�إن  بقوله  الأعلى 
�أن المجتمع هو -ح�سب تعبيره- المثل  الأولى«58بمعنى 
الأعلى عنده فهو �شاعر اجتماعي واقعي يوظف �شعره 
�سلاحا ليحقق المجتمع الن�صر الكامل �ضد الرجعية 
والتخلف والتحدي الإ�سرائيلي، وبهذا تكون م�ضامينه 
ومو�ضوعاته من�سجمة مع ر�ؤيته للعالم ووظيفة ال�شعر 
العام  الإطار  من  ونابعة  للالتزام  وت�صوره  وال�شاعر 

لر�ؤيته ال�شعرية المتمثلة في الثورة والتمرد. 

)3(

رئي�سية  ق�ضية  والم�ضمون  ال�شكل  بق�ضية  وتت�صل 
في النقد الأدبي هي ق�ضية )ال�شعر والواقع( بو�صف 
الواقع م�صدرا مهما من م�صادر المو�ضوعات ال�شعرية 
عند �أمل دنقل، فهو يذهب �إلى �أن ال�شعر لي�س مر�آة 
الواقع  لتزييف  �أداة  ولي�س  هو  كما  الواقع  تعك�س 
الق�صيدة  في  الواقع  عنا�صر  بين  التي  »فالعلاقات 
مختلفة عن عنا�صر الواقع الفعلي وهذا ��شأن �أي فن، 
فالفن لي�س وقائعيا ولكنه واقعي فهو لا ينقل الوقائع 
عنا�صره  وكل  الواقع  هذا  ي�ستلهم  لكنه  تحدث  التي 
يكون  �أن  يجب  كما  ال�شعر  الق�صيدة.  في  موجودة 
حديثا في ت�صوري �أنا على الأقل لابد �أن يدرك جدلية 
الأ�شياء«59 فالعلاقة الجدلية بين عنا�صر الأ�شياء في 
ال�شعر  ي�صوره  ما  نف�سه- هي  الواقع  –ولي�س  الواقع 
بر�ؤية  ومزجه  الواقع  ا�ستلهام  طريق  عن  الحديث 
الواقع  مزجه  في  دنقل  �أمل  ويتفق  للعالم،  ال�شاعر 
ترى  التي  الحديث  النقد  مدونة  مع  للعالم  بر�ؤيته 
و�أهميتها،  بالمو�ضوعات الخارجية  لي�ست  »العبرة  �أن 
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حتى  المو�ضوعات  هذه  داخل  ال�شاعر  بتعمق  و�إنما 
ي�ستطيع �أن يرى فيها الطابع الكلي �أو الدلالة الدائمة، 
ولن يكون الفن �إذن �إلا ت�صورا ب�سيطا، هو في الوقت 
نف�سه حكم، وبنفاذه �إلى الأ�شياء في �ضوء الكلي يحدد 
النظرة  نف�سه«60وهذه  الوقت  لها قيمتها ومكانتها في 
المزجية لعلاقة ال�شعر بالواقع في ر�ؤاه النقدية المتفقة 
مع  يتفاعل  جعلته  الحديث  الأدبي  النقد  مدونة  مع 
الواقع ويجادله حيث يقول »�أ�سقطت من نف�سي �أوهام 
التغني بجمال الغروب و�صفاء النهر ورقة الزهر لأن 
الطبيعة ت�ستمد �صورتها الحقيقة في خيالي من و�ضع 
الإن�سان  ح�سا�سية  ومن  فيها  يعي�شون  الذين  الب�شر 
الذي يتعامل مع تلك الطبيعة«61 فلا واقع دون �إن�سان 
من  ال�شاعر  تمكن  الواقع  مع  جدلية  علاقات  يخلق 
الت�صور  قاده  وقد  الكلية.  و�صورته  كنهه  �إلى  النفاذ 
الجدلي لعلاقة ال�شعر بالواقع �إلى نبذ ال�شعر الذاتي 
الذي يدور حول ذات ال�شاعر ولا يقيم علاقة جدلية 
�أن  للق�صيدة  »لابد  يقول  حيث  حوله  من  الواقع  مع 
�آخر لابد  تنت�شر في داخلي في كل الاتجاهات بمعنى 
للق�صيدة �أن تمثل �إ�شعاعا ذاتيا و�أن يكون وقتيا، وهذا 
لا ينفي �أن خ�صو�صية ال�شعر هي جزء من خ�صو�صية 
تجربة ال�شاعر وتجربة ال�شاعر بدورها لابد �أن تكون 
الذي  ال�شاعر  والمجتمع،  الجيل  تجربة  من  جزءا 
يحمل �صوته ذاتا واحدة عليه �أن يعيد ت�صدير ال�شعر 
�إلى نف�سه فقط، الذات الأخرى لابد �أن تتناغم �أي�ضا 
داخل ذاته الفيا�ضة فقط من �أجل �أن يجد الآخرون 
بالوحدة  ال�شاعر  يح�س  �ألا  �أجل  ومن  فيه  ذواتهم 
الأكبر  �إلى  انتماء  ولكنه  انتماء  الفن  والاغتراب، 
تت�شرب  �أن  لابد  فالذات  �أ�صغر«62  هو  ما  �إلى  ولي�س 
الواقع من خلال الجدلية القائمة بين عنا�صره �إلى �أن 

يبلغ الت�شرب حد الهم الذاتي لل�شاعر الذي يمكنه من 
التفاعل معه بو�صفه هما ذاتيا واجتماعيا في �آن واحد 
»فالذات لي�ست منف�صلة عن الآخرين و�إنما هي جزء 
من المجتمع، ثم �إنك لابد �أن تتمتع با�ستقلالية فردية 
وهذا ي�ستتبع �أن تتخذ موقفا م�ستقلا من الأ�شياء، ثم 
لابد من �إدراك الأ�شياء ب�شكل مختلف عن الم�سلم به، 
�إذا كان الم�سلم به هو كذا ف�إذا نظرنا �إلى الم�س�ألة من 
العالم  الده�شة تجاه  �إن  فماذا يحدث؟  �أخرى  زاوية 
من  تنبع  و�إنما  الواقع  �أبعاد  �إدراك  من عدم  تنبع  لا 
تجاه  الده�شة  الواقع،  في  به  ت�ؤمن  ما  تحقق  عدم 
العالم لا توجد نتيجة لل�سذاجة«63 و�إنما توجد نتيجة 
مع  بناءة  جدلية  علاقة  في  ال�شاعرة   الذات  دخول 
الواقع  �إنتاج  �إعادة  ال�شاعر  ي�ستطيع  عندئذ  الواقع، 
عن  الانف�صال  بمعنى  المح�ض  الذاتية  �أما  �شعريا، 
دنقل  �أمل  ر�أي  في  فهي  الذات  على  والانكفاء  الواقع 
�إليه،  ويعود  ال�شاعر  من  يبد�أ  مغلق  �شعري  خطاب 
ولذلك لا يكون ال�شعر �شعرا ما لم يجد ال�شاعر فيه 
همه ممزوجا بالهم المجتمعي النابع من �صميم ر�ؤيته 

للعالم.  

5 - اللغة ال�شعرية 

بها،  يت�شكل  التي  وخاماته  مادته  هي  ال�شعر  لغة 
ولكل ع�صر لغته ولكل �شاعر اختياراته الخا�صة من 
الخا�صة  الأ�سلوبية  فرادته  له  يحقق  بما  ع�صره  لغة 
للعالم،  الخا�صة  ر�ؤيته  عن  نف�سه  الوقت  في  ويعبر 
وانطلاقا من ر�ؤيته الثورية التمردية للعالم يطرح �أمل 
دنقل ر�أيه في اللغة العربية الف�صحى ب�شكل عام فيقول 
»�أواجه م�شكلة في اللغة الف�صحى؛ لأن هذه اللغة فيها 
كثير من الق�صور عن ا�ستيعاب الحياة اليومية حتى في 
ر�سم ال�صورة ال�شعرية الجزئية، فمثلا عندما تريد 
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وهناك  نيون،  نور  هناك  الغرفة  نور  عن  تتحدث  �أن 
من  مختلفة  �أ�شكال  �سهاري،  لمبة  وهناك  �أباجورة، 
الم�صابيح، الف�صحى لا تطلق عليها �إلا لفظة م�صباح؛ 
لأنه حتى ال�سراج �أو القنديل �أ�سماء لم�صابيح اختفت، 
وقد يكون تحديد نوعية الم�صباح مهم جدا في ر�سم 
�إلى التعامل  ال�صورة ال�شعرية والإيحاء بها، م�ضطر 
والثورة على  الواقع  معها لأن عنا�صرها هي عنا�صر 
هذا الواقع«64 فجوهر الم�شكل الذي يطرحه �أمل دنقل 
هو ق�صور اللغة الف�صحى عن تمثيل وجدان ال�شاعر 
المعا�صر لبعدها عن واقع الحياة اليومية المعي�شة مما 
البعد  ومنحها  ال�شعرية  ال�صورة  ر�سم  على  ينعك�س 
الإيحائي الذي يريده من ناحية، وعلى ر�ؤيته الثورية 
هذا  دفعه  وقد  �أخرى،  ناحية  من  للعالم  التمردية 
الق�صور �إلى التعامل مع اللغة تعاملا وظيفيا ليخفف 
»�إن  يقول  حيث  فيها  لم�سه  الذي  الق�صور  وط�أة  من 
التعامل مع اللغة لا يكون باقترابها من اللغة ال�شعبية 
في  يجي�ش  عما  الكامل  التعبير  على  بقدرتها  و�إنما 
اللغة  لي�ست  جديدة  لغة  هناك  تكون  و�أن  �صدورنا، 
القامو�سية ولي�ست �أي�ضا اللغة الرخي�صة �أو العامية«65 
في  ال�شعر  للغة  اللغوي  الم�ستوى  يحدد  دنقل  ف�أمل 
منطقة التما�س الواقعة بين الم�ستوى المعجمي وف�صيح 
تحديد  مع  الم�ستوى  لهذا  تحديده  ويتفق  العامية، 
في  المحورية  »فالم�س�ألة  ال�شعرية  اللغة  لم�ستوى  �إليوت 
وجهات نظر �إليوت في اللغة ال�شعرية هي الحاجة �إلى 
جعل تلك اللغة قريبة من الكلام الدارج، لأن ال�شعر 
يعبر ب�شكل رئي�سي عن العواطف والم�شاعر التي تجد 
لل�شعب«66وهو  ال�شائعة  اللغة  في  الأف�ضل  تعبيرها 
مع  تتفق  وظيفية  قيمة  ال�شعرية  اللغة  يمنح  تحديد 
النقدية  المدونة  �إياها  التي تمنحها  الوظيفية  القيمة 

روح  �إظهار  في  ال�شعرية  اللغة  وظيفة  »تتمثل  حيث 
�شكل  �أو  �أ�سلوبي  مظهر  في  وتج�سيدها  الأدبي  الأثر 
فني �أو ج�سد لغوي خا�ص يتجاوز قليلا �أو كثيرا البنية 
من  بوا�سطته  تنتقل  جديدا  �إليها  وي�ضيف  المتحققة 
اللغة  �أكثر تقدما في �سياق  �إلى موقع  موقعها القديم 
اللغة  �سياق  وما  والفني«67  والاجتماعي  التاريخي 
التاريخي والاجتماعي والفني �إلا الم�ستوى الذي حدده 
و�سياقات  �أطر  في  بو�ضعها  ال�شعرية  للغة  دنقل  �أمل 
مفهوما  �شعره  جعل  مما  �إليه  ينتمي  الذي  الع�صر 
لدى الجميع »لذلك تجد العامل الب�سيط يفهم �شعري 
والأطفال كذلك يقر�ؤون �شعري ويفهمونه«68 فتحديد 
الم�ستوى اللغوي الوظيفي �سهل عملية تلقي �شعره من 
�شرائح المجتمع كافة؛ لأن لغته لي�ست متقعرة متكلفة 

ولا �سوقية مبتذلة. 

اللغة  ق�صور  بم�شكلة  دنقل  �أمل  �شعور  دفع  وقد 
اليومية  الحياة  مفردات  ا�ستيعاب  عن  الف�صحى 
الذي  الم�ستوى  في  ال�شعرية  اللغة  �إلى  النظر  �إلى 
�أوعية،  حدده لها نظرة وعائية حيث يقول »الكلمات 
مجرد �أوعية«69 لكنه لا يعني بالوعائية المعنى القالبي 
�أي  على  الميتة  لي�ست  »فالأوعية  للوعاء  التحنيطي 
حال، العين وعاء، القلب وعاء، الدنيا وعاء، والكلمات 
�أجر خلفها  �أتعب ولم  �إلي لم  بالن�سبة  �أزمة  ت�شكل  لا 
تتحرك  �صورة  �شاعر  �إني  التقاطها  في  �أخب  لم 
مع  ال�شعرية  للغة  ر�ؤيته  وتتفق  با�ستمرار«70  �أ�شيا�ؤها 
ي�ستخدم  »ال�شعر  �أن  ترى  التي  الحديث  النقد  ر�ؤية 
اللغة ا�ستخداما خا�صا، فالكلمات يق�صد بها ما وراء 
مدلولها، حيث لا يقف ال�شاعر �أمام معانيها المعجمية 
ال�شعر  في  للكلمات  ي�صبح  و�إنما  الناثر،  وقفة  مثل 
وبهذا  المعجمي«71  المعنى  بكثير  تتعدى  وظلال  معان 
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ولي�ست  ال�شاعر  ي�شكلها  �أوعية  ال�شعرية  اللغة  ت�صبح 
اللغة  مع  �أتعامل  »�إنني  يقول  لذلك  ي�شكله؛  من  هي 
�أدوات تو�صيل تحمل  �إناء للأفكار وبو�صفها  بو�صفها 
ما في نف�سي وما �أود قوله �إلى المتلقي«72 وتتفق ر�ؤيته 
النقد الحديث  ر�ؤية  مع  تو�صيل  �أدوات  اللغة  كون  في 
الم�ضمون  ي�ستهلك  ال�شعر  لغة  »في  �أنه  ترى  التي 
ال�شعري ويفنى في البناء اللغوي الذي يت�ضمنه بحيث 
والأحا�سي�س  فالم�شاعر  بينهما،  الف�صل  ي�ستحيل 
تتحول  والذهنية  ال�شعورية  العنا�صر  وكل  والأفكار 
تقو�ض  �إذا  بحيث  لغوية؛  عنا�صر  �إلى  ال�شعر  في 
النف�سي  الكيان  معه  تقو�ض  ال�شعر  في  اللغوي  البناء 
ي�شكل  الذي  هو  فال�شاعر  فيه«73  المت�ضمن  وال�شعوري 
�إياها  يمنحها  التي  والظلال  المعاني  لت�ستوعب  اللغة 
باللغة  الإح�سا�س  باللغة،  الإح�سا�س  هو  »الأ�صل  لأن 
ب�شكل جمالي ثم كيف ت�ستخدم هذا الات�ساق اللغوي 
للتعبير عما في ذاتك«74 وهو ما ت�ؤكده المدونة النقدية 
�إن »الكلمة لا تحمل فقط معناها المعجمي، بل  حيث 
هالة من المترادفات والمتجان�سات، والكلمات لا تكفي 
كلمات  معاني  تثير  بل  فقط،  معنى  لها  يكون  ب�أن 
تت�صل فيها بال�صوت �أو بالمعنى �أو بالا�شتقاق، �أو حتى 
دنقل  �أمل  ينقل  تنفيها«75وبذلك  �أو  تعار�ضها  كلمات 
الكلمة المفردة من الوعائية اللغوية المعجمية �إلى �آفاق 

ال�شعرية.

نقديا  المفردة  الكلمة  مقاربة  دنقل  �أمل  ويتجاوز 
اللغة  في  للمفردات  التركيبي  ال�سياق  مقاربة  �إلى 
�سحر  لها  لي�س  الكلمات  �أن  »بر�أيي  فيقول  ال�شعرية 
�أن  يدرك  فهو  ال�سياق«76  من  تكت�سبه  بما  �إلا  خا�ص 
�سياقها  خلال  من  تتحدد  ال�شعر  في  الكلمة  قيمة 
ر�ؤيته  تج�سد  معينة  بكيفية  ي�ضعها  الذي  التركيبي 

في  الكيفية  هذه  »وتتبدى  للعالم  والتمردية  الثورية 
وتنتظمها  الكلمات  بين  ت�ؤلف  مخ�صو�صة  طرائق 
تفجر  و�أبنية  وتراكيب  و�أن�ساق  �أنظمة  �إلى  للو�صول 
الطاقة ال�شعرية في الواقع وتخلق موازاة رمزية لهذا 
اللغة من  تكت�سبه  الذي  ال�سحر الخا�ص  الواقع«77وما 
التي تدفقها  الدلالية الجديدة  ال�شحنات  �إلا  ال�سياق 
ال�سياقات الجديدة في ج�سم اللغة »فلغة الأدب تك�شف 
عن الطاقات التعبيرية الكامنة في اللغة العادية التي 
لا تظهر �إلا با�ستخدام الفرد لها ا�ستخداما متميزا«78 
المنبثق  التركيبي  ال�سياق  يعني  المتميز  والا�ستخدام 

عن �سياق  ر�ؤية �أمل دنقل الثورية التمردية للعالم. 

6 - الغمو�ض اولتجريب 

يرتج  الذي  الغمو�ض  ق�ضية  دنقل  �أمل  يقارب 
معاني ودلالات الق�صيدة في وجه المتلقي ويمنعه من 
الغمو�ض؟  »لماذا  مت�سائلا  وي�ستنكره  معطياتها  بلوغ 
قلوب  �إلى  الغام�ضة  الق�صيدة  معطيات  ت�صل  كيف 
الق�صيدة  والجمال،  للمعرفة  العط�شى  الجماهير 
نحن  منه،  وت�سخر  وتتعبه  القارئ  ت�ؤذي  الغام�ضة 
الجديد  بمنطق  التعامل  وعلينا  جديد  ع�صر  في 
الطريق  �إنه  فنا  لي�س  لأنه  �صعبا  لي�س  والغمو�ض 
وربما  �صعب  عالية  بفنية  الو�ضوح  لكن  الأ�سهل، 
ي�ستحيل على �شاعر يبحث عن ال�سهولة والانت�شار لقاء 
ت�صور محدب«79و�إذا كان الغمو�ض الذي يعنيه دنقل 
�إبهاما و�إغلاقا ف�إن الو�ضوح عنده لا يعني ال�سطحية 
الذي  الممتنع  ال�سهل  يعني  بل  والمبا�شرة،  والتقريرية 
�أمل  ويحدد  تقنياته،  ويبدع  ال�شعر  نا�صية  يمتلك 
�سبب  يكون  »�أحيانا  فيقول  الغمو�ض  �أ�سباب  دنقل 
الغمو�ض عدم و�ضوح الر�ؤيا لدى ال�شاعر لذلك يلج�أ 
�إلى التلاعب حتى ي�صل �إلى ما يريد، وهذا الغمو�ض 
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الق�صيدة هذه فجة  القارئ عنده لأن  �ألا يقف  يجب 
ولي�ست مكتملة، وهناك غمو�ض لأن ال�شاعر ي�ستخدم 
�أدوات ورموزا قد لا يكون لدى المتلقي درجة من الوعي 
�إلى  يحتاج  بر�أيي  الق�صيدة  تذوق  لأن  لا�ستيعابها 
موهبة تعادل موهبة الكتابة«80 فهو يرى �أن للغمو�ض 
والآخر  بال�شاعر  يتعلق  �أحدهما  �سببين  والإبهام 
بالمتلقي، ويتفق في تحديد ال�سببين الرئي�سين للغمو�ض 
لأ�سباب  الحديث  الأدبي  النقد  مدونة  تحديد  مع 
الغمو�ض التي ترى �أن عدم و�ضوح الر�ؤيا لدى ال�شاعر 
ي�ؤدي �إلى الغمو�ض »فال�شاعر يفكر لكنه تفكير �شعري 
يحيل الأفكار بر�ؤيا خا�صة وتقنية خا�صة �إلى �شعر«81 
ال�شاعر  ذهن  في  وا�ضحة  غير  الفكرة  كانت  ومتى 
على  دنقل  ي�شدد  لذلك  وا�ضحة  غير  ر�ؤية  ف�ستنتج 
�ضرورة �أن تكون لل�شاعر ر�ؤية وا�ضحة للعالم والواقع 
من حوله تختمر فيها �أفكاره وت�صوراته وتن�صهر في 
بوتقة وجدانه كي يمتلك الر�ؤيا وا�ضحة التي تو�صله 
في  وال�سقوط  التلاعب  وتجنبه  يريد  ما  قول  �إلى 
الغمو�ض والإبهام. �أما ال�سبب الآخر للغمو�ض المتعلق 
بالمتلقي فيتفق فيه �أمل دنقل مع المدونة النقدية التي 
�أكثر  ثقافته  ال�شاعر على  »اعتماد  ناتج عن  �أنه  ترى 
معظم  �أن  ذلك  المبا�شرة،  تجاربه  على  اعتماده  من 
ي�ستمدون  �وأنهم  نهمون،  قراء  ع�صرنا  في  ال�شعراء 
ولي�س  قراءاتهم،  من  الأحيان  �أكثر  في  مو�ضوعاتهم 
كل  بل  للق�صيدة  العامة  الفكرة  بالمو�ضوع  المق�صود 
يكن  ف�إذا لم  �أفكار و�صور ورموز«82  الفنية من  المادة 
القارئ على الدرجة نف�سها من ثقافة ال�شاعر ف�سيجد 
معانيه  فهم  في  التعمق  حاول  مهما  غام�ضا  الن�ص 
الناتج عن  الغمو�ض  و�إنتاج دلالاته، وبهذا يفرق بين 
عدم و�ضوح الر�ؤيا لدى ال�شاعر والغمو�ض الناتج عن 

الرمزية التي تتطلب قارئا في م�ستوى عالٍ من الثقافة 
ليتوا�صل مع الن�ص. 

ال�شعر  في  التجريب  ق�ضية  دنقل  �أمل  ويقارب 
ر�ؤيته  �إطار  من  ينطلق  تحليليا  موقفا  منها  متخذا 
الثورية التمردية للعالم، ويعني بالتجريب الانف�صال 
التي  الحركات  »كل  يقول  حيث  المجتمع  ق�ضايا  عن 
ذاتها  حد  في  منغلقة  حركات  هي  التجريب  تدعي 
�شعراءهم  ينقدون  ونقاد  لبع�ضهم  يكتبون  و�شعراء 
فهم يعي�شون في دائرة مغلقة لأنهم لا ي�ستطيعون �أن 
يقيموا حبلا �سريا مع المجتمع والمناخ الذي يعي�شون 
فيه، ولا �أريد �أن �أكون متجنيا ف�أزعم �أنهم هروبيون 
الجمال  عباءة  ويرتدون  الواقع  مواجهة  من  يهربون 
الواقع«83  عوا�صف  من  تقيهم  لكي  الفن  وعباءة 
تنتجه  ما  غربة  ناتج عن  التجريب  فانغلاق حركات 
تلكم الحركات من �شعر دخيل على الذائقة العربية 
وم�ضامين غام�ضة منبتة ال�صلة بالمجتمعات العربية 
بالمعنى  التجريب  �أن  دنقل  �أمل  ويرى  وق�ضاياها، 
المقرر �سلفا ناتج عن »تراجع لق�ضية الثورة في العالم 
العربي ككل ولق�ضية التحرر وهذا التحرر يعك�س �أثره 
الثقافة وفي تقديري  �أول ما يعك�سه على  في تقديري 
�أن ال�شعراء يواجهون هذا التراجع ب�أحد �سبيلين: �إما 
ال�صمت �أو التدثر بعباءات التجريب حتى ي�ستطيعوا 
ال�سباحة  ي�ستطيعون  لا  داموا  ما  بجلدهم  النجاة 
الن�شر  منابر  تحتفي  �أن  غريبا  ولي�س  التيار.  �ضد 
المختلفة  العربية  العوا�صم  في  بل  فقط  بيروت  في  لا 
بهذه الأنواع من التجريب �أكثر من احتفائها بال�شعر 
الذي يدافع عن ق�ضية �أو يدافع عن اتجاه لأنه �شعر 
ي�سير في اتجاه ت�ضليل الإن�سان العربي و�إحياء �إعجابه 
بال�صرعات والمو�ضات التي تفد من الغرب، �أي�ضا من 
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العربي  الفكر  يحدث  لكي  الفنية  الحداثة  ي�ستخدم 
ولا يحدث الوجدان العربي و�إنما يحدث فقط العين 
العربية، يحدثها بالإبهار«84 ويرى دنقل �أن �أدوني�س هو 
الذي يقود حركة التجريب في ال�شعر العربي الحديث 
فيقول  ن�صيب  ا�سمه  من  له  لي�س  �شعرا  �أفرزت  التي 
»هناك موجة كاملة من ال�شعراء الذين تقر�أ لهم فلا 
�أقطارهم ولا الواقع العربي كله، لا تعرف  ترى واقع 
�إذا كان هذا ال�شعر مكتوبا في لبنان �أو في المغرب �أو 
في �إيرلندة، هذه الموجة و�صلت �إلى م�صر و�أ�صابت في 
خلال الع�شر ال�سنوات الما�ضية جيلا كاملا من ال�شعر 
بالتفاهة. وما زرع هذه الموجة هو الإعجاب ب�أدوني�س 
بداية، و�أدوني�س ق�صد ذلك �إما بان�سحابه من ق�ضية 
تتبنى  الفترة:  هذه  يلائم  ما  �أ�صدق  فهو  ق�ضية  �إلى 
�شعارات  وتتبنى  �ضدها،  وتتحدث  العروبة  �شعارات 
من  نبيلة  ق�ضية  كل  تفرغ  �ضدها  وتتحدث  الثورة 
المناخ  هو  هذا  جوفاء  وتتركها  النبيل  م�ضمونها 
النف�سي الذي ظهر في ظله هذا ال�شعر«85 وتتفق ر�ؤية 
�أمل دنقل في تجريبية �أدوني�س مع ر�ؤية النقد الأدبي 
الحديث الذي ي�صم التجريب ال�شعري الذي يمار�سه 
باللاثورة،  الثورة  وتداخل  الحدود  »بتمييع  �أدوني�س 
وعليه يكون النتاج من هذا �شعرا نابعا من غير هوية 
ومن غير ت�أ�سي�س، وجد من العدم ليعود �إلى العدم، 
كونه  ال�شاعر  عليها  ي�ستند  مرجعية  بدون  �شعرا 
الثائر والمجدد، فلا ي�صل �إلى غاية، وتنقطع خيوطه 
الخافتة قبل �أن ي�صل �إلى القارئ الناقد«86 ف�أمل دنقل 
يرى �أن تفاهة �شعر التجربيين نابعة بالدرجة الأولى 
الثوري  الم�ضمون  من  وفراغه  الق�ضايا  فقدانه  من 
وتحلل  تفاهة  ويعزو  متحللا،  تافها  �شعرا  جعله  مما 
ال�شعر فنيا في وحل التجريب �إلى تحلل المجتمع حيث 

لأن  وازدهر  نما  وال�شعري  الفني  التحلل  »هذا  يقول 
هناك تحللا اجتماعيا، لأن هناك تف�سخا اجتماعيا 
الواقع  لتحلل  �صورة  ال�شعر  فتحلل  وطنيا«87  وتف�سخا 
الاجتماعي المنبهر بتقليد ثقافات المجتمعات الأخرى 

في مجالات الحياة كافة.  

7 - توظيف التراث 

يقارب �أمل دنقل ق�ضية توظيف التراث في ال�شعر 
منطلقا من ر�ؤيته الثورية والتمردية للعالم مفرقا بين 
�أوجه  �أحد  »�إن  يقول  وت�سجيله حيث  التراث  توظيف 
ق�ضايا  تقديم  في  ا�ستخدامه  هو  بالتراث  الات�صال 
معا�صرة، ذلك �أن الهدف من الات�صال بالتراث لي�س 
تقديمه كما هو بكل قيمه المختلفة لأن ذلك هو عمل 
من  المطلوب  هو  ذلك  ولي�س  ال�شعبية  الفنون  مراكز 
النقد  ر�ؤية  مع  تن�سجم  فر�ؤيته  الإبداعية«88  الفنون 
بين  »تفرق  التي  التراث  توظيف  ق�ضية  في  الحديث 
�شعرا  الموروث  بعث  يتم  وفيه  الموروث:  عن  التعبير 
والتعامل معه تعاملا �سطحيا، وبين التعبير بالموروث: 
عن  فنيا  تعبيرا  بالموروث  يعبر  ال�شاعر  �أ�صبح  حيث 
ق�ضاياه المعا�صرة، ويرتد �إليه لينطلق منه من جديد 
من  المعا�صرة  الق�ضايا  وتقديم  جديدة«89  رحلة  في 
خلال التراث يعني التوظيف الفني للتراث �أما تقديمه 
كما هو بكل قيمه في الق�صيدة فيعني ت�سجيله ولي�س 
الت�سجيل من الفنية ال�شعرية في �شيء لأن »العودة �إلى 
كي  الما�ضي  اختراق  بل  فيه  ال�سكن  تعني  لا  التراث 
ن�صل �إلى الحا�ضر ا�ست�شرافا للم�ستقبل«90 وبناء عليه 
خا�صية  ال�شعر  في  التراث  لتوظيف  دنقل  �أمل  يحدد 
وظيفية فيقول »�إن ا�ستخدام التراث له مهمة �أ�سا�سية 
التذكير  وذلك عن طريق  ال�شعب،  �إيقاظ وعي  وهي 
الدائم بهذا التراث ومحاولة �إعادة تف�سيره«91 ف�إعادة 
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الواقع/الحا�ضر  �ضوء  في  التراث/الما�ضي  تف�سير 
لي�ست  التف�سير  و�إعادة  عنده،  التوظيف  مفهوم  يمثل 
�سطحية �أو تقريرية �أو مبا�شرة، �إذ لابد �أن تظهر فنية 
توظيفها  المراد  التراثية  ال�صورة  توظيف  في  ال�شاعر 
تركيبها  و�إعادة  التراثية  ال�صورة  »تفكيك  من خلال 
متداخلة في ر�ؤيا ال�شاعر الفل�سفية«92 لكي يكون ح�ضور 

التراث في الق�صيدة ح�ضورا توظيفيا لا ت�سجيليا. 

ويقف �أمل دنقل �إزاء التراث وقفة انتقائية حيث 
يقول »لقد ت�أثرت في بداية حياتي بالتراث الإغريقي 
وكتبت �أي�ضا ق�صائد ا�ستلهمت فيها التراث الفرعوني 
ولكن توا�صلي مع النا�س لم يبد�أ �إلا عندما ا�ستخدمت 
بحجة  العالمي  التراث  ا�ستخدام  �أما  العربي  التراث 
في  ر�أيي  في  العالمي  التراث  يخدم  فلا  الفن  عالمية 
كثير �أو قليل بل يلقي في نف�س الوقت بتراثنا العربي 
وملاحظته  الإهمال«93  زوايا  نبعثه في  �أن  نريد  الذي 
يوظف  كان  عندما  الجمهور  مع  التوا�صل  انقطاع 
ملاحظة  مع  تتفق  والفرعوني  الإغريقي  التراث 
المزالق  �أهم  من  �أن  ترى  التي  النقد الحديث  مدونة 
التي تهدد توظيف التراث في ال�شعر العربي الحديث 
»غربة ال�شخ�صيات التراثية الم�ستدعاة والموظفة عن 
دنقل  �أمل  الملاحظة  هذه  دفعت  وقد  المتلقي«94  وعي 
في  يوظفه  الذي  التراث  نوعية  في  النظر  �إعادة  �إلى 
لأنهما  والإ�سلامي  العربي  التراث  فاختار  ق�صائده 
وعندئذ  ووجدانه،  الم�صري  ال�شعب  ذاكرة  ي�شكلان 
التراث  �أما  م�صر،  في  جمهوره  مع  التوا�صل  بد�أ 
مغلقة  دوائر  في  فيعي�شان  والفرعوني  الإغريقي 
في  وح�ضورهما  فيهما،  والمهتمين  المخت�صين  بين 
الق�صيدة مثل ح�ضور التراث العالمي يقطع التوا�صل 
مع القارئ ويزيح التراث العربي الذي يراد له البعث 

التراث  �إن  القول  لذلك »يمكننا  دائرة الاهتمام  عن 
التراث  هو  النا�س  وجدان  في  يعي�ش  الذي  الحقيقي 
الإ�سلامي  التراث  �شكل  �أحيانا  ي�أخذ  الذي  العربي 
»ف�إن  التراثين«95 ومن هنا  الدقيقة بين  الفروق  رغم 
اهتمامي بالتراث يرجع �أ�سا�سا �إلى محاولتي للبحث 
عن هوية لهذه الأمة، ف�أنا �أعتقد �أن م�صر عربية و�أن 
التي بذلت وتبذل  روحها عربية برغم كل المحاولات 
لف�صلها عن العرب �وإلحاقها بحو�ض البحر الأبي�ض 
دنقل  يعود  �أجله  من  الذي  ال�سبب  ويتفق  المتو�سط«96 
مدونة  تقدمه  الذي  ال�سبب  مع  التراث  توظيف  �إلى 
»فحين  القومي  العامل  في  متمثلا  الحديث  النقد 
كيانها  يهدد  داهم  لخطر  الأمم  من  �أمة  تتعر�ض 
رد  بحركة  تلقائيا  ترتد  �أن  تلبث  لا  ف�إنها  القومي 
ا�ستماتة  في  بها  تت�شبث  القومية  جذورها  �إلى  الفعل 
لت�ؤكد كيانها في وجه الخطر الدائم، والتراث واحد 
من تلك الجذور القومية التي ترتكز عليها كل �أمة في 
مواجهة �أية رياح تحاول �أن تع�صف بوجودها القومي، 
ويقينا  القومية،  ب�شخ�صيتها  قويا  �إح�سا�سا  فتمنحها 
التوا�صل  يتحقق  ولا  وعراقتها«97  ب�أ�صالتها  را�سخا 
ت�أكيد  ولا  تراثيا  العربي  القارئ  مع  القوي  الفني 
الذي  العربي  التراث  خلال  من  �إلا  القومية  الهوية 
الوظيفة  يحقق  بما  وذاكرته  ووجدانه  هويته  ي�شكل 
وعي  �إيقاظ  في  متمثلة  التراث  لتوظيف  الأ�سا�سية 
ال�شعرية  الر�ؤيا  عالم  في  للدخول  وتهيئته  ال�شعب 

الثورية التمردية.

8 - التلقي 

نظرة وظيفية،  ال�شعر  تلقي  �إلى  دنقل  �أمل  ينظر 
فالمتلقي في نظره عن�صر مهم في العملية الإبداعية وفي 
الر�ؤية الثورية التمردية للعالم حيث يقول »في م�صر 
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معه،  يتجاوب  جمهور  و�سط  ي�سبح  �أن  ال�شاعر  على 
لل�شاعر  لي�س  �أن�صار  اكت�ساب  �إلى  لقد كنا في حاجة 
فقط �إنما للق�ضية التي يحملها هذا ال�شاعر، وبالتالي 
ف�إن ا�ستخدام كل الو�سائل الفنية لجذب �أذن المتلقي 
وعينه كان مهما بالن�سبة �إلينا«98 ويتفق دافع اهتمامه 
بالقارئ مع الدافع الذي حددته مدونة النقد الحديث 
للاهتمام بالمتلقي التي ترى »�أن هناك �شعورا متزايدا 
بوجه  وال�شعر  والجمهور  الأدب  بين  بالانف�صال 
�إلى  والجمهور  ال�شعر  �إعادة  من  لابد  ولذا  خا�ص«99 
وم�شاركا  متفاعلا  ليعود الجمهور  ال�سابق  توا�صلهما 
الو�سائل  �أهم  ومن  الأف�ضل،  نحو  الواقع  توجيه  في 
�سمع  لجذب  ا�ستخدامها  �إلى  دنقل  �أمل  يدعو  التي 
وب�صر المتلقي »الاعتماد على طرائق التعبير الحديثة 
في ال�صورة بالا�ستفادة من تكنيكات الفنون الأخرى 
في  �أم  ال�سينما  في  �أم  الت�شكيلية  الفنون  في  �سواء 
الم�سرح«100 وبهذا يكون المتلقي من مكت�سبات الق�ضية 
الثورية ال�شعرية في الدرجة الأولى، لكن على ال�شاعر 
من  يتمكن  لكي  العربي  المتلقي  طبيعة  يعرف  �أن 
الو�صول �إليه وتحريك وجدانه لأن »الم�شكلة الأ�سا�سية 
للم�ستمع والقارئ العربي هي الا�سترخاء، �إنه يطالب 
المغني ب�أن ي�صل �إليه وهو جال�س في مكانه، وبطبيعة 
في  تتمثل  مزدوجة  ال�شاعر  مهمة  يجعل  فهذا  الحال 
�إلى �شرك الانتباه«101  القارئ  �أن يكتب فنا وي�ستدرج 
ومهمة ا�ستدراج المتلقي �إلى عالم الق�صيدة تقع على 
تتمثل في  ال�شاعر والق�صيدة، وهي مهمة فنية  عاتق 
�إدراك ال�شاعر طبيعة الن�ص من حيث ثنائية القراءة 
�أن  �إما  جناحان  له  »فال�شاعر  يقول  حيث  والإلقاء 
يكون مقروءا �أو �أن يكون م�سموعا، ف�إذا كان مقروءا 
فيجب �أن تكون ال�صورة الب�صرية التي هي في حقيقة 

الأمر ال�صورة الت�شكيلية �صورة حديثة جدا، و�إذا كان 
لي�س  ال�شعرية  الإيقاعات  تكون  �أن  فيجب  م�سموعا 
الآذان  ي�شد  مما  بل  الجمهور،  عنه  ين�صرف  مما 
تقليدية  مو�سيقية  قيم  ا�ستخدام  �إلى  ت�ضطر  وبذلك 
في  المتلقي  وعلى  الحادة«102  والإيقاعات  القافية  مثل 
�أن  ال�شعرية  الن�صو�ص  مع  القرائي  التوا�صل  حال 
تمكنه  والثقافة  الوعي  من  عالية  درجة  على  يكون 
التي  ال�شعرية  الثنائية في الن�صو�ص  �إدراك هذه  من 
تحفل  التي  والتراثية  الفنية  الأبعاد  و�إدراك  يقر�ؤها 
ال�شعر موهبة لا  ف�إن »قراءة  الق�صيدة ومن هنا  بها 
تقل عن �إبداعه لأنه على المتلقي �أن يعيد فك الرموز 
والإ�شارات التي تحفل بها الق�صيدة ثم يعيد تركيبها 
في  م�شارك  فالمتلقي  �إليه«103  ت�صل  حتى  جديد  من 
الق�صيدة  رموز  فك  خلال  من  الإبداعية  العملية 
و�إعادة تركيبها من جديد وك�أنه يخلق ن�صه بالقراءة 
مما يجعله �شريكا �أ�سا�سيا في �صناعة الوعي الثوري 
لق�ضايا الن�صو�ص ال�شعرية، ويجعل دنقل من المتلقي 
»�أما  يقول  حيث  الق�صيدة  نوع  نفي  �أو  قبول  م�صدر 
ويرف�ضها  البع�ض  بها  يكتب  التي  النثرية  الق�صيدة 
الكثيرون ف�إن الذي يحدد بقاءها هو مدى ا�ستجابة 
ويت�ساءل  النا�س«104  لق�ضايا  تبنيها  ومدى  لها  النا�س 
ا�ستطاعت  »هل  فيقول  النثر  ق�صيدة  م�ستنكرا 
ق�صيدة النثر حتى الآن �أن يكون لها جمهور حتى بين 
المثقفين؟«105 فت�صوره للمتلقي ت�صورا ع�ضويا وظيفيا 
التمردية  الثورية  ر�ؤيته  في  �شريكا  المتلقي  من  يجعل 

للعالم.

9 - �إبداع الق�صيدة 

يلتفت �أمل دنقل في حواراته ال�صحفية �إلى تجربته 
الخا�صة في �إبداع الق�صيدة من لحظة الخلق ال�شعري 
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النقدية  دنقل  �أمل  ر�ؤى  وبتتبع  الخلق،  اكتمال  �إلى 
الق�صيدة  �إبداع  عملية  حول  ال�صحفية  حواراته  في 
الخلق  لحظة  هما:  رئي�سين  ق�سمين  تق�سيمها  يمكننا 

ال�شعري، ومرحلة التنقيح والمونتاج.

9-1 - لحظة الخلق ال�شعري         

تعني لحظة الخلق ال�شعري لحظة ولادة الق�صيدة، 
مف�سرا  ال�شعري  الخلق  لحظة  دنقل  �أمل  وي�صف 
جانبا مهما من جوانب العملية الإبداعية حيث يقول 
ب�شيء  حوا�سي  كل  ت�شعرني  حين  الق�صيدة  »�أكتب 
جديد �سيجيء، وقتها لا �أفكر بال�شكل ولا �أرك�ض وراء 
ب�شيء من  �إن فكرت   .. لا  وو..،  والمعمارية  المفردات 
و�أ�ضيع وهلة  الدفق  و�أفتت  الطاقة  �أ�شتت  هذا �سوف 
الخلق، تتجمع ال�صور والإ�شكالات ف�أجد �ساعتها كل 
وتتفق  و�صدق«106  بعمق  المعنى  تن�ضج  التي  الكلمات 
النقد  ر�ؤية  مع  ال�شعري  الخلق  لحظة  لواقع  ر�ؤيته 
الحديث الذي يرى �أن الان�شغال بعنا�صر العمل لحظة 
الخلق ال�شعري يبدد الطاقة، ولو حاول ال�شاعر التمييز 
بين »العنا�صر المختلفة التي تكون الق�صيدة ف�سيجد 
�أن �شيئا ما فقد، �إن �أحدا لن ي�ستطيع تحديد العن�صر 
الحيوي في الق�صيدة تحديدا قاطعا«107 فلحظة الخلق 
ال�شعري �أو ما ي�سميها �أمل دنقل وهلة الخلق لي�س لها 
عنده موعد محدد م�سبقا، فهو يكتب ال�شيء الجديد 
الذي �سيجيء )الق�صيدة(، عندما ت�شعره كل حوا�سه 
ب�أن �شيئا جديدا �سيجيء وهذا يعني احت�شاد حوا�س 
ال�شاعر كلها لإتمام عملية الخلق ال�شعري، وفي لحظة 
الخلق ال�شعري تندفع الق�صيدة بو�صفها دفقة مكثفة 
من الطاقة ال�شعورية التي يحتاج �إفراغها �إلى تركيز 
النموذج،  اقتراحات  »و�أهرب عن  يقول  �شديد حيث 
الق�صيدة لاودة  رئتي،  الهواء من  تتنف�س  وق�صائدي 

من  فهروبه  والنمو«108  البقاء  طاقة  تملك  جديدة 
اقتراحات النموذج يعني الابتعاد عن �أي م�ؤثرات فنية 
المفردات  ا�ستح�ضار  �أو  ال�شعري  ال�شكل  ت�صور  مثل 
ومعمارية  الفني  بالبناء  علاقة  له  ما  وكل  المنا�سبة 
من  ال�شعري  الخلق  لحظة  في  يهرب  فهو  الق�صيدة، 
حيث  لل�شعر  الثابتة  والمقايي�س  القواعد  اقتراحات 
يقول »ال�شعر لي�س مجموعة من المواد الكيميائية �إذا 
و�ضعت مع بع�ض �صنعت ق�صيدة، فالإح�سا�س ب�أني في 
ح�ضرة ال�شعر ي�أتي عن طريق الوجدان �أولا ولي�س عن 
نف�سه،  الوقت  في  و�صناعة  فن  ال�شعر  العقل،  طريق 
�أن الإن�سان �صار �شاعرا،  واكتمال ال�صناعة لا يعني 
وكذلك ال�شاعر الموهوب، فبدون �أن ت�ستقيم له �أدواته 
الكامل  الإف�صاح  �شاعرا غير مبين، لا يملك  ي�صبح 
�أو  عن نف�سه، فالق�صيدة هي التي تك�شف نف�سها لي 
لغيري؛ �أي لل�شاعر �أو المتلقي غير المدرب على كتابة 
الثابتة  والمقايي�س  القواعد  في  فالتفكير  ال�شعر«109 
الطاقة  دفقة  يبدد  ال�شعري  الخلق  لحظة  في  لل�شعر 
ال�شعورية وي�شتتها؛ وعدم تفكيره بالقواعد والمقايي�س 
الثابتة لل�شعر في لحظة الخلق ال�شعري لا يعني محوها 
احترام  »عدم  لأن  خرقه؛  طريق  عن  �إبرازها  بل 
القواعد لا يمحو القواعد، بل لعل خرق القاعدة هو 
الذي ي�ضع الإ�صبع عليها ويبرزها بكل جلاء، ذلك �أن 
القاعدة ت�صير لتعود القارئ عليها وك�أنها من طبيعة 
ولا  الانتباه  ت�سترعي  تخرق  عندما  �أنها  �إلا  الأ�شياء، 
بنوع معين  ارتباطها  �أي  ن�سبيتها  وتعلن  تعود بدهية، 
�أو حقبة معينة �أو حقل ثقافي«110 فالقواعد والمقايي�س 
ال�شعرية الثابتة ملمو�سة ووا�ضحة في �شعر �أمل دنقل 
الانزياح  بمثابة  عليها  وخروجه  معروف،  هو  كما 
الأ�سلوبي المج�سد لتقنية من تقنيات التعبير ال�شعري، 
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يتفق  دنقل  �أمل  ف�إن  ال�شعر  بمنبع  يتعلق  فيما  �أما 
الأدبي  النقد  مدونة  في  ال�سائدة  النقدية  الر�ؤى  مع 
الحديث في �أن ال�شعر ينبع من الوجدان �أولا ولي�س من 
التحديد  على  �صعبة  منطقة  »الوجدان  ولأن  العقل، 
ال�شعري  الخلق  ماهية  تحديد  ف�إن  والتحليل«111 
مهمة �صعبة وع�صية »ومن يحاول تتبع ماهية الخلق 
ال�شعري فهذا منه عمل �أحمق«112 ولذا لم يحاول �أمل 
دنقل الغو�ص في تحديد ماهية الخلق ال�شعري واكتفى 
بو�صفها من الخارج في �ضوء ر�ؤيته الثورية والتمردية 

للعالم.

 �إن الق�صيدة في لحظة الخلق تولد بعد �أن اختمرت 
ومو�ضوعا  �إح�سا�سا  ال�شاعر  وجدان  في  واحت�شدت 
معينة  »لحظة  الخلق  لحظة  ف�إن  ولذا  وفكرة،  و�صورا 
التي  الفكرة  هذه  ظهور  �أو  لبزوغ  فر�صة  بمثابة  تكون 
لدى  الفكرة  واختمار  زمن«113  منذ  مختمرة  ظلت 
ال�شاعر ي�ؤكد »�أنه ما من ق�صيدة �أبدعها �شاعر �إلا ولها 
ما�ض في نف�سه«114 ويظل ما�ضي الق�صيدة التي يبدعها 
لحظة  تحين  �أن  �إلى  الذاكرة  في  مختمرا  ال�شاعر 
الخلق ال�شعري »فالذاكرة هي جذر العبقرية المبدعة، 
�أن ي�صل لحظة الإدراك  فهي التي تمكن ال�شاعر من 
التي  الما�ضية  باللحظات  الإلهام،  ت�سمى  التي  المبا�شر 
الراهن  الو�صل  وهذا  مماثلة،  انطباعات  �إليه  حملت 
�أن  اللحظة  في  ال�شاعر  ن  كِّ ُمي الما�ضية  بالانطباعات 
�إلا  هي  �إن  �أنغام،  قوامه  الزمن  عبر  ت�أليفا  يخلق 
�أوقات متباينة،  انطباعات متماثلة تلقاها ال�شاعر في 
وو�صل بينها في ت�شبيه يحتويها جميعا متعا�صرة«115 وما 
لحظة الإلهام �إلا لحظة الخلق ال�شعري التي ي�ست�سلم 

�أمل دنقل ل�سلطانها ابتهاجا واغتناما. 

يحدث  ال�شعري  الخلق  بلحظة  دنقل  �أمل  واتحاد 
»الق�صيدة  بقوله  ي�صفها  ج�سده  على  انعكا�سات 
�أزمة حقيقية تتوتر فيها الأع�صاب والمرئيات  عندي 
ومن ثم الكلمات، �أح�س �أن كمية الهواء الداخلة �إلى 
وحين  عدائيا  �أبدو  وربما  �أختنق  كافية،  غير  رئتي 
والق�صيدة  حالتي،  �سابق  �إلى  �أعود  الق�صيدة  تجيء 
حركة  تف�سر  داخلية  وحركة  وتت�صالب،  تنمو  �صور 
الخارج، كل ما ي�شغلني هو التخل�ص من حالة التوتر 
الق�صيدة  كتابة  في  التوتر  لحظة  يوما  �أخفقت  فلو 
عندها �أموت حتما. الق�صيدة علاج رائع ووجع لذيذ، 
خدر معطى، �إنها �شيء من الجلجلة«116 فلحظة الخلق 
ال�شعري تف�صله عن عالمه الخارجي وت�ستغرقه فيها، 
النقدية  المدونة  يتفق مع و�صف  وو�صفه لهذه الحالة 
الخلق،  عملية  في  يندمج  عندما  »فال�شاعر  لها 
ي�صبح غريبا عن العالم الخارجي، ويدخل في عالمه 
العملية عنده  تتحرر تجارب الحياة  الحقيقي؛ حيث 
في  وتت�شكل  لتتجمع  والمكان،  الزمان  �سيطرة  من 
علاقات و�صور جديدة، وفي هذا العالم ي�صبح �شاعرا 
ال�شاعر في لحظة  فاندماج  له«117،  �سيمياء  لا  وحيدا 
الخارجي  العالم  عن  غريبا  يجعله  ال�شعري  الخلق 
غمرا  اللحظة،  ح�ضرة  في  ويغمره  عنه  ويف�صله 
المت�صوف،  توافي  التي  والتوحد  الفناء  لحظة  ي�شبه 
فيها  »يتم  المت�صوف  عند  والتوحد  الفناء  فلحظة 
تعطل الح�س وال�شعور عن كل موجود، فيت�ساوى معه 
ال�شاعر في حالة الإلهام �أو الحد�س«118 وبعد الالتحام 
فيها  والفناء  معها  والتوحد  ال�شعري  الخلق  بلحظة 
وجود.  له  لغويا  واقعا  الق�صيدة  ت�شكيل  عملية  تتم 
المتمثلة  الخارجي  العالم  الانف�صال عن  حالة  وتزول 
في �أزمة احت�شاد الحوا�س وتوتر الأع�صاب والاختناق 
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في  م�ستعرة  ثورة  بو�صفها  والجلجلة  والعدوانية 
ال�شعري لا  ال�شاعرة في لحظة الخلق  الذات  م�ستوى 
الثورية  ر�ؤيته  رحم  من  الق�صيدة  لاودة  �إلا  تخمدها 

التمردية للعالم.

9-2 - مرحلة التنقيح اولمونتاج 

تت�صل مرحلة المونتاج بلحظة الخلق ال�شعري من 
طبيعة  على  بناء  وق�صرها  الخلق  لحظة  طول  حيث 
الدفقة  تمثيلها  عن  ال�شاعر  ر�ضا  ومقدار  الق�صيدة 
دنقل  �أمل  يقول  حيث  عنها  تعبر  التي  ال�شعورية 
»فلحظة كتابة الق�صيدة تختلف من ق�صيدة لأخرى 
�أحطها  �أن  قبل  الذهن  تولد ق�صيدة مكتملة في  فقد 
و�شهور  مراحل  على  ق�صيدة  تولد  وقد  الورق،  على 
عديدة«119 وهو يعني بلحظة كتابة الق�صيدة هنا مدة 
كتابتها؛ �إذ �إن بع�ض الق�صائد يكتمل بنا�ؤها وتتنزل 
الخلق  لحظة  في  الورق  على  النهائية  �صورتها  في 
مرحلة  �إلى  بنا�ؤها  يحتاج  الآخر  وبع�ضها  ال�شعري، 
زمنية تتجاوز لحظة الخلق ال�شعري قد ت�صل �إلى عدة 
�أ�شهر، ولا يعني طول مدة كتابة الق�صيدة انف�صالها 
عن لحظة الخلق ال�شعري بقدر ما يعني تمدد اللحظة 
الأولى؛ لأن »الإبداع الفني وحدة متوا�صلة لا تنقطع 
والزمان  المكان  امتدادها في  يطول  مهما  تنق�سم  لاو 
الخلق  عملية  دنقل  �أمل  ت�شبيه  ويج�سد  جميعا«120، 
ال�شعري بعملية الولادة العلاقة الحميمة بين ال�شاعر 

وق�صيدته التي ت�شبه علاقة المولود بوالدته. 

مرحلة  �إلى  دنقل  �أمل  ق�صائد  بع�ض  احتياج  �إن 
�إبداعها يعني احتياج الق�صيدة  زمنية طويلة لإتمام 
معاودة  في  يتمثل  ال�شاعر  من  �إبداعي  تدخل  �إلى 
الن�ص  تغيير  هو  »والتنقيح  وتنقيحها،  فيها  النظر 

عند ظهور خط�أ فيه، ب�إزالة الت�شويه والتحريف منه، 
نحوي«121،  �أو  �إملائي  خط�أ  من  يلحقه  ما  وت�صحيح 
بالأمر  لي�س  وتنقيحها  الق�صيدة  في  النظر  ومعاودة 
الجديد في ال�شعرية العربية بل هو قديم قدم ال�شعر، 
ممار�سة  العربي  الأدبي  النقد  تاريخ  لنا  �سجل  وقد 
لق�صائدهم  ممنهجا  تنقيحا  ال�شعراء  من  مجموعة 
بعبيد  ال�شعري  النقد  تاريخ  في  عرفوا  الذين  وهم 
يتم  ال�شعر  تنقيح  �أن  قتيبة  ابن  يرى  حيث  ال�شعر، 
»بطول التفتي�ش و�إعادة النظر فيه بعد النظر، كزهير 
والحطيئة و�أ�شباههما من عبيد ال�شعر؛ لأنهم نقحوه 
الحطيئة  وكان  المطبوعين،  مذهب  فيه  يذهبوا  ولم 
يقول: خير ال�شعر الحولي المنقح المحكك، وكان زهير 
ي�سمي كبار ق�صائده الحوليات«122 فحوليات زهير من 
حيث طول المرحلة الزمنية التي يتم فيها بنا�ؤها ت�شبه 
ق�صائد  بع�ض  بناء  ي�ستغرقها  التي  الزمنية  المرحلة 
دنقل  �أمل  لكن  �أ�شهر،  عدة  تبلغ  قد  التي  دنقل  �أمل 
ي�ستبدل بم�صطلح التنقيح التراثي م�صطلحا حديثا 
�إعادة  من  لابد  »والق�صيدة  يقول  حيث  المونتاج  هو 
النظر فيها بدرجة كبيرة من الوعي حتى ت�أخذ �شكلها 
الهند�سي  بالبناء  خا�صة  اهتماما  �أهتم  النهائي، 
عندي  الق�صيدة  يجعل  هذا  للق�صيدة،  والمعماري 
�أن  لابد  بل  الخاطر،  على  تطر�أ  �صور  مجرد  لي�ست 
تكون متجان�سة ومتكاملة من جميع الجوانب، لذلك 
ال�شبيهة  ال�شعري  بالمونتاج  �أدعوها  التي  العملية  ف�إن 
لحظة  مثل  مهمة  لحظة  هي  ال�سينمائي  بالمونتاج 
الكتابة نف�سها«123 ويتفق ت�صوره للمونتاج مع الت�صور 
فالمونتاج  النقدية،  المدونة  في  للمونتاج  المفهومي 
وهو  التركيب.  �أو  التجميع  حرفيا  »يعني  ال�سينمائي 
تتابع  في  والمنتظمة  المترابطة  ال�صدمات  من  �سل�سلة 
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الفعل  رد  توليد  بهدف  م�شاهد  �إلى  وموجهة  معين 
المرغوب فيه. �إنه ذلك التتابع الذي يولد المعنى، �أما 
ال�صورة المفردة �أو اللقطة بذاتها فلا دلالة لها بل تكون 
م�شوبة بالغمو�ض، ولكن عندما ترتبط لقطة بلقطات 
معنى«124  ذا  الفيلم  ي�صبح  حينئذ  ت�سل�سل  في  �أخرى 
في  الخلاقة  القوة  »هو  المعنى  بهذا  المونتاج  في�صبح 
الحقيقة ال�سينمائية، و�أن الطبيعة تمدنا فقط بالمادة 
لاودة  فطبيعة  التركيب«125  عليها  يعتمد  التي  الخام 
�أقرب  تكون  ومونتاجا  تنقيحا  تحتاج  التي  الق�صيدة 
�إعادة  �إلى  تحتاج  التي  الخام  ال�شعرية  المادة  �إلى 
وعمق  طويل،  وتفكير  عميق  بت�أمل  �إبداعي  ت�شكيل 
الت�أمل وطول التفكير في الق�صيدة لا يقلل من قيمتها 
�أو قيمة قائلها »فالق�صائد التي يمكن �إعطا�ؤها �أهمية 
لم ينظمها �إلا رجل امتلك �إح�سا�سا ع�ضويا �أكثر مما 
الت�أمل  وعمق  وبعمق«126  طويلا  فكر  رجل  معتاد،  هو 
وطول التفكر في الق�صيدة عند دنقل يطال الق�صيدة 

من مختلف جوانبها لغة و�صورا وبناء معماريا.    

خلا  دنقل  �أمل  مع  ال�صحفية  الحوارات  متن  �إن 
ت�سليط  حرمنا  مما  ق�صائده  م�سودات  نماذج  من 
مرحلة  وهي  عنده،  المونتاج  مرحلة  على  ال�ضوء  
لأهمية  ونظرا  الق�صيدة،  �إبداع  مرحلتي  من  مهمة 
هذه المرحلة الإبداعية، ف�س�أخرج عن متن الحوارات 
�أمل  لر�ؤى  الرئي�سي  الم�صدر  تمثل  التي  ال�صحفية 
المطلب  عبد  محمد  درا�سة  �إلى  النقدية  دنقل 
المو�سومة: �أمل دنقل ناقدا، وقد بناها على وثائق هي 

بع�ض م�سودات ق�صائد لدنقل تح�صل عليها من زوج 
ال�شاعر عبلة الرويني حيث يقول »في اجتماع اللجنة 
عبلة  زوجته  تحدثت  دنقل،  �أمل  لاحتفالية  العلمية 
من  بها تحتوي مجموعة  وثيقة تحتفظ  الرويني عن 
التعديلات التي �أجراها ال�شاعر على بع�ض ن�صو�صه، 
للنظر  الوثيقة  هذه  من  بن�سخة  تمدني  �أن  ورجوتها 
فيها بو�صفها �إنارة للطاقة النقدية عند هذا ال�شاعر 
تعمد  ال�شاعر  �أن  به  نثق  الأ�صيل...والذي  الكبير 
�إجراء بع�ض التعديلات الجزئية في بع�ض الن�صو�ص 
الوثيقة«127  بها  احتفظت  تنقيحية  �إجراءات  بو�صفها 
وقد قارن عبد المطلب م�سودات الق�صائد مع �أ�صولها 
النهائية المطبوعة في الديوان، وح�صر �أنماط التنقيح 
هي  �صور  �ست  في  ال�شاعر  مار�سه  الذي  والمونتاج 
و�إحلال مفردتين محل  �أخرى،  »�إحلال مفردة محل 
مفردتين، والتقديم والت�أخير، وحذف مفردة، وتعديل 
لفقرة من فقرات ق�صيدة  وتعديل كلي  دفقة كاملة، 
�أن  منها  وا�ستنتج  حجرية«128  ميتة  ق�صيدة  في  كما 
�أمل دنقل يمتلك ح�سا نقديا ي�ؤهله �إلى �صفة الناقد، 
ومهما اتفقنا مع درا�سة عبد المطلب �أو اختلفنا معها 
ف�إن وثائق الم�سودات ت�ؤكد �أمرين الأول: ممار�سة �أمل 
دنقل عملية التنقيح والمونتاج على ق�صائده بالمفهوم 
الحوارات،  من  ا�ستنبطناه  كما  للمونتاج  النقدي 
والآخر: امتلاك �أمل دنقل وعيا نقديا تج�سد في �إطار 
الإبدالات التي �أجراها على م�سودات ق�صائده مقارنة 

مع المطبوع في ديوانه. 
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الخاتمة: 

�أمل  عند  النقدية  )الر�ؤى  مو�ضوع  درا�ستنا  �إن 
تحقيق  �إلى  �أو�صلتنا  الحديث(  النقد  �ضوء  في  دنقل 
الأهداف الرئي�سة منها متمثلة في الإجابة عن �أ�سئلتها 
مقدمة  في  طرحناها  التي  الثلاثة  المركزية  المعرفية 
درا�ستنا  �إليها  تو�صلت  التي  النتائج  ومن  الدرا�سة، 
من  العربي  ال�شعر  نقد  في  دنقل  �أمل  ر�ؤى  ا�ستنباط 
�إليها  تو�صلت  التي  النتائج  ومن  ال�صحفية،  حواراته 
حوارات  في  المتناثرة  النقدية  الر�ؤى  ت�أطير  درا�ستنا 
�أمل دنقل ال�صحفية في ت�سعة �أطر نقدية رئي�سة ي�شكل 
في   ومكانتها  ثقلها  لها  نقدية  ق�ضية  منها  �إطار  كل 
مدونة النقد الأدبي الحديث، والق�ضايا التي ت�أطرت 
فيها ر�ؤى �أمل دنقل النقدية هي: ماهية ال�شعر ور�ؤية 

وال�شكل  الالتزام،  وق�ضية  ال�شعر،  ووظيفة  العالم، 
والتجريب،  والغمو�ض  ال�شعرية،  واللغة  والم�ضمون، 
ومن  الق�صيدة.  و�إبداع  والتلقي،  التراث،  وتوظيف 
النتائج التي �أو�صلتنا �إليها درا�ستنا �أن ر�ؤى �أمل دنقل 
النقدية تت�ساوى من حيث القيمة المعرفية مع مثيلاتها 
في مدونة النقد الأدبي الحديث مما يعني �أن ال�شاعر 
ن�ضجها  في  تقل  لا  نقدية  معرفة  يمتلك  دنقل  �أمل 
الحديث،  النقدي  المتن  في  مثيلاتها  عن  و�أهميتها 
ومن النتائج التي �أو�صلتنا �إليها درا�ستنا �أن �أمل دنقل 
ي�صدر عن ر�ؤية ثورية تمردية في ر�ؤاه النقدية، ولذا 
تو�صي الدرا�سة بمقاربة مدونة �أمل دنقل ال�شعرية في 
�ضوء ر�ؤاه النقدية التي ا�ستنبطناها وفي �ضوء ر�ؤيته 

الثورية والتمردية للعالم. 
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