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الملخ�ص:

    ظهر الظرف على �صورة الهزل عند �شاعر مخ�ضرم عاي�ش الدولتين الأموية والعبا�سية، وهو �أبو دلامة، زند 
بن الجون الأ�سدي، فجاء �شعره الذي و�صل �إلينا فكِهًا هزلا يثير �إلى حدٍّ ما ال�ضحك، وهو غايته الأولى، كما جاء 
�إذ ات�صل ات�صالا وثيقًا بالخلفاء العبا�سيين الذين عهدهم، ومن هنا  معظم �شعره مرتبطًا بال�سلطة ال�سيا�سية، 

ت�أتي المفارقة، فهو �شاعر ظريف هزل، يرتبط بخلفاء جادين يتقدمهم جدة �أبو جعفر المن�صور. 
    وي�أتي هذا البحث للك�شف عن هذا الارتباط بين الظرف وال�سيا�سة، و�أثره في القطاعين ال�شعري وال�سيا�سي، 
جاء  فهل  الظاهري،  للمعنى  مغايرًا  معنى  الثقافي  النقدي  العرف  في  تقت�ضي  التي  الظرف  ن�سقية  من  انطلاقًا 
توظيف الظرف ن�سقيا، �أم �أنه كان مق�صودا لذاته؟، وهل كان �أبو دلامة على وعي بما قد يقدمه الظرف من نقد 
لل�سيا�سة وتوجيه م�ستتر لها؟ �أو بعبارة �أخرى، هل ثمة �شيء �آخر غير الم�ضحك في �شعر �أبي دلامة؟ هذه الأ�سئلة 
ون�سقيته،  ال�شعرية،  وطبيعته  الظرف،  حد  ببيان  ابتداء  المتعددة،  محاوره  في  البحث  هذا  عنها  يجيب  وغيرها 

وتقارباته مع ال�سيا�سة، وانتهاء بتمثلاته وال�سيا�سة في �شعر �أبي دلامة. 
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Humor and Politics in the Poetry
of Abu Dulama Al-Asadi

A symmetrical Study

Dr. Essa A.Shafi Ebrahim Almesry

Abstract:
Humor emerged in the form of comic in the poetry of Abu Dulama, Zaid bin Ol-

jaun al-Asadi, a veteran poet who lived through both the Umayyad and Abbasid reigns. 
His poetry that we know of was humorous and comical and to some extent laughable, 
which was his primary goal. Hence, most of his poetry was related to political power 
and was closely linked to the Abbasid caliphates where he lived during their reign. This 
is paradoxical for he is a comical poet with a sense of humor who is linked to serious 
caliphates, on top of which is Abu Jafar Al-Mansur.

    This research aims at identifying the link between humor and politics, and its 
impact on both the poetic and the political sectors, on the basis of symmetrical humor, 
which requires using connotation (paradox) as this is a pattern in critical tradition. So, 
was humor used symmetrically or was it intended for itself? Was Abu Dulama aware 
of what would humor contribute in terms of criticism and guidance to politics? In other 
words, is there anything else other than the laughable in Abu Dulama’s poetry?

    These and other questions will be answered by this research, starting with the 
meaning of humor, its poetic nature, its symmetry and its convergence with politics, and 
ending  with its forms, types and politics in the poetry of Abu Dulama.
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مقدمـة:

ت���ع���ددت الأغ����را�����ض ال�����ش��ع��ري��ة ال��ت��ي ارت��ب��ط��ت 
وهي  وف��خ��ر...،  ورث��اء  وهجاء  مديح  من  بال�سيا�سة 
القديم  الأدبي  النقد  قام  التي  الأغرا�ض  من  جميعًا 
�آن��ذاك،  ال�شعر  لمجموع  ممثلة  فهي  لها،  بالتنظير 
ومعبرة عن معانيه التي كانت تدور في �أذهان المجتمع 

العربي، وال�شاعر جزء منه. 

كبيًرا  اهتمامًا  القديم  لل�شعر  الدار�س  يلقى  ولا 
الهزْلي  �أو الجانب  الظرف،  ي�سمى  فيما  النقاد  لدى 
�ألفيناه في  ال��ذي  الاه��ت��م��ام  غ�ري  ال��ك�الم، على  م��ن 
العقلية  في  ق�����ص��ورًا  يعد  لا  وه���ذا  الج���اد،  الج��ان��ب 
العربية بقدر ما يعد تباط�ؤا في تطور المعا�ش العربي، 
فالانتقال من البداوة �إلى الح�ضر �شغل زمنًا طويلا؛ 
في  الجامحة  ورغبته  الأول��ى  حياته  العربي  لملازمة 
البقاء فيها، فهو يرى �صحراءها المكان الوحيد الذي 
الأكثر  وتقاليدها  عاداتها  ويرى  الحياة،  فيه  ت�صلح 
كمالا وتج�سيدًا لما ينبغي �أن تكون عليه النف�س، ولذلك 
التي  ال�شعرية  الأغ��را���ض  جميع  العقلية  هذه  ق��درت 

ترفع من قيمتها وت�ؤكد تعاليها. 

ليواتي  الهزْل،  من  جزء  وهو  الظرف،  يكن  ولم 
العربي  ال�شعر  العقلية الجادة فت�أخر ظهوره في  هذه 
له  وجدت  و�إن  الهجري،  الثاني  القرن  بدايات  حتى 
تمثلات في الهجاء، �أو في �شعر الخمر، �أو في الغزل... 
فهذا كله ي�صنف �ضمن ال�سخرية التي قد تتخلل كلام 
م�ستقل  غر�ض  �أنها  على  ت�صنف  ولا  جميعًا،  الب�شر 
بذاته، فالهجاء يت�ضمن �سخرية تبعث على ال�ضحك 
النيل من المهجو  لكنه يبقى في �صميمه هجاء هدفه 
غر�ض  كل  على  �صحيح  والقيا�س  �شخ�صه،  وت�سفيه 

تخللته ال�سخرية. 

�شاعر  عند  ال��ه��زْل  ���ص��ورة  على  ال��ظ��رف  وظهر 
وهو  والعبا�سية،  الأموية  الدولتين  عاي�ش  مخ�ضرم 
�أبو دلامة، زند بن الجون الأ�سدي، فجاء �شعره الذي 
ما،  ح��دٍّ  �إل��ى  ال�ضحك  يثير  ه��زْلا  فكِهًا  �إلينا  و�صل 
مرتبطًا  �شعره  معظم  ج��اء  كما  الأول���ى.  غايته  وه��و 
بال�سلطة ال�سيا�سية، �إذ ات�صل ات�صالا وثيقًا بالخلفاء 
المفارقة،  ت�أتي  هنا  ومن  عهدهم،  الذين  العبا�سيين 
ي��رت��ب��ط بخلفاء ج��ادي��ن  ���ش��اع��ر ظ��ري��ف ه���زْل  ف��ه��و 

يتقدمهم �أبو جعفر المن�صور. 

الارت��ب��اط  ه��ذا  ع��ن  للك�شف  البحث  ه��ذا  وي���أت��ي 
عريِّ  ال�شِّ و�أثره في القطاعين  بين الظرف وال�سيا�سة، 
، انطلاقًا من ن�سقية الظرف التي تقت�ضي  يا�سيِّ وال�سِّ
للمعنى  م��غ��اي��رًا  معنى  الثقافي  النقدي  ال��ع��رف  في 
�أنه  �أم  ن�سقيًّا،  الظرف  توظيف  جاء  فهل  الظاهري، 
�أبو دلامة على وعي  لذاته؟، وهل كان  كان مق�صودًا 
وتوجيه  لل�سيا�سة  نقد  م��ن  ال��ظ��رف  يقدمه  ق��د  بم��ا 
م�ستتر لها؟ �أو بعبارة �أخرى، هل ثمة �شيء �آخر غير 

الم�ضحك في �شعر �أبي دلامة؟

هذه الأ�سئلة وغيرها يجيب عنها هذا البحث في 
محاوره المتعددة، ابتداء ببيان حد الظرف، وطبيعته 
وانتهاء  ال�سيا�سة،  مع  وتقارباته  ون�سقيته،  ال�شعرية، 

بتمثلاته وال�سيا�سة في �شعر �أبي دلامة.    

ا:  رفُ حدًّ الظَّ

)1(

مدلولاتٌ  العرب  ل�سان  في  رف  الظَّ لفظةَ  تتنازع 
وذك��اءُ  ال�رباع��ةُ  رْفُ:  “الظَّ منظور:  اب��ن  ق��ال  ة،  ع��دَّ
ولاتُ  الزَّ والفتياتُ  الأزوالُ  الفتيانُ  به  يُو�صفُ  القلب، 
رْف حُ�سْن  يد، وقيل: الظَّ يخُ ولا ال�سَّ ولا يو�صفُ به ال�شَّ
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العبارة، وقيل: حُ�سْن الهيئة، وقيل: الِحذْق بال�شيء”1، 
�إيجابية  معاني  تباينها  على  المدلولات  هذه  وتحمل 
وت�صحُّ  بها،  المو�صوف  على  تف�ضيليَّة  �سمة  ت�ضفي 
مُدْركًا؛  ا  �أو معنويًّ �أن تقوم له و�صفًا ماديًّا مح�سو�سًا 
فالبراعة �صفة قد تلازم بع�ض الفتيان والفتيات �أول 
نف�س،  و�صفاء  روح،  ة  خفَّ من  به  يتمتعون  لما  العمْر؛ 
وفروغ قلب من كل ما ينك�ص العزائم ويفتت الهمم، 
الدنيا  خطَّ  ممن  الكبير  ال�شيخ  �إليه  يفتقر  ما  وهو 
و�شامَّ كدرها وقدرها فتك�شفتْ له حقائقها و�أوهامها 
فجل�س عنها ورقد، وال�سيد الذي �أخذ نف�سه بال�س�ؤدد 
والترفع ف�أغفل ما يذكي قلبه وتتقد به نف�سه، و�شغلها 

بما يحفظ مقامه ويعلي قدره.   

مقيدًا  الظرف  لدلالة  التحديد  ه��ذا  ك��ان  و�إن    
ب�أ�سبابِ  متمتعًا  الإن�����س��ان  فيه  يكون  عمري  بزمن 
القيد  تتحرر من هذا  الأخر  ال��دلالات  ف�إن  الظرفِ، 
بزمن  تخ�صه  �أن  دون  وطبيعته  الظرف  كنه  لت�سبر 
ا  معنويًّ م�سارب:  ثلاثة  الحد  فيها  وين�سرب  فئة،  �أو 
ا  وهيئيًّ الل�سان،  مو�ضعه  وكلاميًّا  القلب،  مو�ضعه 
الهيئة  يظهر  مم��ا  ون��ح��وه  الإن�����س��ان  لبا�س  مو�ضعه 

ويح�سنها. 

فخفة  ببع�ض؛  بع�ضها  الثلاث  لالات  ال��دِّ وتت�صل 
القلب تو�صل �إلى رقة الل�سان، ورقة الل�سان تو�صل �إلى 
العناية بجمال المظهر وح�سن الهيئة، واجتماع الثلاث 
�أن  الظاهر  لكنَّ  عليه،  دال  الظرف  على  باعث  معًا 
المرتكز الأ�سا�س في �إثبات �صفة الظرف في الظريف 
هو الل�سان؛ فقد يكون الفرد خفيف القلب عيي الل�سان 
لا يُبين، وقد يكون جميل الهيئة ثقيل القلب والل�سان، 
بينما يُجلي حُ�سْنُ الل�سان خفةَ القلب، ويقلل من �سوء 

ما قد يظهر من رثاثة الهيئة وقباحة المظهر.  

واخت�صا�ص الظرف بالل�سان هو مختار �أهل اللغة؛ 
هو”  الظريف  �أن  يريان  الأعرابي  واب��ن  فالأ�صمعي 
الل�سان”2،  في  الظرف  وق��الا:  الكلام،  الجيد  البليغ 
والبلاغة من جهة  الظرف  يربطان بين  بذلك  وهما 
لا  بالكلام  الاهتمام  على  يقوم  ل�سانيًّا  حدثًا  كونهما 
والبلاغة  ذات��ه،  الكلام  في  �صفة  فالظرف  بالمتكلم؛ 

كذلك3، ومن ثم  ي�صح القول: �إنَّ كلَّ ظريف بليغ. 

بن  عمر  ع��ن  روي  م��ا  ال��ظ��رف  ة  ل�سانيَّ وي�سند 
الل�صُّ  ك��ان  “�إذا  ق��ال:  عنه،  الله  ر�ضي  الخطاب، 
به  فيحتج  ل�سان  له  يكون  لأن��ه  �أي  يقْطَعْ،  لم  ظريفًا 
فيدفع عن نف�سه”4، فالاحتيال ل�سانًا لل�سارق الظريف 
ينجيه من عاقبة ال�سرقة، من جهة �أنَّ ظاهر الكلام 
البيان،  على  ال�سارق  قدرة  ل من  كذب مختلق تح�صَّ

و�أنَّ الحقَّ م�ستخفٍ وراء هذا الظاهر المخُاتِل. 

يكذب  �أن  من  �أك�رث  “الكلام  �سيرين:  ابن  وق��ال 
ظريف، �أي �أن الظريف لا ت�ضيق عليه معاني الكلام، 
�ض ولا يكذب”)5(، فجعلوا من الكناية  فهو يكني ويعرِّ
البلاغية  التعمية  �أ�ساليب  من  وغيرها  والتعري�ض 
الكذب،  في  الوقوع  مغبة  من  تنجيه  للظريف  ف�سحة 
وتنزيههم هذا م�أتاه كثرة معاني اللغة التي يمكن �أن 
�إلى الكذب، ولا �سبيل  يتمثلها الظريف دون الحاجة 
�إلى معرفة هذه الأ�ساليب والتعبير بها �إلا من خلال 

الل�سان.  

“الظريف  �أن  من  العرب  ل�سان  في  جاء  ما  و�أم��ا 
الظريف  جعل  ك�أنه  الوعاء،  وهو  الظرف  من  م�شتق 
لغوي  تعريف  فهو  الأخلاق”6،  ومكارم  ل��لأدب  وعاء 
كل  جماع  والوعاء  الوعاء،  لغة:  فالظرف  ا�شتقاقي، 
�شيء، والظرف جماع لكثير من الخ�صال وال�سلوكات، 
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الحياتية  والممار�سة  ال�سلوك  “على  يطلق  �أن  في�صح 
�شديدًا،  اختلافًا  حياتهم  �أنم��اط  تختلف  لأ�شخا�ص 
الناتجة  الخلقية  ال�صفات  �إلى  �إ�شارة  �أحيانًا  ويطلق 
الأفعال  بع�ض  يعني  و�أحيانًا  والجمال،  الملاحة  عن 
والممار�سات وال�صفات الج�سدية، والمهارات البلاغية 

والثقافية والأدبية”7. 

الظرف  حقيقة  باتت  الح���دود  ه��ذه  تكاثر  وم��ع 
التي  فال�صفات  مح���ددة؛  �أو  م��ع��روف��ة  غ�ري  معماة 
بله  جميعًا،  ال�شعراء  على  تنطبق  �أن  ت�صلح  تذكرها 
تميز  مائزة  علامات  �أي  تتخللها  �أن  دون  النا�س، 
وغير  ظريفًا  يكون  قد  الواحد  فال�شاعر  الظريف، 
ظريفٍ في الوقت نف�سه، وهذا ما جعل بع�ض الباحثين 
ف�أبو  الظرفاء8؛  العبا�سيين في  ال�شعراء  ي�سلك معظم 
بع�ض  ب��دت  و�إن  ظريفًا  �شاعرًا  يعد  لا  مثلا،  تم��ام، 
فانعدام  الظريفة؛  الرقة  من  ب�شيء  متحلية  �أ�شعاره 
المو�ضوعية،  قيمته  يفقده  الظرف  في  التخ�صي�ص 
كل  لي�صير  العموم،  �إل��ى  الخ�صو�ص  من  به  وينتقل 

ن�صٍّ ظرفًا، وهذا ما ت�ستنه دلالة الوعاء ال�سابقة. 

)2(

دلالتين:  القيمة  حيث  من  الح��دود  ه��ذه  وتحمل 
وال��ذك��اء  العبارة  ح�سن  يمثلها  �إيجابية  �إح��داه��م��ا 
الم�ستتر  الكذب  يمثلها  �سلبية  والأخ���رى  وال�رباع��ة، 
خلف المواريات البلاغية وما ي�ستلحقه من هزْل بليغ 
العقاب.  �أ�شد  من  التفلت  على  الظريف  قدرة  تثيره 
ال�شعري  وعلى مثال هاتين الدلالتين جاء الا�ستعمال 
العبا�سي، �إذ نراهما عند �شاعرين �أحدهما غلب عليه 
الظرف وعرف به، والآخر غلب عليه الجد وعرف به، 
ه �إليه جِبلَّته  وكلاهما نظر �إلى الظرف ح�سب ما تُ�سيِّر

وطبعه، قال �أبو نوا�س9:     

جـلُ الحكـيمُ بطبعِـهِ ـي �أنـا الرَّ �إنِّ
ويزيـدُ فـي علمي حكايةُ من حَكى

ـرفـاءَ  �أكتـبُ  عنْهُمو عُ الظُّ �أتتـبَّ
ثَ من �أحبُّ في�ضحكا كـيمـا  �أحَـدِّ
و�أب�����و ن���وا����س ���ش��اع��ر ظ��ري��ف ك��م��ا ي����روي اب��ن 
الظرفاء  يجال�س  وه��و  �شعره،  عليه  المعتز10وي�شهد 
لينقلها  الم�ستملحة  الظرف  �أح��ادي��ث  عنهم  ويكتب 
فغاية  وال�����س��ع��ادة،  ال�ضحك  بينهم  وين�شر  لأحبته 
الظرف عنده هي الإ�ضحاك ولا يت�أتى له ذلك �إلا �إذا 
كان �شعره ممتلئًا بالم�ضحك، ومن ثم ت�ستحيل نوادر 
الظرفاء وحكاياتهم نمطًا من الكتابة يثير ال�ضحك، 
حِك  المُ�ضْ بين  فاعلا  و�سيطًا  معها  ال�شعر  وي�ستحيل 

وال�ضاحك.   

ال�ضحك  فكرة  على  نوا�س  �أب��ي  �شعر  معظم  وقيام 
في  العرب  عليه  درج  لما  مخالفًا  �سلبيًّا  طابعًا  يمنحه 
نظرة  ي�ست�سرُّ  �أنه  يرى  فيه  الناظر  �أن  غير  �أ�شعارهم، 
ت�سميته  ويمكن  واللهو،  الت�سلية  مجرد  من  عمقًا  �أك�رث 
الم�ضحك الجاد �أو الجاد الم�ضحك، وهو بذلك يروي ظم�أ 
�أذهان الجادين  ويفتق  وال�سخرية،  الهزْل  الماجنين من 
بهدف  يظرف  الحالين  كلتا  في  لكنه  والتوجيه،  للنقد 

ال�ضحك، وال�ضحك نتاج الهزْل، والهزْل عُرفًا �سلبي.

وقال �أبو تمام11: 

ـرْفِ وفرْعَ الح�سبْ يا مَغْـرِ�سَ الظَّ
ومـنْ بـهِ طــالَ لـ�سـانُ الأدبْ

وقال12: 

ـرفُ والملاحةُ والُح�سْـ ولـك الظَّ
ـنُ وطـيـبُ الأردانِ والأخــلاقِ
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عن  للفظة  ا�ستعمالاته  في  تم��ام  �أب��و  يخرج  ولا    
لمفهوم  ال��ن��ق��اد  ا�ستنبطها  ال��ت��ي  ال�سابقة  الح���دود 
حك والهزْل، و�إنما  الظرف، فهو لا يربطه بفكرة المُ�ضْ
يطلقه على خ�صلة �إيجابية جادة من خ�صال الممدوح 

قد تقوم مقام المروءة وم�ستح�سن الأخلاق. 

ويبدو �أن جدَّ �أبي تمام هو الذي �أخذ به �إلى هذا 
جُبِلَ عليه لا تظهر  الا�ستعمال، وهو جدٌّ فر�ضه طبع 
�أ�سلوبًا  له  ا�ستقام  حتى  والتكلف،  ال�صنعة  �آثار  فيه 
نوا�س  �أب��ا  ف���إنَّ  كذلك  كان  و�إذا  �شعره13،  عليه  �سار 
وهزْل  �سخرية  من  تحمله  بما  �شخ�صيته  لأن  ظريف 
ب�صورة  �أفكاره  ي�صور  جعلته  المو�ضوعات  تناول  في 
جعلته  ج��ادة  �شخ�صية  ذو  تم��ام  �أب��ا  و�إن  الم�ضحك، 

يتناول المو�ضوعات ال�شعرية ب�أ�سلوب جزْل رفيع.  

على  ال�شعر  ا�شتمال  ف����إن  �أم���ر  م��ن  يكن  ومهما 
الذي  الغمو�ض  ي�ؤكد  وال�سلبية  الإيجابية  ال�صورتين 
خ�صته  التي  فالم�صنفات  قديًما؛  الظرف  مفهوم  علا 
بالدر�س لم تحدده تحديدًا دقيقًا، حتى جعلت كل فعل 
ظرفًا، ويظهر هذا بجلاء عند الو�شاء في كتابه المو�شى، 

وابن الجوزي في كتابه �أخبار الظراف والمتماجنين.  

ولا مندوحة للخروج من هذا المُ�شْكِل �إلا بح�صره 
جانب  وهو  المفهوم  على  يغلب  ن��راه  واح��د  جانب  في 
الم�ضحك الهازل؛ و�سبب ذلك �أن من تعاطى الظرف 
خَلقًا  خا�ص  بتكوين  يتحلى  ك��ان  ال�شعر  في  حقيقة 
انعك�ست  الحياة  في  خا�صة  وجهة  له  وكانت  وخُلقًا، 
دي��ارات  �أرب��اب  كانوا  الظرفاء  فال�شعراء  �شعره؛  في 
وحانات ومجال�س لهو ومجون، وكانوا �أبعد ما يكونون 
عن الحياة الجادة، ف�ضلا عن �أنَّ كثيًرا منهم متهم 

بدينه ومعتقده. 

ال��ظ��رف نمط  �إنَّ  ال���ق���ول:  ���س��ب��ق يم��ك��ن  ومم���ا 
نمط  عن  ال�شاعر  فيه  يخرج  عري  ال�ِّش التعبير  من 
ولا  قواعدها  يلتزم  فلا  القديمة  العربية  الق�صيدة 
ر�سمها ولا م�ضامينها، وهو في ظاهره �ساخر هازل، 
الق�ضايا  معالجة  �إلى  ويرمي  ناقد،  جاد  باطنه  وفي 
الحياتية والتجارب الإن�سانية معالجة �أقرب ما تكون 
النا�س  عامة  ي�ستوعبها  التي  ال�شعبية  المفاهيم  �إلى 
من  �أكثر  العامة  هموم  عن  يعبر  �إنه  بل  وخا�صتهم، 
قالب  في  �أفكارهم  ويو�صل  ر�ؤيتهم  فيطرح  الخا�صة 
ي�صاحبه  تنفي�س  فالهزْل  يرت�ضونه،  ال��ذي  ال��ه��زْل 
النقد، ولا بد من تحقيق �أحدهما حتى ترتاح النفو�س 

وت�صفو م�شاربها.   

ا:  الظرف غر�ضً

)1(

وي��رج��ع ت���أري��خ ال��ظ��رف )ال��ه��زْل( م��ن حيث هو 
لفنون  الم�شهورة  �أر�سطو  تق�سيمات  �إلى  �أدبي  غر�ض 
ق��ال:  والم��ل��ه��اة...،  والم���أ���س��اة،  الملحمة،  الم��ح��اك��اة: 
“والملهاة، كما قلنا، هي محاكاة الأراذل من النا�س، 
هو  الذي  الهزْلي  ولكن في الجانب  نقي�صة  كل  لا في 
ق�سم من القبيح؛ �إذ الهزْلي نقي�صة وقبح بغير �إيلام 
بغير  لكن  م�شوه،  قبيح  ال��ه��زْلي  فالقناع  �ضرر،  ولا 

�إيلام”14. 

ا  تمييزيًّ منحى  التعريف  هذا  في  �أر�سطو  وينحو 
بطابع  �صورتها  دمغ  التي  الم�أ�ساة  فيه  يخالف  ا  �ضديًّ
الجد لمحاكاة �أعالي النا�س في كل ما هو �سامٍ متعال، 
الأراذل  لمحاكاة  الهزْل  بطابع  الملهاة  دمغت  بينما 
بين  للتمييز  و�سيلة  ي��غ��دوان  وال��ه��زْل  فالجد  منهم؛ 
طبقات المجتمع لتحتفظ الطبقة العليا ب�صورة الجدِّ 
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الطبقة  وتحتفظ  والهيبة،  الوقار  من  ي�ستلحقها  وما 
المهانة  م��ن  ي�ستلحقها  وم��ا  ال��ه��زْل  ب�صورة  الدنيا 
وال�صغار؛ وبهذا تتكامل نظرة �أر�سطو الواقعية لمفهوم 

الأدب في احتوائه لتباينات الب�شر وتعددها. 

الأدب  لم���ادة  �أر���س��ط��و  �إدراك  م��ن  ال��رغ��م  وع��ل��ى 
رُّ على المحافظة عليه في نزوعه  ومظان تح�صيلها يُ�صِ
المتعالي؛ فلا ينزل به �إلى الطبقة الدنيا نزولا يجعله 
معبًرا عن �آمالها و�أفكارها ور�ؤاها؛ فالمحاكاة الملهاتية 
جانب  على  تقت�صر  لأنها  الم�أ�ساة  تمام  تامة  لي�ست 
مناق�صهم  من  �شيئًا  يُظهِرُ  الأراذل  حياة  من  واحد 
دون �أن ي�شملها كلها؛ فن�سبة الهزْل �إلى الطبقة الدنيا 
يجعلها مخت�صة به دون غيرها، فهو ق�سم من القبيح 
الذي لا يتلاءم و�صفات العالية التي لا تخلو، في الوقت 
�أر�سطو من  �أراد  ولذا  بها،  اللائق  الهزل  نف�سه، من 
الملهاة �أن تحاكي نوعًا من الهزْل مختلفًا عن الهزْل 
عنده  الهزْل  �أن��واع  فمن  النا�س،  عالية  لدى  المعهود 
كالذي  لي�س  ي�ستعمله  ما  ومنها  بالكريم،  يليق  “ما 
يليق به، وقد يكون من المزاح ما هو �أ�شبه بالكريم من 
الكمون بعلة؛ لأن ذلك يجعل الهزْل فيه نف�سه، ف�أما 
يتحدث  وهو  �آخر”15.  �شيء  ففي  بالعلة  يكمن  الذي 
عن نوعين من الهزْل: هزْل يليق بالكريم، �أو ما يمكن 
ولا  الو�ضيع  ي�ستعمله  وه��زْل  العالية،  ه��زْل  ت�سميته 
�أن  بيد  الأراذل،  هزْل  ت�سميته  يمكن  ما  �أو  به،  يليق 
الجزء الثاني من الن�ص تظهر فيه علامة فارقة لغاية 
وي�ستمتع،  لي�ضحك  لنف�سه  يهزل  فالكريم  ال�ضحك؛ 
ما  �شيئًا  ليحقق  يهزل  )الأراذل(  بعلة  الكامن  بينما 
خارج ال�ضحك، وهذا المبهم هو الذي ا�سترعى انتباه 
عالم  في  غيره  دون  محاكاته  �ضرورة  ف��ر�أى  �أر�سطو 

الأراذل.     

ولا ريب في �أنَّ الملهاة تحقق ما تحققه الم�أ�ساة من 
ولكن،  �أر�سطو،  عند  الأدب  غاية  وهو  التطهير  فعل 
كيف تحقق الملهاة هذه الغاية؟ لا يجيب �أر�سطو عن 
الخا�ص  فالجزء  ال�شعر،  فن  كتابه  في  ال�س�ؤال  هذا 
لا  منه  تبقى  وم��ا  م��ع��ل��وم،  ه��و  كما  مفقود  بالملهاة 
ي�سعف كثيًرا في بيان هذه الم�س�ألة التي تركت لاجتهاد 
قبول  �إل��ى  ويم��زات  ويليام  فذهب  بعد؛  فيما  النقاد 
الملهاة ظهرت في  التطهير في  لمفهوم  تف�سيرية  جملة 
�إلى القرن الأول قبل  مخطوط قديم يرجع م�ضمونه 
وغير  م�ضحك  لفعل  محاكاة  “الملهاة  تقول:  الميلاد، 
كامل... ت�ؤدي من خلال اللذة وال�ضحك �إلى التطهر 
من انفعالات مماثلة”16، وم�أتى القبول لهذه العبارة 
و�أر�سطو  �أفلاطون  تواليف  عند ويمزات ما وجده في 
ال�سيا�سية  الانفعالات  �ضمن  لل�ضحك  وت�صنيفهما 
الخطرة؛ فالجمهورية الفا�ضلة ترف�ض �أولئك الملتذين 
من  ه���ؤلاء  ك��ان  ولم��ا  ال�ضحك،  من  المكثرين  بالهزْل 
الكثرة بحيث لا يمكن ا�ستبعادهم من الجمهورية كان 
لا بد من فعل تطهيري لهم يخل�صهم من انفعالاتهم 
ويرقى بهم �إلى م�ستوى من الجد يمنحهم حق الوجود 
في الجمهورية، فكانت معالجة ال�ضحك بال�ضحك �أي 

با�ستنزافه �سبيلا �إلى ذلك 17. 

: “على الم�شرع �ألا ي�سمح للنا�شئة  ويرى �أر�سطو �أنَّ
بم�شاهدة الملهاة حتى يبلغوا �سنَّ الجلو�س في الأماكن 
�أر�سطو هذا  �أو �شرب خمر قوي”18، واحتراز  العامة 
�سببه ما تعر�ضه الملاهي الإغريقية من م�شاهد �سافرة 
ت�ؤذي �أذواق النا�شئة وتطبع فيهم نوازع �شريرة، فكلتا 
النظرتين تلتقيان في الجانب الإ�صلاحي الذي تق�صد 
�إليه الفل�سفة، و�إذا كان �أفلاطون وا�ضحًا في فكرته، 
ف�إن نوعًا من التعار�ض يمكن تلم�سه في ر�أي �أر�سطو؛ 
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�إذ �إنه يدعو �إلى التطهير من خلال محاكاة الملاهي 
التعار�ض  وينتفي  ح�ضورها،  عن  النا�شئة  ينهى  ثم 
من جهة كون الكبار ممن �شبوا عن الطوق �أقدر على 
التحكم في م�شاعرهم وانفعالاتهم و�أقدر على التمييز 

بين ما هو خير وما هو �شر.  

�أننا  �آخر للتطهير في الملهاة م�ؤداه    وثمة تف�سير 
“ نكون �سموحين حين نكون في و�ضع معار�ض لم�شاعر 
الغ�ضب، �أي مثلا، في �أوقات الريا�ضة �أو ال�ضحك �أو 
الق�صف”19. ومجمل هذه الآراء تعالج م�س�ألة التطهير 
في الملهاة معالجة تنطلق من النهايات والنتائج، فهي 
المو�ضوع  وتهمل  فيه،  العمل  و�أث��ر  المتلقي  على  تركز 
الم�ضحك ال�ساخر وما يحتويه من �أفكار قد ت�سمو على 
مفهوم ال�ضاحك، وربما تكون �أبعد عن غاية �أر�سطو 

من التطهير في الملهاة. 

ومهما يكن من �أمر الملهاة ومنازع تف�سير التطهير 
عند  الأدب  �أغ��را���ض  من  ا  غر�ضً كانت  ف�إنها  فيها، 
وحاكوها  زم��ان��ه  في  الأدب����اء  عرفها  وق��د  �أر���س��ط��و، 
لها  وكانت  م�سارحهم،  على  �شخ�صياتها  وتقم�صوا 
مرذول  تمثل  على  ال�شعراء  قدرة  تبرز  فنية  �ضرورة 
الأخلاق و�سيئها، و�أخرى فكرية تك�شف عن �أهميتها 
�أن  ي���ؤك��د  الم��ح��اك��اة، مم��ا  م��ن �صور  ���ص��ورة  بو�صفها 
وراء الملهاة وظيفة �أكبر مما و�ضعه لها نقاد �أر�سطو 

و�شراحه، وقد تكون هذه الوظيفة ن�سقية. 

)2(

تتبع  يمكن  ال��ق��ديم  العربي  ال�شعر  في  وبالنظر 
���س�ريورة ال��ظ��رف م��ن خ�الل ث�الث م��راح��ل: تمثل 
المرحلة الأولى ال�شعر الجاهلي، وفيها لم يكن ال�شاعر 
يتظرف في �شعره �أو يتهزل، فبيئة ال�صحراء وجفافها، 

و�س�ؤددها،  النف�س  وثقل  وبداوتها،  الحياة  وب�ساطة 
والمجهول حالت جميعها  الغيب  الدائب من  والخوف 
دون ن�شوء هذا الغر�ض �أو ظهوره �ضمن غر�ض �آخر، 
على الرغم من �أن مثل هذا النمط ال�شعري كان وحده 
القادر على التقليل من حدة الحياة وم�شقتها �آنذاك. 

الإ���س�الم  ب��ع��د  ال�شعر  ال��ث��ان��ي��ة  الم��رح��ل��ة  وتم��ث��ل 
والع�صر الأموي، وفيها �أخذ الظرف يتخلل الأغرا�ض 
مفهوم  تطور  ذلك  و�سبب  خا�صة،  الهجاء  ال�شعرية، 
الدولة وظهور التناف�س ال�سيا�سي والتحزب الع�صبي 
القوم،  غايات  لتحقيق  ال�سبل  �أف�ضل  الهجاء  فكان 
�سواء بال�سخرية من الخ�صوم �أو التنفي�س عن النف�س 
الذي  النقائ�ض  �شعر  ه��ذا  على  وي�شهد  بال�ضحك، 

�أ�ضحى �سمة الع�صر و�شاهده. 

ولم يتوقف الأمر في الهزل عند ال�شعراء ح�سب، 
بل �إن ال�سادة �أخذوا يف�ضلون هذا ال�ضرب من ال�شعر 
بالروا�سم  تحتفظ  ت��زال  لا  التي  الأنم��اط  تلك  على 
القديمة وما تتخلله من مظاهر الجد والتقليد، روى 
ال�شعراء  “يعطي  كان  زيادًا  �أن  المو�شح  في  المرزباني 

على قدر ال�شعر، ف�أتاه يومًا �أبو الأهتم، ف�أن�شده: 

��ـ ���ـ���ق���ـ���ـ���يُّ ال��ـ��ـ�����سَّ م���ع���ـ���ـ���اوي���ـ���ـ���ةُ ال���ـ���تَّ
ـ������ريُّ �أم���ـ���ي���ـ���ـ���رُ  ال��ـ��م��ـ���ؤم��ـ��ن��ـ��ي��ـ��ن��ـ��ا

�أع��ـ��ط��ـ��ـ��ى اب����ـ����نَ ج��ـ��ع��ـ��ف��ـ��رٍ  م��ـ��ـ��الا
ي���ـ���ون���ـ���ا ف��ـ��ق��ـ��ـ�����ض��ـ��ـ��ى ع���ـ���ن���ـ���ه  ال���ـ���دُّ

ف�أجزل له العطاء. فقيل له: �أتعطي على مثل هذا 
و�أحقه  وه��زْل،  ك��ذِبٌ  ال�شعر  �إنَّ  نعم!  ق��ال:  ال�شعر؟ 

بالتف�ضيل �أهزله”20.  

وتمثل المرحلة الثالثة ال�شعر في الع�صر العبا�سي، 
ب��ذات��ه  ق��ائ��مً��ا  ي�ستقل نم��طً��ا  ال��ظ��رف  �أخ���ذ  وف��ي��ه��ا 
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ابن  ق��ال  ب��ه،  �شهروا  ال��ذي��ن  و���ش��ع��را�ؤه  �أ�ساليبه  ل��ه 
على  يثابون  �إنم��ا  ع�صرنا  في  “وال�شعراء  طباطبا: 
�أ�شعارهم،  من  يوردونه  ما  لطيف  من  ي�ستح�سن  ما 
وبديع ما يغربونه من معانيهم، وبليغ ما ينظمونه من 
نوادرهم...”21.  من  يروونه  ما  وم�ضحك  �ألفاظهم، 
الوعي  ال�شعراء تطور في  وعدُّ الم�ضحك من محا�سن 
تحول  فهو  ال�سواء،  على  النقدي  والنظر  ال�شعري 
تعاليه عن المجتمع  �إلى رقته، ومن  ال�شعر  من جمود 
�إنه  و�آماله،  �أفكاره  من  تدانيه  �إل��ى  و�آلام��ه  وهمومه 
حركة عك�س ال�شعر وتحرر من قيود القديم، وا�ستجابة 

لروح الع�صر ونقد له. 

ولكن هذا التحول لم يطرد في النقد القديم فلا 
ال�شعر قد تحدث عن  �أحدًا ممن كتبوا في نقد  نجد 
�أن اهتمامهم  الهزْل ونقده، ويبدو  �أو  بلاغة الظرف 
ال�شديد بقواعد ال�شعر الرفيع منعتهم من �أن ي�صرفوا 
الذي يعد �سخيفًا مرذولا  النمط  �أنظارهم نحو هذا 
في نظرهم، ف�ضلا عن تعالي الرواة عن رواية �أ�شعار 
الظرفاء بحجة كونها �ساذجة باردة لا ت�ستحق البقاء 
والخلود، وي�ؤيد هذا ما جاء في المو�شح من �أن “ �أكثر 
�أن  �إلا  وتبطل  ت�سقط  الباردة  ال�ساذجة  الأ�شعار  هذه 
�أعمارها بمدة  ثقلها، فتكون  ترزق حمقى، فيحملون 
�أعمارهم، ثم ينتهي بها الأمر �إلى الذهاب، وذلك �أن 

الرواة ينبذونها وينفونها فتبطل...”22.    

وانتظر النقد القديم حتى القرن ال�سابع الهجري 
فجاء  ال�شعر،  في  الهزْل  لمفهوم  تف�صيل  على  ليقف 
الأر�سطية  ب��الأق��اوي��ل  الم��ت���أث��ر  القرطاجني،  ح���ازم 
عن  حديثه  عند  ليفرق  الفل�سفية،  وال��ت�����ص��ورات 
الهزْل  وط��رق  الج��دِّ  طرائق  بين  ال�شعري  الأ�سلوب 
�أحد  تناول  ي�سلكها عند  �أن  �شاعر  بكل  التي يفتر�ض 

“ف�أما طريقة الجدِّ فهي مذهب في  الغر�ضين، قال: 
بنزاع  وعقل  مروءة  عن  فيه  الأقاويل  ت�صدر  الكلام 
ف�إنها  الهزْل  طريقة  و�أم��ا  ذل��ك.  �إل��ى  والهوى  الهمة 
مجون  عن  فيه  الأق��اوي��ل  ت�صدر  الكلام  في  مذهب 

و�سخف بنزاع الهمة والهوى �إلى ذلك”23. 

والو�صف،  وال��رث��اء  المديح  الج��د  طريقة  وت�ضم 
وت�ضم طريقة الهزْل الغزل والهجاء والمجون؛ فالهزل 
ا  غر�ضً يقوم  لا  لكنه  عليه  م�شتمل  الغر�ض  مت�ضمن 
بذاته، وو�صف الهزل ب�أنه ي�صدر عن مجون و�سخف 
القول  الابتذال، ف�سخيف  الطريقة بطابع  يطبع هذه 
لا ي�ؤبه له في العقل الجمعي الذي يبتغي الترفع دائمًا 
ب�أنواعه  الغزل  �أن  عن مرذول الأمور ومبتذلها، غير 
�سخافته من  والمجون قد يحمل في  والهجاء  المتعددة 
لا  ما  بالعقل  وتعلق  النف�س  في  ت�ؤثر  التي  الم�ضامين 
واقت�صار  وال��رث��اء،  كالمديح  الج��اد  الغر�ض  يحمله 
تكون  �أن  الطريقة وما يجب  تو�ضيح هذه  حازم على 
عن  للك�شف  يكفي  لا  وتعبيراتها  �ألفاظها  في  عليه 
من  �إلا  بالهزْل  يهتم  لم  �أنه  ي�ؤكد  �أنه  كما  حقيقتها، 
التي  الم�ضامين  تلك  ف�أهمل  الأ�سلوبي،  تو�صيفه  جهة 
ي�شملها وقد تكون غاياتها �أبعد من مفهومي الإينا�س 
ع�صفور  جابر  الدكتور  جعلهما  اللذين  والا�ستجمام 

كا�شفين لوظيفة الهزْل عند حازم24. 

لم  ال��ه��زْل  �أو  الظرف  ف���إن  �أم��ر  من  يكن  ومهما 
فلا  العربي،  ال�شعر  في  بذاته  م�ستقلا  ا  غر�ضً يكن 
الآداب  �أنتجتها  التي  للم�ضحكات  مثيلا  فيه  ن�شاهد 
تقيــم  وكانت  الملهاة،  القديمة تحت م�سمى  اليونانية 
و�ضبطت  قوانينها  وو�ضعت  الخا�صة،  الم�سارح  لهـا 
التي  ال�شعرية  للمعرفة  �آخر  لتكون م�صدرًا  قواعدها 

يرمي ال�ـشعراء �إلى ن�شرها من خلال �أ�شعارهم. 
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الظرف ن�سقًا: 

)1(

  �إن قراءة الظرف �أو الهزل خا�صة، والأدب عامة، 
قراءة ظاهرية يف�ضي �إلى تقليل دوره في الحياة و�أثره 
�سطح  من  تتبين  لا  الأدب  فحقيقة  الجماعات،  في 
الكلمات، و�إنما تتعمق داخلها حيث الدلالات وظلالها 
تر�سم كثيًرا من لوحات الوجود الغام�ضة �إما بري�شة 
ماجن عابث وهازل متهتك، و�إما بري�شة زاهد �صادق 
وجاد متعال، فه�ؤلاء يرون الحياة كلٌّ ح�سب منظوره 

الخا�ص وت�صوره الذاتي. 

ب��د م��ن النظر في  و�إذا ك��ان ذل��ك ك��ذل��ك ف�ال    
لتلم�س حقيقتها وو�ضعها في مكانها في  هذه الأ�شعار 
له  والهزل  ال�سواء،  على  والإن�ساني  الأدب��ي  الت�أريخ 
حقيقتان ي�ستبطنهما ن�صه: �إحداهما حقيقة ال�شاعر 
ا، والثانية  نف�سه و�سبب اتخاذه هذا النمط في �شعره فنًّ
حقيقة النَّ�صِّ وما يظهره من هزْل وما يبطنه من جدٍّ 

نيَّة.  قد تتركز فيه مق�صدية ال�شاعر ال�سَّ

بربطه  �إلا  ال��ظ��رف  ن�سقية  فهم  �إل��ى  ن��ت���أدى  ولا 
و�صفًا  له  وا�صفًا  يكون  يكاد  حديث  نقدي  بم�صطلح 
دقيقًا، �إنْ لم يكن �صنوه، وهو م�صطلح ال�سخرية الذي 
الظاهر  فثنائية  �آخر،  �شيء  وق�صد  �شيء  قول  يعني 
وال�سخرية  الظرف  حركتي  على  ت�سيطر  والباطن 
�إ�شكالية في تبين المعنى المق�صود الذي يتعمق  لتخلق 
الأدي���ب؛  ل��دى  ال�ساخر  ال��وع��ي  �أو  الظريف  ال��وع��ي 
وكلما زاد وعي الأديب ب�سخريته غاب المعنى وعمق، 
وا�شتد الت�صاقه بموا�ضع الخطر في الإرث الإن�ساني، 
هذه  نقد  �أن  ذل��ك  خا�صة؛  وال�سيا�سية  الاجتماعية 
 )Taboo( الحركات يحاط دائمًا ب�سياج اللام�سا�س

ذلك  فيتو�سل  م��راده  �إل��ى  خلو�صه  ال�شاعر  يعدم  ولا 
�شافت�سبري:  اللورد  قال  والتعمية،  والتورية  بالتلويح 
“الأرواح الطبيعية الحرة لدى العباقرة، �إذا �سجنت 
�أو �ضيق عليها، ف�سوف تجد منافذ لحركتها تفرج بها 
كربها، و�سواء �أكان الأمر بالهزء �أم اللمز �أم الهزل، 
ف�سوف ي�سرون ب�أن يروحوا عن �أنف�سهم ويث�أروا ممن 
وبين  بينه  دائم  �صراع  في  فال�شاعر  ا�ضطهدهم”25، 
وكلما  �آخ��ر،  حينًا  محيطه  وب�ني  وبينه  حينًا،  نف�سه 
ثم  وم��ن  ونم��ا،  ال�شعر  نبت  والتوتر  ال�صراع  ا�شتد 
المعركة،  هذه  في  للانت�صار  فر�صة  ال�شاعر  �سيجد 
التي  �أ�سلحته  وه��ي  وال��ه��زْل،  واللمز  بالهمز  في�أخذ 
ال�شعراء  ق�صائد  تكون  هنا  ومن  ا�ستعمالها،  يُحْ�سِنُ 
�أب��ع��د مم��ا ي��راه��ا ال��ق��ارئ ال��ع��ادي، و�أب��ع��د م��ن زمن 
ما  حركة  الم�ستقبل،  تجاه  حركة  �إنها  �أي�ضا،  ال�شاعر 
بعد الفناء والنهاية، وك�شفها ي�شير �إلى بداية جديدة 

يولد فيها ال�شاعر مرة �أخرى.    

ال�ضحك،  بفكرة  ارتباطه  الظرف  ن�سقية  وي�ؤكد 
والخوف  بالقهر  �شعورًا  ي�ستبطن  نظريًا  فال�ضحك 
على  يت�سامى  �إن��ه  ي�ضحك،  الإن�سان  يبكي  �أن  فبدل 
تجربة الحزن وي�ستبدل بها تجربة الفرح الم�صطنعة، 
ولعل حاجته �إلى الفرح في مو�ضع الحزن جعلته يميل 
الفكاهة  �أن  �إيليوت  ر�أى  ولذلك  الت�سامي،  هذا  �إلى 
التعبير عن كل تجربة  “اعترافًا مت�ضمنًا في  ت�شمل: 
هي  فالم�س�ألة  الممكنة”26.  التجارب  من  �أخرى  ب�أنواع 
ا�ستبدال تجربة بتجربة ب�شرط وجود ارتباط بينهما 
الفرح  ���س��وى  الح���زن  يقابل  ولا  يظهر،  ولا  ي�ستتر 
والعك�س �صحيح، وهذا يعني �أن ال�ضحك الزائد �صورة 
معادلة للحزن الكبير، وقد يكون الحزن الزائد �صورة 
معادلة للفرح الكبير، فالعملية متبادلة بين التجربتين 
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وعلى القارئ �أن يتنبه �إلى حقيقتهما، و�إذا �صح هذا 
الآراء  من  كثير  مراجعة  النقاد  على  وجب  التوجيه 
التي قللت من قيمة �شعر المجون والظرف في الع�صر 
العبا�سي، �أو ح�صرته في جانب الم�ضحك ح�سب، قال 
طه ح�سين �إني: “�أرى في الحديث عن ه�ؤلاء ال�شعراء 
و�أ�صحابهم من �أهل الظرف والمجون في ذلك الع�صر 
يمكننا  الخطر،  عظيم  الجدِّ  من  نوعًا  )العبا�سي(، 
كما  الإ�سلامية  الع�صور  من  ع�صرًا  نفهم  �أن  من 
هذا  على  نحكم  �أن  من  ويمكننا  نفهمه،  �أن  ينبغي 
الع�صر حكما ملائمًا للحق، مقاربًا لل�صواب”27.        

نظرة  ال�سخرية  �شعر  �إل��ى  النقاد  بع�ض  وينظر 
�سلبية، يقول ران�سوم: “في اعتقادي �أنه لا يجوز القول 
ب�أن المتناق�ضات تنحل �أو تتوافق لمجرد �أنها وردت في 
التجربة  عقدة  نف�س  في  دخلت  �أو  ذاتها،  الق�صيدة 
وجد  �إن  و�إن��ه  التوتر،  من  نوعًا  فيها  لتخلق  الم���ؤث��رة 
و�إنه  منطقيًّا،  حلا  يكون  �أن  فيجب  الحلول  من  حل 
حين لا يوجد يكون عندنا ق�صيدة دون وحدة بنيوية، 
وهذا هو بال�ضبط ق�صد ال�سخرية، فهو لذلك ق�صد 
ا”28، ويبدو �أن فهم  ا وينبغي �أن يكون عار�ضً خا�ص جدًّ
ران�سوم لفكرة البنية هو الذي جعله يتجه هذا الاتجاه 
�أن  يجب  يت�صورها  التي  فالبنية  ال�سخرية،  �شعر  في 
مكوناتها،  في  الان�سجام  ين�شر  ت�آلفًا  مت�آلفة  تكون 
ظاهري  تعامل  يخطه  البنية  �إلى  مبا�شر  نظر  وهذا 
مع ال�شعر، بمعنى �أن ال�شعر يجب �أن ي�سير وفق خط 
واحد من�سجم بكل مكوناته، فال�شعر عنده �إما �أن يكون 
�أو غير �ساخر، و�إذا احتوى المتناق�ضات ف�إنه  �ساخرًا 
يفقد وحدة بنيته، بيد �أن النظر �إلى الوحدة بمثل هذا 
فالوحدة  جانب،  دون  جانب  على  تركيز  هو  المنطق 
انطلاقًا  المت�آلفات،  من  ت�أتيها  المتنافرات  من  تت�أتى 

من القالة التي ترى �أن ال�شيء يعرف ب�ضده، فتجاور 
فقد  واكتمالها،  الوحدة  تمام  يعني  والجد  ال�سخرية 
تكون ال�سخرية �أبلغ في تحقيق غايات الجد، وقد يكون 
الجد �أبلغ في تحقيق غايات ال�سخرية، وهذا ما �أكده 
ريت�شاردز في قوله: “�إن ال�سخرية �صفة دائمة في �أرفع 

�أنظمة ال�شعر”29.    

على �أنه لا يفهم من ذلك �أن �شعر الظرف جميعه 
لأن  ال�شاعر؛  �إليه  يق�صد  خطيًرا  معنى  ي�ستبطن 
ن�سقية الظرف لا تتحقق �إلا بالوعي التام لكل مظاهر 
الحياة من �سيا�سة واجتماع واقت�صاد، وبالوعي التام 
بحقيقة ال�شعر ودوره في نقد هذه المظاهر30؛ فال�شاعر 
�شاعر  فهو  التك�سب  �سوى  �شعره  في  ي��رى  لا  ال��ذي 
يرى في  لا  الذي  اعر  وال�شَّ وجوديًّا،  تٌ  ميِّ ا  فكريًّ فارغ 
�شعره �سوى الجمال فهو �شاعر �شكلي هام بالكلمات 
بكلماته  يخرج  الذي  اعر  وال�شَّ دلالاتها،  �أثر  وتنا�سى 
عن مدارات هذه الدائرة هو ال�شاعر الحق الذي يمتع 
ويعلم وي�ضحك ويده�ش في كل بيت من ق�صيدته.     

)2(

ويرتبط �شعر الظرف �ضرورة بما ي�سمى المنا�سبة 
الظرف،  ن�سقية  ت�أكيد  في  ك��ب�رًيا  دورًا  ت����ؤدي  التي 
عن  معزولًا  ال�شعر  ت��روي  “لا  القديمة  فالن�صو�ص 
�أم  كان  مقطوعة  ن�ص،  كل  ت�ضع  بل  �إنتاجه  محيط 
�أحداثًا  تبدو  الن�صو�ص  �إن  حتى  �سياقه  في  ق�صيدة، 
ثلاث  ب�ني  التفريق  يجب  وهنا  لأحداث”31،  ت����ؤرخ 
تخلو  التي  الحقيقية  ال�شاعر  رواي��ة  الأول��ى  رواي��ات: 
يغلب  وفيها  ق�صيدته،  نظمه  عند  المنا�سبة  ذكر  من 
وعيه الفني على غايته الظاهرة من مديح �أو هجاء. 
قيدتها  ال��ت��ي  وه��ي  ال��دي��وان  ج��ام��ع  رواي���ة  والثانية 
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�أفواه الرواة؛ وهي طارئة على  الدواوين المكتوبة من 
نقدية  محاولة  �إنها  بل  منه،  ج��زءًا  ولي�ست  الن�ص 
ق��ارئ��ي��ه،  ال��ن�����ص م��ن  ال���دي���وان لتقريب  م��ن ج��ام��ع 
وهي  وال��ت���أري��خ،  ال�رتاج��م  �أ�صحاب  رواي���ة  والثالثة 
ت�شتمل م�ضامين الأولى والثانية وتزيد عنهما برواية 
الخبر �أو المنا�سبة، وهذا يجعلنا �أمام ثلاثة �سياقات 
يذكر  ولا  لل�شاعر،  الأ�صلي  الن�ص  هي:  للمنا�سبة، 
ال�سياق  فيغيب  للق�صيدة؛  نظمه  �سبب  ال�شاعر  فيه 
وتظهر الق�صيدة. والن�ص الأ�صلي يجاوره ن�صُّ راوي 
الديوان، وفيه ذكر عام لطبيعة الق�صيدة، والمق�صد 
كاتب  ينقله  �أدبي  �ضمن خبر  الأ�صلي  والن�ص  منها. 

التراجم الأدبية زيادة في فهم منا�سبة الن�ص.

تبعًا  ال�سياقات  هذه  من  نوع  كل  غايات  وتتباين 
نظم  �إلى  وكده  ي�صرف  فال�شاعر  من�شئيها،  لغايات 
والراوي  �أو تحليله،  تف�سيره  �إلى  الن�ص دون الحاجة 
فيظهر  ح�سب،  ل��ل��دي��وان  ن��اق�ًاالً   ي��ك��ون  �أن  ي��ري��د  لا 
تتعلق  التي  ال�سائرة  بع�ض الملاحظات  بنقل  له  فهمه 
جارية،  في  وق��ال  م��ادحً��ا،  ق��ال  فيقول:  بالن�صو�ص، 
من  ال����راوي  ي�ست�شفه  كله  وه���ذا  هاجيًا…  وق���ال 
في  الأدب���ي  والم����ؤرخ  ل��ه.  الظاهرية  وق��راءت��ه  الن�ص 
العلاقات  بالك�شف عن  يهتم  ال�شعراء  ت�أريخه لحياة 
بغيره  ال�شاعر  تربط  التي  والاجتماعية  ال�سيا�سية 
من النا�س، وي�شفع ك�شفه بال�شعر للدلالة على طبيعة 
ا  �سردًا خا�صًّ المنا�سبة  ت�صبح  ثم  ومن  العلاقة،  هذه 
يق�صد �إليه عند البحث في حياة ال�شاعر لا في �شعره، 
يخلد  �أن  �إل��ى  ي�سعى  الم�صنفين  بع�ض  �أن  عن  ف�ًالض 
ذكر ال�سلطة في كتابه، قال ابن المعتز مبينًا منهاجه 
في الطبقات: “فخطر علي الخاطر في بع�ض الأفكار 

�أن �أذكر في ن�سـخة ما و�ضعته ال�شعراء من الأ�شعار، 
في مدح الخلفاء والوزراء والأمراء من بـني العبا�س، 

ليكون مذكورًا عند النا�س”32. 

بين  تباين  الغايات  في  التباين  ه��ذا  عن  وين��شأ 
لهذه  المت�أنية  فالقراءة  والن�ص ذاته؛  الن�ص  منا�سبة 
التي  للفكرة  مخالفة  نتائجها  ت�أتي  قد  الن�صو�ص 
لخليفة  مدحًا  الن�ص  يكون  فقد  المنا�سبة،  تقدمها 
وهو على الحقيقة ذم له، وي�شهد على ذلك ن�صو�ص 

المتنبي في كافور. 

خبرة  م��ن  المنا�سبة  تقدمه  فيما  ري��ب  م��ن  وم��ا 
جمالية تك�شف عن دنيوية الن�صو�ص ودنيوية نقدها، 
الجماليتين  والخبرة  الوثيقة  تت�ضمن  “منا�سبة  فكل 
الناقد  دور  وتت�ضمن  �أول��ى،  ناحية  من  الأدبيتين  �أو 
�أن  يمكن  لا  ثانية،  ناحية  من  دنيويتها  �أو  ودنيويته 
ن�سقية  �أي�ضا  تثبت  لكنها  ب�سيطة”33.  منا�سبة  تكون 
ال�شعر من جهة التباين بين المنا�سبة ال�سردية والن�ص 
الذي يحتمل ت�أويلات عدة قد تكون مناق�ضة لل�سرد، 
�أن يجعلوا من  واعتاد القراء في مثل هذه الن�صو�ص 
المنا�سبة ال�سردية الأ�سا�س في فهم الن�ص مما �أ�شكل 

على الفهم النقدي �إ�شكالا كبيًرا. 

واحد  ت�شكيل  في  ن�صين  �أم��ام  فنحن  ه��ذا  وعلى 
يتبادلان الموقعية بين المتن والهام�ش، فالن�ص ال�شعري 
قد يكون متنًا والمنا�سبة �أو الخبر المنوط بها قد يكون 
نظرة  هو  التبادل  وم�أتى  قيا�س،  والعك�س  هام�شًا، 
وال�شعر  متنًا  الخبر  جعل  النثر  در���س  فمن  القارئ، 
هام�شًا، ومن در�س ال�شعر جعله متنًا والنثر هام�شًا، 
النظري،  التكامل  ي��ح��دث  الن�صين  ب�ني  وب��الج��م��ع 

وننتهي �إلى الحكم ال�صحيح من خلاله. 
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تظهر  الأخ��ب��ار  ه��ذه  �أن  الباحثين  بع�ض  ور�أى 
“الاختلاف الرهيب بين لغة الهام�ش والإن�ساني، ولغة 
�أخرى تعزز �صورة الواحد المتفرد والأنا المتعالية”34، 
وهذا الاختلاف لا يقف دائما في جانب الإن�ساني كما 
لا يعزز �صورة الواحد المتعالي؛ لأن �ضمير الجمع في 
القارئ  �أوه��م  و�إن  الجماعة  بروح  يتحدث  لا  المنثور 
ح�شد  و�إن  الواقعي  عن  يتحدث  لا  �أن��ه  كما  بذلك، 
�إنه ن�سق متخيل كال�شعر ولا يمكن  الأدلة على ذلك، 
قبوله على �أنه واقعي �أو عقلي مطلق، �آية ذلك القريبة 
�أن الخبر “ن�ص تعاورت عليه الأل�سنة، ولي�س يدرى في 
�أغلب الأحيان وا�ضعه، لا، بل �إن معرفة وا�ضع الخبر 
�أ�صالته”35،  عدم  على  تدل  لأنها  قيمته  من  منق�صة 
�صفة  ب��الإن�����س��اني  �سمي  م��ا  يمنح  لا  الو�صف  وه���ذا 
المتخيل  فكرة  وي�ؤكد  نزعًا،  منه  ينزعها  بل  الواقعية 
ف�إن كل  تلحقه، ولهذا  �أو  ال�شعر  ت�سبق  التي  ال�سردي 
الواقعية  من  ن�صيبه  متخيل  هو  بال�شعر  يتعلق  ما 
ا، و�إذا كان كذلك فهو ن�سقي ومن هنا تتبين  قليل جدًّ
ن�سقية ال�شعر الذي يرافقه الخبر �أو المنا�سبة، و�شعر 

الظرف خا�صة.        

تقاربات الظرف وال�سيا�سة: )�أبو دلامة والخلفاء( 

ظريفًا  �شاعرًا  الجون،  بن  زند  دلامة،  �أبو  عُرِف 
هازلا م�ضحكًا، لا يعرف الجد �إلى �شعره �سبيلا، ولا 
ي�أخذ  �ساذج  فني  وعي  ه  يُ�سِّري الجد،  باب  هو  يطرق 
�أن يكون �شاعرًا  �إلى تحقيق بغيته، فهو لا يرتجي  به 
يتقدم ال�شعراء ويناف�سهم، و�إنما يرتجي من �شعره �أن 
يجلب له مالا يعتا�ش به، وهو لا ي�سعى �إلى �أن يكون له 
�أن  يكتفي  و�إنما  ويذيعه،  �إليه  ينتمي  �سيا�سي  مذهب 
ا يتعلق بكل ما في الدنيا من لذائذ ومتع،  يكون دنيويًّ

ويبحث عنها حيث كانت ومع من كانت، ويرب�أ بنف�سه 
عن كل ما يحول بينه وبين ذلك، �سواء �أكان الحائل 
دينًا �أم �سيا�سةً �أم �شعرًا، فنف�سه نف�س طليق لا تطيق 
القيود ولا التناف�س ولا التنازع، ولا ت�ست�شعر �إلا كل ما 

  . هو مدرك ح�سيٌّ وجوديٌّ نفعيٌّ

الفنية  ال�شاعر  قيمة  م��ن  يقلل  لا  ه��ذا  �أن  على 
وال�سيا�سية بل ي�ؤكدها، فوعيه الفني جعله يدرك �أنه 
ال�سيا�سي  ووعيه  الكبار36،  �إلى مرتبة  يرقى  �شاعر لا 
جعله يدرك �أنه لي�س با�ستطاعته �أن يحارب ال�سلطة �أو 
يرف�ضها، فغلب عليه �ضعفان: �ضعف �أمام ال�شعراء، 
عن  بمن�أى  دائمًا  كان  ولذلك  ال�سلطة؛  �أمام  و�ضعف 
التناف�س الذي ين��شأ عادة بين ال�شعراء لإبراز التفوق 
قد  ال��ذي  ال�صراع  عن  بمن�أى  ا  �أي�ضً وك��ان  والتقدم، 
ين�شب �أحيانًا بين ال�شاعر وال�سلطة، وي�ؤدي عادة �إلى 
التنكيل بال�شاعر، �أو ت�صفيته، �أو حتى توعده بالقتل؛ 
في�سلِّم لهما ـ ال�شاعر وال�سلطة ـ منذ البداية وينعطف 
�إلى جانب تر�ضاه نف�سه وت�ستجيب له قريحته،  بفنه 
فيختار الظرف والهزْل مميزًا ل�شعره، وهو طريق لم 
الجد  اختاروا  زمنه ممن  ال�شعراء في  معظم  ي�سلكه 
�أو  ال�سلطان،  بحظوة  ليحظوا  والفخامة  والج��زال��ة 
ع�صرهم  ليوافقوا  وال�سلا�سة  الرقة  اختاروا  ممن 
وزم��ن��ه��م، ف��وق��ف ب�ني ب�ني ه��اج��رًا ج��زال��ة القدماء 
ما  ورقتهم  المحدثين  �سلا�سة  من  �آخ��ذًا  وفخامتهم، 
المعتز  ابن  ان�سجام  كان  هنا  ومن  ظرفه،  في  ينفعه 
مفلقًا  مطبوعًا  دلامة  �أبو  “وكان  قال:  له،  و�صفه  في 
ظريفًا، كثير النوادر في ال�شعر، وكان �صاحب بديهة، 
يداخل ال�شعراء ويزاحمهم في جميع فنونهم، ينفرد 
في و�صف ال�شراب والريا�ض وغير ذلك بما لا يجرون 

احًا للخلفاء”37.  معه، وكان مدَّ
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وتت�آلف هذه ال�صفات لتكوين �شخ�صية �أبي دلامة 
والتدفق  للعفوية  تمثيل  والتفليق  فالطبع  ال�شعرية، 
لو�صف  ومنبع  النوادر  ملتقى  والظرف  الكلام38،  في 
ال�شراب والريا�ض. ويلحظ كيف تتدرج ال�صفات من 
بالظرف،  تخ�صي�صها  �إلى  الحقة،  ال�شاعرية  �إثبات 
كل  منتهى  حيث  الخلفاء  بلاطات  في  م�ستقرها  �إلى 
�إلا مع الخلفاء  �سوقه  تنفق  فال�شعر قديًما لا  �شاعر؛ 

ومن دار مدارهم من �أرباب الدولة.  

ب�صفات  دلام���ة  �أب���و  ات�صف  �أخ���رى  جهة  وم��ن 
ها �سببًا رئي�سًا في اختياره الظرف  �شخ�صية يمكن عدُّ
�صورة ل�شعره، قال الأ�صفهاني: “وكان فا�سد الدين، 
للفرو�ض،  م�ضيعًا  للمحارم،  مرتكبًا  المذهب،  رديء 
وطبيعة  تتلاءم  ال�صفات  وه��ذه  بذلك”39.  مجاهرًا 
الظرف والهزْل؛ لأن ف�ساد الدين، والمبالغة في ارتكاب 
النف�س  ت�سقط جميعها  الفرو�ض  وت�ضييع  المحرمات، 
في الهزْل؛ �إذ لا زاجر ينفع، ولا عاذل يم�ض، فت�أخذ 
النف�س بالتظرف والهزل حتى تبلغ فيهما الغاية التي 
للهزل  مو�ضعًا  الظريف  متعلقات  كل  عندها  ت�صبح 
في  يظهر  ما  وهذا  والأع��را���ض،  والزوجة،  كالأبناء، 
وبغلته،  وابنته  وزوجه  والدته  من  دلامة  �أبي  �سخرية 

وت�صويرهم جميعًا ب�أقبح ال�صور طلبًا لل�ضحك. 

الخلقي  والف�ساد  الديني  الت�ضييع  ه��ذا  وراف��ق 
المعتز عن  ابن  روى  بالمظهر الخارجي،  فائقة  عناية 
�أبي  زيًّا من  �أح�سن  �شاعرًا  ر�أيت  “ما  قال:  �أحدهم، 
 ،40“ لبا�سًا  �أنظف  ولا  منه،  مروءة  �أظهر  ولا  دلامة، 
وهذه العناية كانت من ر�سم الظرفاء، و�أو�ضح ذلك 
والنعال  اللبا�س،  في  زيهم  فذكر  الو�شاء  بالتف�صيل 
في  ال���وارد  الم���روءة  و�صف  يقلل  ولا  والخفاف...41، 
الخبر من الأو�صاف ال�سلبية ال�سابقة؛ ذلك �أن لفظ 

المروءة لفظ ف�ضفا�ض له دلالات كثيرة عند العرب، 
الدلالات  �إح��دى هذه  وافق  قد  يكون  �أن  الممكن  فمن 
الم��روة:  م��ن  “ثلاث  ومنها  الو�صف،  عليه  فانطبق 
في  و�إقالته  معي�شته،  و�إ�صلاح  �إخوانه،  الرجل  تعاهد 
منزله”42، و�أبو دلامة كان يتعاهد خلانه في مجال�س 
مجال�سة  على  مجال�ستهم  يف�ضل  كان  بل  ال�شراب، 
الخلفاء، وكان في تك�سبه ي�سعى �إلى �إ�صلاح معي�شته، 
ال�سهر  ليالي  انتهاء  بعد  منزله  في  يتقيل  كان  وربما 
عنده، و�إذا �صح هذا النظر فلا غرابة في �أن يو�صف 

الخليع الماجن بالمروءة.    

عند  انطلاقها  في  دلامة  �أبي  �شخ�صية  تقف  ولم 
الجانب  �إل��ى  تعدته  بل  والديني،  الأخ�الق��ي  التفلت 
ال�سيا�سي، فهو لم يكن منتميًا للحزب العبا�سي، كما 
ن�شاط  ولا  قبل،  من  الأم��وي  للحزب  منتميًا  يكن  لم 
الانتماء  م��ن  التجرد  وه��ذا  المت�شيعة،  م��ع  يذكر  ل��ه 
متى  لل�سخرية  الظريف  �أمام  الباب  يفتح  ال�سيا�سي 

�شاء من كل هذه الإيديولوجيات ال�سيا�سية.  

الظرف  دلام��ة من  �أب��و  عليه  ك��ان  ما  ق��در  وعلى 
التي عا�صرها على  العبا�سية  ال�سلطة  والهزْل، كانت 
النقي�ض تمامًا، فهي �سلطة نا�شئة ت�سعى �إلى ت�أ�سي�س 
الهزْل  حياة  عن  تكون  ما  �أبعد  يجعلها  مما  دول��ة؛ 
واللهو، وهذا ما نتتبعه في عهدي �أبي العبا�س ال�سفاح 
و�أبي جعفر المن�صور خا�صة، وفي بع�ض �أطراف عهد 
محمد المهدي، وثلاثتهم عا�صرهم �أبو دلامة وات�صل 
�إلى  “وانقطع  الأ�صفهاني:  قال  وثيقًا،  ات�صالا  بهم 
فكانوا  والمهدي،  المن�صور،  جعفر  و�أب��ي  عبا�س،  �أبي 
يقدمونه وي�صلونه وي�ستطيبون مجال�سته ونوادره”43. 
وال�س�ؤال الآن: كيف تتقارب مفاهيم ال�سيا�سة الجادة 

مع مفاهيم الظرف الهازل؟      
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  لم ت�صلنا �أخبار عن �أبي دلامة مع �أبي العبا�س 
فيها  انتقل  ال��ت��ي  الح��رج��ة  المرحلة  وه��ي  ال�سفاح، 
الرغم من  العبا�سية، وعلى  �إلى  الأموية  ال�شاعر من 
بكيفية  يفيد  ما  الأخبار  في  يظهر  لا  ال�سفاح  رثائه 
وهذا  الخليفة،  تقربه من  بكيفية  ولا  معًا،  التقائهما 
البدء  يح�سن  ولذلك  المن�صور،  مع  ن��راه  ما  خ�الف 
الأ�صفهاني:  قال  المن�صور،  عهد  من  دلام��ة  �أب��ي  مع 
له  و�أ�سنيت الجوائز  �شعره  ما حفظ من  �أول  “وكان 
به ق�صيدة مدح بها �أبا جعفر المن�صور وذكر قتله �أبا 
التقارب  حقيقة  الخبر  هذا  ويو�ضح   .44”.... م�سلم 
بين ال�شاعر والمن�صور، وهي حقيقة �سيا�سية خال�صة؛ 
فقد “كان المن�صور يخ�شى �سلطان �أبي م�سلم وي�سيء 
الظن به”45وكان يحاول التخل�ص منه دون �أن تلحقه 
هذه  له  ت�سوغ  لا  قتله  على  فحججه  �سيا�سية،  معيبة 
ليعبر عن  �أب��و دلام��ة  ولم��ا ج��اء  الرعية،  �أم��ام  الفعلة 
فقربه  المن�صور  هوى  مع  توافقًا  لاقى  الحادثة  هذه 
�إليه ل�ضرورة �سيا�سية لا فنية، قال �أبو دلامة في �أبي 

م�سلم46: 

ـرِمٍ مـا غَّريـ الُله نعـمةً ْ �أبا ُجم
ـرَها العبْدُ عـلى عبْـدِهِ حـتى يُغيِّ

فتني القتْلَ فانتحى ـرِمٍ خـوَّ ْ �أبا ُجم
فتني الأ�سَدُ الورْدُ عليـكَ بـما خـوَّ

�أفي دولـةِ المن�صورِ حاولتَ غدْرةً
�ألا �إنَّ �أهْـلَ الغَـدْرِ �آبـا�ؤكَ الكرْدُ

  ويظهر في هذه الأبيات �صوتان يناديان بقتل �أبي 
المقتول،  من  المهدد  ال�شاعر  �صوت  �أحدهما  م�سلم: 
المقتول،  يتوعد  ك��ان  ال��ذي  الخليفة  �صوت  والآخ���ر 
المقتول  الإجرام على  �إثبات �صفة  ال�شاعر في  فتدرج 
على  المحافظة  بعدم  وج��ل،  ع��ز  الله،  ع�صيان  م��ن 

فنال  غيره  عند  بما  طمع  بل  و�شكرها،  عليه  نعمته 
عاقبة طمعه. ثم يذكر تهديد   �أبي م�سلم له وتوعده 
�إياه، وي�صور المن�صور ب�صورة المنتقم له من جور �أبي 
م�سلم. ثم ي�أتي بيت التقارب بين ال�شاعر والخليفة، 
لفظة  وتقف  المن�صور،  ينتظره  كان  الذي  البيت  وهو 
الثلاثة  ل��لأب��ي��ات  مفتاحًا  ب��ل  ل��ه  مفتاحًا  )غ���درة( 
جميعًا، فع�صيان الله وتخويف الرعية والخروج على 
الدولة كلها غدرات ت�سوغ فعل الخليفة فيه، ومن ثم 
وجد الخليفة ما يمكن ن�شره بين النا�س ويلقى القبول 

لديهم. 

�إن قدرة ال�شاعر على طرح المو�ضوع الذي ينا�سب 
الخليفة جعله محل ترحيب دائم بـه، ولا �سيما مع خليفة 
كالمن�صور الذي لم يكن يرغب بال�شعراء ولا ب�شعرهم، 
و�إنما يرغب بما يمكن �أن ين�شروه في �شعرهم من �أفكار 

ت�ؤيد توجهاته ال�سيا�سية وتدعو لها. 

ولا يختلف الأمر مع ال�سلطة المنفتحة التي ترغب 
بالفنون وت�ستمتع بها، كما ن�شهد ذلك في عهد المهدي، 
فقد كان الخليفة يحب الغناء والقيان، ومثله �سيجد 
�ضالته مع ال�شعراء الذين يمتعونه ب�إ�ضحاكه وت�سليته، 
ومن هنا ا�شتدت العلاقة يبن �أبي دلامة والمهدي على 

نحو يخالف العلاقة بينه وبين المن�صور47.   

تمثلات الظرف وال�سيا�سة في �شعر �أبي دلامة: 

ثمة علاقات مختلفة تك�شفها ال�صلة بين الظرف 
وال�سيا�سة في �شعر �أبي دلامة، منها ما يخت�ص بال�شاعر 
نف�سه، ومنها ما يخت�ص بال�سيا�سة نف�سها وما يرتبط 
بها من �أفكار كالخليفة، والبيت ال�سلطاني، والرعية، 
والدين... وغيرها، فت�صبح دائرة القراءة �أو�سع مدى 
و�أكثر عمقًا، ولا �سيما �إذا نُظِر �إلى الظرف وال�سيا�سة 
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فيه  يقتدر  ال��ذي  بالمعنى  البعيد،  ال��وا���س��ع  بالمعنى 
بع�ضا،  بع�ضهما  والت�أثير في  الاحتواء  المفهومان على 
فالظرف ي�ؤثر في ال�سيا�سة لا ليغيرها و�إنما ليك�شف 
القناع عنها، وال�سيا�سة ت�ؤثر في الظرف لتجعل الفن 
وينزل  مقامه  فيت�ضع  وال�سخرية،  الهزْل  من  �ضربًا 

�إلى مرتبة هي �أدنى من مراتب المجالات الأخر. 

النيل من  ال�سيا�سة جاهدة على  تعمل  ومهما      
ق��ادر  خا�صة  ال�شعر  ف���إن  لها،  المعار�ضة  الم��ج��الات 
�أمامها والنيل منها كلاميًّا وم�ستقبليًّا،  على الوقوف 
�أم��ام  وي�ضعها  ال�سيا�سة  يك�شف  بالكلام  فال�شعر 
النا�س ب�صورة هي �أدنى من �صورة الجلال والتقدير 
ا  م�ستقبليًّ وال�شعر  دائمًا،  الرعية  لها  تر�سمها  التي 
النقد  هذا  �أن  بمعنى  �سيكون،  ما  فكرة  على  يراهن 
والرعية في  ال�سلطة  تت�صوره  لا  قد  لل�سيا�سة  المبا�شر 
نب�ش  من  يعاينه  الم�ستقبل  نحو  نقدًا  فيغدو  زمانها، 
�أهل  �إل��ى  ينقلها  فكر  بقية  عن  بحثًا  الما�ضي  مقابر 
وتطوير  �أدبهم  تنمية  في  منها  فيفيدون  جديد  زمان 

فنونهم. 

: الأنا ال�شاعرة �أوًال

وهي  لل�شاعر،  الرئي�س  المكون  هي  ال�شاعرة  الأنا 
دائمًا ذات ن�سق تف�ضيلي يرى فيه ال�شاعر نف�سه �أعلى 
�أو  الموهبة  هو  التعالي  هذا  و�سبب  غيره،  من  مقامًا 
الملكة التي تجعل من ال�شاعر كائنًا يختلف عن باقي 
�إن�ساني  �سلاح  والم��ق��درة  م��ق��درة،  فالموهبة  جن�سه، 
يتوقف على  لا  وه��ذا  ال��ذات،  لإب��راز  دائمًا  ي�ستخدم 
ال�شعر ح�سب، و�إنما ي�شمل جميع ال�صنائع الإن�سانية، 
كالطب والفيزياء والكيمياء...، غير �أن ال�شعر يملك 
جماهيرية �أكبر من باقي ال�صنائع؛ لأن مادته كلام 

�أن  ف��رد  كل  في�ستطيع  جميعًا،  النا�س  فيه  ي�شترك 
ال�شاعرة  الأن��ا  تت�ضخم  ثم  وم��ن  فيه،  نف�سه  يدخل 
لتثبت  النا�س  ه����ؤلاء  على  تتعالى  يجعلها  ت�ضخمًا 

وجودها بينهم وتميزها عنهم. 

  وظهرت هذه الأنا في �شعر �أبي دلامة، قال48:   
يتُ عنهُمُ وني تغطَّ ـا�سُ غطُّ �إنِ النَّ

ـِّي فـفيهمْ مباحِثُ و�إنْ بحثـوا عـن
و�إنْ حَفروا  بئري حفرْتُ بئارَهُم

بائِثُ ليُعْلَـمَ يـومًـا كـيف  تلك النَّ

�صفة  �ألفاظهما  دلال��ة  تكت�سب  البيتان  فهذان    
مقابل  ال�شاعر  )ه��م(،  مقابل  هنا  ف��الأن��ا  العموم، 
درج  نامو�سًا  تكون  تكاد  قديمة  فكرة  وه��ي  النا�س، 
عامة  عن  �أنف�سهم  لتمييز  القدماء  ال�شعراء  عليه 
النا�س وخا�صتهم، وهي لي�ست ميزة متعالية تت�ضخم 
ويلغيه49،  الآخر  يق�صي  ت�ضخمًا  ال�شاعرة  الأنا  فيها 
قد  التي  ب��الإ���س��اءة  م�شروطة  بالمثل  معاملة  ولكنها 
يلقاها ال�شاعر من الآخر، وهي في الوقت نف�سه ذات 
ال�شديد لمن  يقترب من  ن�سق تهديدي تنذر بالوعيد 
ال�شاعر بالإ�ساءة، وي�ؤكد ذلك الملحق النثري للن�ص، 
له  لجارة  ب�شهادة  دلامة  �أبو  “�شهد  الفرج:  �أبو  قال 
�أتان نازعها فيها رجل، فلما  �أبي ليلى على  عند ابن 
فرغ من ال�شهادة قال: ا�سمع ما قلت فيك قبل �أن �آتيك 
ثم اق�ض ما �شئت، قال: هات، ف�أن�شده )البيتين(، ثم 
�أقبل)القا�ضي( على المر�أة، فقال: �أتبيعينني الأتان؟ 
قالت: نعم، و�أقبل على الرجل، فقال: قد وهبتها لك، 
�أبحث  ولم  �شهادتك  �أم�ضيت  قد  دلام��ة:  لأب��ي  وق��ال 
لمن  ملكي  ووهبت  ل��ه،  �شهدت  ممن  وابتعت  عنك، 

ر�أيتُ. �أر�ضيتَ؟ قال: نعم، وان�صرف”50. 
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�إنَّ ا�ستجابة القا�ضي لتهديد ال�شاعر ت�ؤكد قوة    
حتى  الحياة  مجالات  في  الت�أثير  على  وقدرته  ال�شعر 
في �أكثرها خ�صو�صية كالق�ضاء الذي لا يفتقر بدوره 
ا؛ لنكون ب�إزاء قوتين: قوة ال�شعر وقوة  �إلى القوة �أي�ضً
الق�ضاء، وبينهما �صراع تنتهي الغلبة فيه �إلى ال�شعر، 
وهذا لا يعود �إلى ال�شعر نف�سه من حيث هو فن، و�إنما 
يعود �إلى القوة الثالثة الغائبة، وهي قوة المجتمع التي 
ترت�سم عندها �صورة ال�شاعر والقا�ضي، ف�إذا رُف�ضتْ 
النا�س؛  بين  �سيئة  �صورته  �ألفيتَ  ال�شاعر  �شهادة 
�سيكون �ضرورة هجاء  الذي  الرد  منه  ي�ستدعي  مما 
على  القا�ضي  يخ�شى  ثم  ومن  منه،  والنيل  القا�ضي 
�صورته فيتخل�ص من �أذى ال�شاعر بطريقة يحفظ بها 

نف�سه ومقامه في الق�ضاء. 

�أخ��ر،  ب�أبيات  ومنا�سبتها  الأب��ي��ات  ه��ذه  وت�شتبه 
قال51: 

جـالِ مَـتْني دهـاةُ الرِّ لقَـدْ خا�صَ
ـة وافـيَـهْ مْتُـهـا �سُـنَّ وخـا�صَ

ـةً فما �أدْحـ�ضَ اللـهُ لـي حُـجَّ
ـبَ الـلـهُ لـي قـافـيَـهْ ولا خيَّ

ومن خِفْتُ من جَـورهِ في الق�ضاءِ
فل�سـتُ �أخـافُــكَ يـا عـافيَـهْ

  وتجري هذه الأبيات على ن�سق البيتين ال�سابقين 
ففيها ما فيها من التهديد والوعيد، وفيها ما فيها من 
بروز الأنا في مقابل)هم(، وفيها ما فيها من خوف 
في  المعتز  ابن  قال  دلامة،  �أبي  من  وتوج�سه  القا�ضي 
�إلى عافية،  �أبو دلامة مع رجل  “اخت�صم  منا�سبتها: 
عليه،  الرجل  فادعى  المن�صور،  جعفر  �أب��ي  قا�ضي 
و�أن��شأ  �أولا،  ا�سمع  قال:  تقول؟  ما  القا�ضي:  له  فقال 

�أمير  �إلى  لأ�شكونك  وقال:  فغ�ضب  )الأبيات(،  يقول 
لأنك  ق��ال:  ت�شكوني؟  ولم  دلام��ة:  �أب��و  قال  الم�ؤمنين، 
ولم  عافية:  قال  يعزلك،  والله  �إذن  ق��ال:  هجوتني، 

يعزلني؟ قال: لأنك لا تعرف المدح من الهجاء”52. 

)ا�سمع  عبارة  يقع في  ال�شاهد في هذا الخبر  �إن 
اختلاف  م��ع  ال�سابق  الخ�رب  في  ت��ك��ررت  وق��د  �أولا( 
التعبير، وهي �إ�شارة تحذيرية ت�ستوجب من القا�ضي 
ما  التهديد  �ألفاظ  من  له  يح�شد  ثم  �أولا،  ي�سمع  �أن 
قد  ال��ذي  الحكم  عاقبة  من  يتوج�س  القا�ضي  يجعل 
على  ن�سقيًّا  دالا  الثاني  البيت  عجز  ويقف  ي�صدره، 
قوة ال�شعر، فالانت�صار لل�شاعر لن يكون �إلا عن طريق 

ال�شعر،)ولا خيب الله لي قافية(. 

وت�شتد الن�سقية �أكثر في تعبيرات الخبر التي يظهر 
في  فالقا�ضي  القا�ضي،  على  متعاليًا  دلامة  �أبو  فيها 
نظره �سفيه لا يميز بين المديح والهجاء، فيحمل البيت 
الثالث ت�أويلين: �أحدهما �أن ال�شاعر لا يخ�شى القا�ضي 
لأنه عادل، والثاني �أن ال�شاعر لا يخ�شى القا�ضي لأنه 
ر�أي��ه،  ح�سب  الظلمة  الق�ضاة  من  كثير  عليه  مرَّ  قد 
ف�إذا ظلمتني فلن �أخ�شى من ظلمك، وهذا الت�أويل هو 
�أبي دلامة، وهو فهم  �أبيات  القا�ضي من  الذي فهمه 
الفكرة  هذه  �إلى  ت�ؤدي  مجتمعة  الأبيات  لأن  �صحيح 
ب�ألفاظ  م���رورًا  �أولا،  ا�سمع  النثري  بالخبر  اب��ت��داء 
والقافية  الحجة،  ودح�ض  الرجال،  ودهاة  الخ�صام 
)ال�شعر(، وجور الق�ضاة، ونفي الخوف من القا�ضي، 
كل هذا ي�ؤكد �سياق الهجاء الذي ق�صد �إليه ال�شاعر 

وفهمه القا�ضي. 

ر�سالته  فهم  قد  القا�ضي  ب�أن  دلامة  �أبي  و�شعور 
طريق  عن  وذل��ك  �أخ��رى،  �سلطة  عليه  يمار�س  جعله 
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لها  فيثبت  �شعريًا  يرفعها  التي  ال�سيا�سية  ال�سلطة 
ثم  معانيه،  تمييز  على  وقدرتها  بال�شعر  معرفتها 
اقتداره  لعدم  له  ال�سلطة  عزل  من  القا�ضي  يخيف 
على التمييز بين المديح والهجاء، وهذا الأمر لا يرهب 
ال�سيا�سية  ال�سلطة  يرهب  و�إنم���ا  ح�سب،  القا�ضي 
التي لو ر�أت ما ر�آه القا�ضي في الأبيات ف�ستكون هي 
وهذه  ال�شعر،  في  التمييز  على  ق��ادرة  غير  الأخ��رى 
منق�صة لا ينبغي �أن تلحق بال�سلطة، ومن ثم مار�س 
وعلى  القا�ضي  على  �شديدة  �شعرية  �سلطة  دلامة  �أبو 

ال�سلطة ال�سيا�سية معًا.  

غيره  و�شعر  دلامة  �أبي  �شعر  في  النا�س  لفظة  �إن 
من ال�شعراء يجدر �أن تُفهم دائمًا بدلالتها الجمعية، 
وهي دلالة ت�ؤكد فكرة الغربة التي يعانيها ال�شاعر في 
بمنجز  ولا  بال�شعر  يهتمون  لا  النا�س  حيث  مجتمعه، 
عر�ضة  يجعلهم  مما  نف�سه،  بال�شاعر  ولا  ال�شاعر 

لل�سانه بالهجاء والثلب. 

لكن هذه القدرة الكلامية �سرعان ما تتك�شف عن 
�ضعف يتخلل ال�شعراء، فهم �إن ملكوا الكلام و�أدواته 
فيفا�ضل  الدنيا،  متع  من  يجلبه  وما  المال  يملكوا  لم 
قيمة  الأعمال  و�أدن��ى  الإبداعي  عمله  بين  دلام��ة  �أب��و 
ل�صاحبها،  الم��ال  تدر  لكونها  )النخا�سة(  �أخلاقية 

اُنظر قوله53:         

�إن كنتَ تبغي العي�شَ  حلوًا �صافيًا
ا�سا ـعْرُ �أعْزِبْـهُ  وكـنْ نخَّ فال�شِّ

دٍ رائفَ مـنْ ظِـرافٍ نُهَّ تَنـلِ الطَّ
ةٍ �أعْرا�سا يُحْـدِثْـنَ كـلَّ ع�ـشيَّ

بـحُ فيمـا بين  ذلك راهِنٌ والـرِّ
�سمْحًـا ببيعـكَ كنـتَ �أو مكّا�سا

عـراءِ حِرفةُ نوبةٍ دارتْ على ال�شُّ
عوا منْ بعدِ ك�أ�سٍ كا�سا فتـجـرَّ

وت�سربلوا قُمُ�صَ الك�سـادِ فحاولوا
ـخْـ�سِ ك�سبًا يُذهبُ الإفلا�سا بالنَّ

�أب���و ال��ف��رج: “مرَّ �أب���و دلام��ة    وفي خ�ربه��ا ق��ال 
بنخا�س يبيع الرقيق فر�أى عنده منهن من كل �شيء 
ح�سن، فان�صرف مهمومًا، فدخل �إلى المهدي ف�أن�شده  
فهذه  منه”54.  ي�ضحك  المهدي  فجعل  )الأب��ي��ات(، 
الأبيات تظهر وعي �أبي دلامة الفني في زمنه، فال�شعر 
طلب  فمن  النا�س،  عند  له  قيمة  ولا  منفعة  يجلب  لا 
العي�ش ال�صافي فعليه �أن يبعد عن ال�شعر و�أن يبحث 

عن باب �آخر، قد تكون النخا�سة �أحد هذه الأبواب. 

  وتت�أكد م�شكلة المال التي يعاني منها ال�شاعر في 
قوله55:   

نيا �إذا اجتمَعا ينَ والدُّ ما �أح�سنَ الدِّ
جُلِ و�أقبحَ الكُـفْرَ والإفلا�سَ بالرَّ

فالحياة الح�سنة تت�أتى من اجتماع الدين والدنيا، 
الدنيا  في  وراع��ى  ال��ق��وم،  عقيدة  الدين  في  فراعى 
عرف النا�س في تف�ضيلهم من يملك المال على غيره، 
حياتــه  ت�ـؤول  لا  الإن�سان  �أن  بمعنى  حتمية،  والثنائية 

�إلى ال�سعادة �إذا فقد �أحدهما. 

ثانيًا: الأنا الظريفة 

  الأنا الظريفة جزء من الأنا ال�شاعرة، فال�شاعر 
ا ثم ينعرج بتكوينه في منحنيات �شتى  يتكون �أولا �شعريًّ
فيها الِجدُّ وفيها الهزْل، وكلما انحنى نحو الجدِّ ابتعد 
عن الهزْل، والعك�س قيا�س. بيد �أن ال�شاعر في اتجاهه 
يرده  �أن  يمكن  عاديًّا  ابتعادًا  يبتعد  لا  الظرف  نحو 
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ا بحيث  تامًّ �سلخًا  ي�سلخه  بل  �إلى الجد،  يريد  حينما 
هنا  ومن  ا،  خال�صً مُ�ضحكًا  ه��زْلا  �شاعريته  ت�صبح 
يكون هناك �شعراء جادون و�آخرون معروفون بالهزْل 

وال�ضحك.

نحو  واتجه  الجدِّ  �شاعرية  عن  ان�سلخ  دلامة  و�أبو 
يكون  قد  �سيا�سي  �سبب  ولذلك  والإ�ضحاك،  الهزْل 
ا عن حقيقة هذا ال�شاعر، فقد عرف في عهد بني  ً مُعِّرب
�أمية ولكن لم تكن له فيهم نباهة ولا ذكـر كمـا يــرى          
المرحلة  هذه  في  ذكره  خمول  �أن  ويبدو  الفرج56،  �أبو 
يعود �إلى ال�شعراء الكبار الذين كانوا في ع�صره، ولما 
وجد  العبا�س  بني  دولة  وجاءت  �أمية  بني  دولة  دالت 
الفر�صة �سانحة �أمامه بعد �أن ر�أى ال�شعراء لا يتجهون 
نحو الدولة ولا يتو�سلون ر�ضاها، ووجد خلفاء الدولة 
ويرتدون  والتمكين  الت�أ�سي�س  على  يعملون  الجديدة 
ثياب الجد، ولا يعنون بال�شعراء و�صنعتهم، فكان �أن 
تمثل دور الهازل الم�ضحك، وهو دور يلقى قبولا عند 
الخلفاء الذين ين�شدون الترويح عن �أنف�سهم والتقليل 
من جفاف الحكم وم�شقة ال�سيا�سة، فكان الات�صال. 

�أب��ي دلام��ة �شخ�صية في  الظرافة عند    وج��اءت 
البدء، فر�سم �صورة المهرج الذي ي�سخر من كل �شيء 
متعلقاته...،  من  �أهله،  من  نف�سه،  من  الحياة،  في 

وبيان ذلك كما ي�أتي: 

  ال�سخرية من النف�س: 

ثمة م��ف��ارق��ة ك��ب�رية ب�ني الأن���ا ال�����ش��اع��رة والأن���ا 
النا�س  يرهب  الذي  �أبي دلامة، فذلك  الظريفة عند 
فج�أة  ينقلب  نف�سه  على  الهوان  يقبل  ولا  والق�ضاة، 
الابتذال  بمظهر  ويظهرها  النف�س  هذه  من  لي�سخر 

والانتقا�ص، اُنظر قوله57: 

�ألا �أبـلـغْ لـديـكَ �أبــا دُلامَـة
فليـ�س مـنَ الكِـرامِ ولا كـرامـهْ

�إذا لبِـ�سَ الـعِـمامـةَ كـان  قِرْدًا
وخنْـزيــرًا �إذا نَـزَع  الـعِـمامهْ

جمعْـتَ دَمـامـةً وجمعـتَ ل�ـؤمًا
مامهْ كــذاكَ الل�ــؤمُ تتـبعُـهُ  الدَّ

ف�ـإنْ تـكُ قـد �أ�صبْـتَ نعيـمَ دنيا
فـلا تَـفْـرحْ فـقـدْ دنـتِ القيامهْ

  وقيلت هذه الأبيات في مجل�س طلب فيه الخليفة 
�أن  ف���ر�أى  الحا�ضرين،  �أح��د  يهجو  �أن  �شاعره  م��ن 
ب�أ�سًا  ي��ر  فلم  الحا�شية،  ع���داوة  ل��ه  �سيجلب  ذل��ك  
الا�ستعداد  يملك  �أن��ه  ر�أى  �أن  بعد  نف�سه  هجاء  من 
ال�سخرية  في  �أمعن  وق��د  الم�ضحكة،  ال�سخرية  لهذه 
الحيوان  من  المحُْتقَرِ  منزلة  �أنزلها  حتى  نف�سه  من 
�إلى  )القرد( و)الخنزير( ولم يكتف بذلك بل جمع 
�أن يخفف من  ذلك ال�صفات المعنوية)الل�ؤم(، وبدل 
قباحة هذه ال�صورة عمل على زيادتها حين جعل غاية 
القبيح �إ�صابة نعيم الدنيا حتى �إذا �أتته اقترب موته 

)القيامة( فلا وقت له للتمتع بما �أ�صاب. 

وتت�ضح الن�سقية هنا من وراء القبح ال�شديد الذي 
بطريقة  يتخل�ص  �أن  ي�ستطيع  كان  �إذ  نف�سه؛  به  �صور 
لي�س  هنا  )القبيح(  لكن  �أقل حدة،  وبتعبيرات  �أخرى 
ال�شاعر ح�سب، و�إنما النا�س جميعا ممن ت�أخروا عن 
الإن�سان  عن  الكرامة  فنفي  )الكرام(،  بركب  اللحاق 
تجعله يحتمل كريه الو�صف وفظيعه، لأن تراتبيته في 
الذلة،  هذه  قبول  على  نف�سه  توطن  المجتمع  طبقات 
ويقوي ذلك �أن الانكباب على الدنيا مطلب عند النا�س، 
ولا �سيما عندما يعانون من ظلم ال�سلطة وا�ستبدادها؛ 
ت�صوير  �أج��ل  من  �إلا  تظهر  لا  ال�صورة  فهذه  ولذلك 
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�شيء هو �أعظم من ح�سن التخل�ص، قد لا يكون بعيدًا 
عن ت�سليط ال�ضوء على �أحوال المجتمع �آنذاك.

  ال�سخرية من الأهل: 

من  والنيل  نف�سه  �إهانة  عند  دلام��ة  �أب��و  يقف  ولم 
بها  يدمغ  الم��ب��الاة  ع��دم  م��ن  ���ص��ورة  لير�سم  �شخ�صه 
�شخ�صيته التي يحاول �إظهارها بمظهر يلقى قبولا لدى 
ال�سخرية  �إلى  كله  ذلك  تعدى  بل  لإ�ضحاكهم،  النا�س 

من �أهله: والدته، زوجه، ابنته، قال في والدته58: 

ةٌ هاتـيـكَ والـدتـي عجـوزٌ  هِمَّ
ـةِ دِرعُهـا  في الِم�شْجَبِ مثـلُ البليَّ

مهـزولةُ اللحييـنِ منْ يَـرها يقُـلْ
�أبـ�ـصرتُ غولا �أو خيالَ  القُطْرُبِ

�أق��رب  ���ص��ورة  في  وال��دت��ه  ح��ال  ير�سم  هنا  فهو 
هيئتها  فيها  تتغير  )ال��ك��اري��ك��ات��وري��ة(،  ل��ل�����ص��ورة 
ومعالمها، لتن��شأ خلقًا م�شوهًا، وتظهر حركة الهزل في 
والعلو،  ال�سنو  الوالدة حيث  من  ال�صورة،  �صيرورات 
وال�ضعف،  العجز  حيث  العجوز  �إلى  الكريم،  والمقام 
�أدنى حيث الاقتراب  �إلى مرتبة  ثم النزول بال�صورة 
من النهاية والفناء، وهو في هذا ال�شطر لا يزيد على 
قوله: والدتي عجوز فانية. لكن ال�شطر الثاني يحمل 
�صورة الهزل في�صور والدته بالناقة التي تحب�س عند 
قبر �صاحبها لا ت�ستطيع العلف وال�سقي حتى �أ�شبهت 
ف�صورة  الثياب،  عليها  تن�شر  الخ�شبات  حال  حالها 
النحولة وال�ضعف جراء الفقر والحب�س دون الطعام 

تبين حال والدته.  

ويتعمق الو�صف في البيت الثاني حيث ي�صف ما 
�أ�صاب وجه �أمه من الهزال، حتى ا�ستحالت موح�شة 
في  والظرف  الدعابة  ومو�ضع  يب�صرها.  من  تخيف 

البيتين يتمثل في تلك الت�شبيهات الدونية التي �أ�سقطها 
ال�شاعر على والدته: البلية، والغول، والقطرب، فهي 
�أو  ينفق،  يكاد  ال��ذي  الح��ي��وان  �أ�شبهت  النهاية  في 
الحيوان الذي يخيف النا�س، وكلا الت�صويرين �سلبي 
في حق الوالدة لم يعهد عن �أحد �أن و�صف والدته على 
الحديث عن  الج��راءة في  ف���إن  ثم  ومن  النحو،  هذا 
الهزْل،  هذا  �أنتج  الذي  هو  النحو  بهذا  الخ�صو�صي 
في  قال  بقوله:  الق�صيدة  الديوان  جامع  عنون  حتى 

الدعابة والمدح، وهي لي�ست دعابة ولا مدحًا. 

ونالت زوجه �شيئا من هذا الو�صف ال�ساخر، قال 
فيها59: 

ـها ك�سْبي  فت�أكُلُهُ مـا زلـتُ �أخْلِ�صُ
طجِعُ دونـي ودونَ عيالـي ثمَّ ت�ضْ

�شوهاءُ مَ�شْن�ــأةٌ فـي بطْنِها   ثَجَلٌ
وفي المفا�صلِ مـن �أو�صالها  فَدَعُ

رتُـها بكتـاب اللـه حُـرْمَتَـنـا ذكَّ
ولـم تكـنْ بكتـابِ اللـه تنـتفعُ

فاخرنطمـتْ ثم قالتْ وهي مُغْ�ـضبةٌ
�أ�أنـتَ تتلـو كتـابَ الِله يا لُـكَع60ُ

الو�صف  عن  دلالات��ه  في  الو�صف  ه��ذا  يبتعد  ولا 
ي�صورها  فهو  الت�صوير،  اختلف  و�إن  للوالدة  ال�سابق 
على �صورة من الكراهة تدعو �إلى الا�شمئزاز والنفور، 
ولا  �أحد في طعامها،  على  تلوي  لا  مبطانة  �أكلة  فهي 
يهمها �أحد �سوى نف�سها، فالطعام �أكبر همها ومنتهى 
عظيمة  قبيحة،  ���ش��وه��اء  ذل��ك  على  وه��ي  طلبتها، 
يكتف  ولم  المفا�صل،  معوجة  م�سترخيته،  البطن 
ودينها،  عقلها  من  ينال  ف�أخذ  الج�سدي،  بالو�صف 
ولا  ال�ضحك،  يبعث  نحو  على  منها  الانتقا�ص  فتم 
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�سيما عندما ي�صدر هذا الو�صف من الزوج ب�إيقاعات 
�إن�شاد متذبذبة، وحركات �سخرية ت�صور معاناته في 

ال�صبر على هذه المر�أة.   

  و�أخذ به الهزْل بعيدًا حتى �أتى على جميع �أهله، 
فقال في ابنته61: 

يـتِ ثـوبـي    فبـالَ عليـكِ �شيطـانٌ  بللـتِ علـيَّ لا حُيِّ
رجـيـمُ

ــاك لقمــانُ  فمـا ولـدَتْـكِ مريــمُ �أمُّ عي�سى   ولا ربَّ
الـحـكيمُ

ـاتِـهـا و�أبٌ   ـكِ �أمُّ  �ســوءٍ    �إلى لبَّ ولكـنْ قـد ت�ضمُّ
لــئـيـمُ

الت�صوير،  �أو  الو�صف  من  الأبيات  هذه  وتخلو    
فهو ير�سلها �إر�سالا لينفي كل نزعة كرم قد تت�أ�صل في 
ابنته،    فهي ترتد �إلى �أم �سيئة و�أب لئيم، ومن كانت 
كذلك فلا غرابة �أن تخرج هي الأخرى لئيمة كريهة. 

البغلة: 

وي�شهر،  بها  يعرف  لازم��ة  م�ضحك  ظريف  لكل 
�أ�سقط عليها كل  �أبي دلامة كانت البغلة التي  ولازمة 

�صفات ال�سوء التي قد يت�صف بها حيوان، قال62: 

رزقـتُ بُغيـلـةً فيـهـا وِكَـالٌ
وخيـرُ خِ�ـصالـها فـرطُ الوِكالِ

ر�أيـتُ عيوبَـها كثـرتْ  وغالتْ
ولـو �أفـنـيـتُ مجتهـدًا  مقالي

ليُح�ـصى منطقـي وكـلامَ غيري
عُ�ـشيـر خِ�ـصالها �شرَّ الِخ�صالِ

�صورة  غدت  وعيوبها  البغلة  لهذه  ترداده  ولكثرة 
�أبي  بغلة  من  �أعيب  المثل:  بها  و�ضرب  المعيبة  للبغال 

عند  وال�سخرية  الظرف  �آلات  اكتملت  وبها  دلام��ة، 
وتفرد  ال�شاعرة  الأنا  عن  من�سلخًا  ف�أ�صبح  ال�شاعر، 
�إن  الجنون،  �شهادة  يملك  الآن  فهو  الظريفة،  للأنا 
جاز التعبير، لقول �أي �شيء دون م�ساءلة، ف�أي النا�س 
ي�سائل رجلا �سخر من �أمه وزوجه وابنته، واتخذ بغلة 
ك�سلى ركوبة له، ومحا كل �صفات المروءة التي يمكن 
لل�سخرية  مثالا  وغ��دا  بها،  يت�صف  �أن  ك��ريم  لرجل 

والهزء من طبقات المجتمع كلها؟! 

�أع��راف  �إل��ى  ترجع  الم�ساءلة  من  ال�شاعر  ونج��اة 
ال�شخ�صيات  ه���ذه  م��ث��ل  �إل���ى  تنظر  ال��ت��ي  المجتمع 
خطابهم  م��ن  ي���أخ��ذون  ولا  وازدراء،  تنق�ص  نظرة 
فحوى  �إلى  ينظروا  �أن  دون  وال�ضحك،  ال�سخرية  �إلا 
خطابهم، وما يت�ضمنه من �أفكار قد تكون نا�سخة �أو 
ناقدة لأفكار المجتمع عامة، فالخطاب ال�شعري الذي 
يلتفت �إليه في القديم هو الخطاب الجاد، فلي�س ثمة 
كان  هنا  ومن  ال�ضحك،  �سوى  الم�ضحك  خلف  �شيء 
المتهتكين  ال�شعراء  ه�ؤلاء  عن  �آن��ذاك  ال�سلطة  تجاوز 

والماجنين والم�ضحكين. 

ثالثًا: الظرف وال�سيا�سة

ا م�ستقلا في  �سبق القول �إن الظرف لم يكن غر�ضً
ال�شعر العربي، و�إنما تخلل �أغرا�ضه المعروفة كالمديح 
دلامة  �أبي  ظرف  وجاء  والغزل...،  والرثاء  والهجاء 
متخللا بع�ض هذه الأغرا�ض، وتقدم �أن �أبا دلامة كان 
مرتبطًا بالخلفاء، وهذا يجعل من الظرف �صورة من 
من  المهم  المجال  هذا  نقد  في  ت�سهم  ال�سيا�سة  �صور 
مجالات العمران الب�شري، فيقف الظرف )ال�سخرية 
ويمكن  والج��د(،  )القوة  ال�سيا�سة  مقابل  وال��ه��زْل( 

تبين هذه العلاقة من خلال المحاور الآتية: 
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• مديح ال�سلطة:  	

فلا  دلام���ة،  �أب��ي  �شعر  في  ال�سلطاني  الم��دي��ح  ق��لَّ 
ها  يوجد في ديوانه المجموع غير ثلاثة �أبيات يمكن عدُّ
مديحًا مبا�شرًا، وقد تكون له ق�صائد مدح في ال�سفاح 
و�صولها  دون  رداءتها  حالت  المهدي  �أو  المن�صور  �أو 
يثبت  �أيدينا  بين  الذي  �شعره  معظم  �أن  ذلك  �إلينا، 
عدم تفوقه في هذا الغر�ض �أو تفننه فيه، اُنظر قوله63: 

م�س من كرمٍ لو كـانَ يقعدُ فوق ال�شَّ
ـا�سِ قـومٌ، لقيـلَ اقعدوا يا �آل عبَّ

م�س كلُّكُمُ ثمَّ ارتـقوا في �شُـعاع ال�شَّ
ا�سِ ـماء ف�أنتـمْ �أكْـرَمُ النَّ �إلـى ال�سَّ

مـوا القائـمَ المن�ـصورَ ر�أ�سَكُمُ وقدِّ
فالعيُن والأنفُ والأذْنانِ فـي الرا�سِ

فهذه الأبيات لا تقارن �أبدًا ب�أبيات المديح التي كان 
يلقيها ال�شعراء في ع�صره على م�سامع الخلفاء، فهي 
تتجرد من جميع الروا�سم القديمة للق�صيدة، ويبدو 
�أنها تامة الو�ضع غير منقو�صة، فهي لي�ست �أبياتا من 
�أن دلالتها تتعا�ضد الأبيات  �آية ذلك  ق�صيدة كبيرة، 
الثلاثة على بيانها، ولا تخرج عن قول القائل: �إن بني 
العبا�س فوق النا�س جميعًا، و�إن �سيدهم هو المن�صور. 

ولعل هذا النمط من الت�أليف ال�شعري كان مرغوبًا 
عن  فيعرف  خا�صة،  المن�صور  الخ��ل��ف��اء،  عند  فيه 
بل  وال�شعراء،  ال�شعر  يرغب في  يكن  �أنه لم  المن�صور 
�إنه لا يميز ال�شعر الجيد من ال�شعر الرديء، فيكتفي 
من ال�شعر �أن يكون على مثال هذه الأبيات لت�سير في 
في  العبا�سيين  �سيرة  تثبيت  في  غايته  فتحقق  النا�س 
من  التوجيه  ه��ذا  �صحة  على  �أدل  ولي�س  �أذهانهم، 
�أبا  �أن  المنا�سبة التي رافقت الن�ص، جاء في الأغاني 

دلامة كان في مجل�س �شرب مع ال�سيد الحميري “ �إذ 
خرجت بنت لأبي دلامة، فقال فيها: 

فـمـا ولـدتْـكِ مريُم �أمُّ عيـ�سى
ـاكِ لـقـمـانُ الـحـكـيـمُ ولا ربَّ

�أجز يا �أبا ها�شم، فقال ال�سيد: 

ـكِ �أمُّ �سـوءٍ ولكـن قـدْ تـ�ـضمُّ
ـاتـهـا و�أبٌ  لـئـيـمُ �إلـى لــبَّ

المن�صور  �إلى  دلامة  �أبو  غدا  ثم  لذلك.  ف�ضحك 
ف�أخبره  يريده،  �شيئًا  فيها  ي�صلح  الرحبة  في  ف�ألفاه 
الأبيات  �أن�شده  )ثم  البيتين”64،  و�أن�شده  بنته  بق�صة 
ال��ث�الث��ة(، وي�الح��ظ ع��ل��ى الخ�ب�ر وال�����ش��ع��ر طريقة 
الانتقال من الأدنى �إلى الأعلى، فال�شاعر كان ي�شرب 
كل  ال�شرب  �أخذهما  �إذا  حتى  الحميري،  ال�سيد  مع 
م�أخذ، وتقلبت القلوب، وتاهت العقول، خرجت ابنته 
فكانت �أول من ر�أى فهجاها، ولم يكتف بذلك بل تعداه 
نف�س  على  الهجاء  ا�ستكمال  �صاحبه  من  الطلب  �إلى 
الوزن والروي، ليهتبل الآخر الفر�صة فيهجو �صاحبه، 
وهو يرى ذلك وي�ستمرئه، ثم يتجه �إلى خليفته ليذكر 
العجب  في�أخذ موقف الخليفة منحى من  له ق�صته، 
والا�ستغراب، فالخليفة ر�أ�س الدولة، يتقبل الخبر عن 
�شاعره بال�سكر، ثم يتقبل �أن يكون �شاعره على هذا 
الو�صف من الل�ؤم وال�سوء، ثم يتقبل هذه الأبيات التي 

لي�س وراءها �شيء يذكر. 

  وي�صل الخبر نهايته فيقول الراوي: “فا�ستح�سنها  
�أعينك  �أن  تحب  �شيء  ب�أي  له:  وقال  الأبيات(،  )�أي 
على قبح بنتك هذه؟ ف�أخرج خريطة قد كان خاطها 
من الليل، فقال: تملأ لي هذه دراهم، فملئت فو�سعت 
�أربعة �آلاف درهم”65. ومثل هذه النهاية تحوي �ضمنًا 
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للأبيات  ا�ستح�سان الخليفة  الأمور، منها:  عددًا من 
�أولا ويترتب على هذا الا�ستح�سان �إكرام ال�شاعر، ثم 
ابنته،  به  و�صف  الذي  القبح  الإك��رام من جهة  ي�أتي 
من  ال�شاعر  نال  فكلما  للعطاء،  �سببًا  القبـح  ليكون 
نف�سه �أو من �أهله على �سبيل الظرف والهزْل ا�ستحق 
ال�شاعر نف�سه  ي�أتي الإخبار عن تح�ضير  العطاء، ثم 
ليملأها  الخريطة  تلك  فيخرج  الأم���ر،  لهذا  �سلفًا 

دراهم. 

�أي مقدرة  الراوي يم�سح  �أن  تبين  ون�سقية الخبر 
�إنه  ال�شعر،  ت��ذوق  في  الخليفة  بها  يتحلى  �أن  يمكن 
لها؛  ظاهر  وت�شويه  ال�سيا�سية  ال�سلطة  من  انتقا�ص 
فالأبيات في دلالتها لا تتجاوز قوله في ابنته �إنك من 
ا،  �أ�صل لئيم حقير، وهو في هذا ي�سخر من نف�سه �أي�ضً
فال�سخرية مركبة، فيرى �أن ال�سلطة �سوف تقبل مثل 
هذا ال�شعر، فيح�ضر ما يحمل به الدراهم �سلفًا، ومن 
�أن يجازيه الجزاء الأوفى،  �إلا  ثم لي�س على الخليفة 
ولا يخفى ما في هذا الن�سق من تقليل مكانة ال�سلطة 
الغائبة  لحقيقتها  بيان  من  �أو  النا�س،  بين  المعروفة 
التي تتمثل في عدم معرفتها بال�شعر ولا بالأدب، فهو 
ال�سلطات  و�صف  من  النا�س  عليه  درج  ما  يعار�ض 

القديمة �أو�صافًا تدنو من الكمال في كل �شيء. 

• رثاء ال�سلطة: 	

المديح،  �صنو  ال��ق��ديم  النقدي  بالمفهوم  ال��رث��اء 
تغدو  ومناقبه، حتى  المتوفى  يعدد محا�سن  فال�شاعر 
والبقاء،  الخلود  قيمة  من  لها  ما  لها  مدحة،  المرثية 
ولها ما لها من تجليل ال�شخ�صية ورفعتها، فلا يكون 
الاختلاف �إلا في زمن الفعل بين الما�ضي والحا�ضر66، 
الذكر  من  ال�صفات  تلك  يحمل  لا  الظريف  ورث��اء 

الظريفة  الأنا  �أن  وذلك  المتوفى،  لمحا�سن  التف�صيلي 
لا  فهو  ال�شاعر،  لدى  الرثاء  م�ضمون  على  م�سيطرة 
يرى غير نف�سه، ومن ثم ف�إن الخليفة لا يعدو �أن يكون 
الظريف،  لدى  الظرف  تح�س�س  مناطق  من  منطقة 
المرثي علاقة  مع  له  تقوم  لا  الظريف  �أن  عن  ف�ضلا 
�ساعة  والح��زن  الأ���س��ى  من  تعمق  �أن  يمكن  �صادقة 
يراه  كما  فاجعة  الم��وت  ي��رى في  لا  فالهازل  ال��ف��راق، 
من  �ضربًا  �أحيانًا  الموت  يجعل  الهازل  �إن  بل  الجاد، 
�أن  ادعى  عندما  دلامة  �أبو  فعل  مثلما  وذلك  الهزل، 

زوجته ماتت، فدخل على الخليفة يرثيها67: 

ـا كـزوْجٍ من قـطًا في مفازةٍ وكنَّ
لـدى خف�ضِ عي�شٍ  ناعمٍ م�ؤنقٍ رغْدِ

مانِ ب�صرْفِهِ ف�أفْـرَدنـي ريـبُ الزَّ
ولـمْ �أرَ �ـشيئًا قـطُّ �أوح�شَ من فرْدِ

وناهيك عن هذا الرثاء البارد الذي يتجنب فيه 
ف�إن  نف�سه،  نحو  نظره  ويتجه  المتوفى،  محا�سن  ذكر 
�أبو  يتلعب  بالإن�سان  يلم  م�صاب  �أعظم  وه��و  الم��وت 
الخليفة  �أن  يعلم  وهو  الهزل،  �أجل  من  بذكره  دلامة 
المقابل  وفي  تم��ت،  لم  زوج��ه  �أن  ح�ني  بعد  �سيعرف 
تفعل زوجه الفعل ذاته كما يروي الأ�صفهاني، فت�أتي 
الخيزران وتدعي �أن �أبا دلامة قد مات، لتعطيها المال 
حاله  كانت  ومن  المال68،  زوجها  المهدي  �أعطى  كما 

هكذا لن يكون رثا�ؤه من عيون ال�شعر. 

لل�سلطة  دلام��ة  �أب��ي  لرثاء  العام  الو�صف  وه��ذا 
ال�سيا�سية يظهر في ق�صائده الرثائية في �أبي العبا�س 

ال�سفاح والمن�صور، قال بعد وفاة الأول69: 

ـا بالخلـيـفـةِ قـدْ  عقدْنا وكـنَّ
لــواءَ الأمـرِ فانتـقـ�ضَ اللـواءُ
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يـاعًا ـةٌ هـلكتْ �ضَ فنحـنُ رعـيَّ
عاءُ ت�سـوقُ بنـا �إلـى  الفتـنِ الـرُّ

�إلى  الألفاظ ورقة في التركيب تو�صل  �سلا�سة في 
الكلمات  ثقيل  �إل��ى  الح��اج��ة  دون  المطلوب  الغر�ض 
وغريبها، وتكرار لفظة اللواء في البيت الأول يجعلها 
البيتين،  ت���أوي��ل  حولها  يتمحور  التي  المركز  الكلمة 
البيانية،  الذائقة  لي�س تكرارًا ممجوجًا ترف�ضه  وهو 
انتقا�ض  �إل��ى  �أدى  الخليفة  م��وت  �أن  ي��رى  فال�شاعر 
الدولة من  انتقا�ض  �إلى  اللواء، مما �سي�ؤدي �ضرورة 
والدولة هي  الدولة،  اللواء علامة دالة على  �أن  جهة 
المكان والرعية، فهلكت الرعية �ضائعة في هذا المكان 
التي  والا�ضطرابات  الفتن  فيه  تنت�شر  �أخذت  �أن  بعد 

كان وراءها الرعاء، �أو ولاة الأمر.

بعد  الأم���ر  ولي  لم��ن  وا���ض��ح  هجائي  ن�سق  وه��ـ��ذا 
ال�سفاح، وهو �أبو جعفر المن�صور، ويت�أكد ذلك ت�أريخيًّا 
ا�ضطرته  التي  المن�صور  عهد  رافقت  التي  بالأحداث 
�إلى �إخماد جميع الفتن بالقوة لتثبيت دعائم الدولة70، 
دلامة  لأبي  ترق  لم  الا�ستقرار  عدم  من  الحال  وهذه 
الذي لا ي�صبر عند تقلب �أحوال البلاد على الرغم من 
ومقدم  �أمية  بني  دولة  لنهاية  حا�ضرًا  معا�صرًا  كونه 
الدولة  �أح��وال  �إليه  �آلت  ما  و�شاهدَ  العبا�سيين،  دولة 
الإ�سلامية �آنذاك من �أهوال الحروب وم�ساوئ الفتن.    

�أب��ا دلام��ة ينفر من  ف���إن  و�إذا ك��ان الأم��ر كذلك 
محن  م��ن  تجلبه  لم��ا  ���ش��دي��دًا  ن��ف��ورًا  كلها  ال�سلطة 
وم�صائب على الرعية التي لا ترى فيها مجالا �سوى 
الزمن  حركة  تثبته  ما  وه��ذا  الحكم،  على  التناف�س 
في البيتين، فالبيت الأول زمنه الما�ضي )كنا، عقدنا، 
)ت�سوق(،  الحا�ضر  زمنه  الثاني  والبيت  انتق�ض(، 

الحا�ضر؛  الزمن  في  الما�ضي  الفعل)هلكت(  ويقف 
لأن الهلاك حدث بفعل �سيا�سة الرعاء الجدد، وك�أنه 
ه���ؤلاء  �سيتولاه  ك��ان  �إذا  �أم��رن��ا  وانتهى  هلكنا  يقول 
القوم، فالهلاك ي�صبح ما�ضيًا متحققًا في مثل هذا 

الحا�ضر ال�سيئ. 

بـ  والم�ؤكدة  التامة  الما�ضية  ب�أزمنته  الأول  والبيت 
ا: زمنًا قبل العقد وزمنًا بعد  )قد(، تن�شئ زمنين �أي�ضً
وزمن  الأمويين  زمن  قلنا  المبا�شرة  �شئنا  و�إن  العقد، 
وانتهت  العبا�سيين  مع  الأم��ر  فا�ستقر  العبا�سيين، 
الحرب وعم ال�سلم والا�ستقرار، لكن النهاية الجديدة 
للعهد الذي �أرخى الحياة و�ألطفها جعله ينظر بريبة 

و�شك �إلى البداية الجديدة.  

ال�سفاح عن هذا  الأخ��رى في  تختلف مرثيته  ولم 
الن�سق، قال71: 

�أم�سـيتَ بالأنبـارِ يا ابـنَ  محمدٍ
لـم ت�ستـطعْ عـن غيْـرِها تحويلا

ويلـي عليـكَ وويـلُ �أهلي  كلِّهِمْ
ويلا وعـولا فـي الحيـاةِ طَـويلا

ةٍ َ ـ�سـاءُ  بعْرب فلْتبْـكـينَّ لـك النِّ
جالُ  عـويلا وليبْـكـيـنَّ لك  الـرِّ

ِ عنك فلم يكنْ ْرب مِلٍ في ال�صَّ ْ منْ ُجم
�صبـري عليـك غـداةَ  بنْتَ جميلا

يجـدون �أبـدالا بـه و�أنـا  امر�ؤٌ
لو مـتُّ وجـدًا مـا وجـدْتُ بديلا

دٍ مَّ ـدى �إذ بنْتَ با ابنَ  ُحم هلكَ النَّ
ابِ  عَديلا فجـعلـتُـهُ  لك في  الُّرت

ـا�سَ بعْدَكَ  كُلَّـهُمْ �إني �س�ألـتُ النَّ
فوجـدْتُ �أ�سْمـحَ  من �س�ألتُ  بَخيلا
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ـرْتُ بـعْدكَ   للـتي �أل�شقوتي �أخِّ
جالِ ذليـلا تـدعُ الـعـزيزَ من الرِّ

ةً فلأحلفـنَّ يمـيــنَ حـقٍّ بـرَّ
باللـه مـا �أُعطيـتُ بعْدكَ �سـولا

)ويلي،  المتكلم  �ضمائر  الأبيات  هذه  في  وتكثر    
�أهلي، �صبري، �أنا، مت، وجدت، فجعلته، �إني، �س�ألت، 
الكثرة  وه��ذه  �أعطيت(،  �أحلفن،  �أخ���رت،  �شقوتي، 
تعطي مدلولا محددًا تنبني فيه الأبيات الرثائية على 
فكرة  تمدها  ثنائية  وهي  الخليفة،  ال�شاعر/  ثنائية 
خليفته  محا�سن  من  يذكر  فلم  المال،  وحب  التك�سب 
�سوى الكرم الذي كان يجعله يغدق المال على �شاعره، 
�إن الرثاء هنا �شخ�صي يقوم على تعداد المحا�سن التي 
تركها المرثي في نف�س ال�شاعر، والخليفة ��شأنه جمعي 
لا فردي، �أي �أن ال�شاعر لا ي�ستطيع �أن يقنع الآخرين 

بعدالة هذا الخليفة �إلا �إذا ذكر محا�سنه الجمعية. 

الهجاء  موقف  الأخ�رية  الأربعة  الأبيات  وتقف    
ومن  ب��خ�الء،  ب��ع��ده  فالنا�س  الخليفة،  يخلف  لم��ن 
�أخ��رت بعدك لأع��اني من طلب  �أن  الدنيا  �شقائي في 
ف�إنني  ذليلا،  يجعلني  ما  وهو  وا�ستجدائهم،  النا�س 
و�س�ألت،  �شيء مما طلبت  �أي  على  بعدك  �أح�صل  لم 

بمعنى �أن الخليفة بعدك بخيل لم ي�صلني عطا�ؤه. 

�سلطانية،  ن�سقية  للن�ص  المرافق  الخبر  ويحمل 
الجديد  الخليفة  ح�ضرة  في  الأبيات  �أن�شد  �أن  فبعد 
والنا�س حوله يعزونه، بكى النا�س من قوله، والبكاء 
هنا لا يمكن �أن يكون ب�سبب الأبيات التي تحمل عاطفة 
�أحد  من  ج��اء  البكاء  �أن  ذل��ك  الم��رث��ي،  تج��اه  فاترة 
ال�سابق في مو�ضع الحزن  تذكر الخليفة  �إما  �أمرين: 
الجديد  الخليفة  �أمام  بالحزن  التمظهر  و�إما  عليه، 

لفقد �أخيه، �أي �أن المقام هو الذي �أبكى الحا�ضرين، 
ي�أت من فهمه دلالات  ونفور المن�صور من الأبيات لم 
تخرج  ر�آه��ا  التي  البكاء  فكرة  من  جاء  بل  الهجاء، 
من النا�س، وهو ما يجعلهم في ظنه متعلقين ب�سلفه، 
ولهذا قال لل�شاعر: “لئن �سمعتك تن�شد هذه الأبيات 
لأقطعن ل�سانك”، لكن �أبا دلامة ا�ستطاع �أن ي�ستميل 
قلب الخليفة، فقال: “يا �أمير الم�ؤمنين، �إن �أبا العبا�س 
�أمير الم�ؤمنين كان لي مكرمًا، وهو الذي جاء بي من 
البدو... ف�سري عن المن�صور، وقال: قد �أقلناك ف�سل 

حاجتك”72. 

المن�صور لا علم  �أن الخليفة  ي�ؤكد  ال�شعر  �إن هذا 
هذا  على  يترتب  ما  و�أم��ا  ظاهره،  في  �إلا  بال�شعر  له 
�أن  �سمع  قد  فهو  �شيئا،  عنه  يدري  يكن  فلم  الظاهر 
نف�سه  ف�ضاقت  النا�س،  على  يجود  كريًما  كان  �سلفه 
على هذا المديح الذي هو به �أولى لأنه الخليفة الآن، 
�إنها ن�صية ن�سقية تثبت �أن ال�سلطة تجهل ال�شعر، و�أن 
تقريبها لل�شعراء لم يكن وراءه وعي فني بقيمة ال�شعر 
فيها  ي��رو���ض  جمعي  �سيا�سي  وع��ي  م��ن  ل��ه  م��ا  بقدر 
حكم  تحت  جميعًا  لي�صيروا  الجمعي  العقل  الخليفة 
قطب واحد لا يند منهم �أحد في معار�ضة �أو مخالفة. 

وظ��ه��رت الأن���ا م��رة �أخ���رى في مرثية �أخ���رى مع 
�أموالا  �أغدق  �آخر، فالخليفة المن�صور كان قد  خليفة 
كثيرة على �أبي دلامة، وهذا يوطد العلاقة بين ال�شاعر 
والخليفة، ويفر�ض على ال�شاعر �أن يرثي خليفته رثاءً 

ا لكن مرثيته فيه جاءت باردة، اُنظر قوله73:  حارًّ

عينـانِ: واحـدةٌ تُرى م�سرورةً
ب�إمامـها جَـذْلى و�أخـرى  تَذرفُ
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تبكي وت�ضحـكُ مرةً وي�س�ـؤوها
ها مـا تعـرفُ ما �أب�ـصرتْ وي�سرُّ

رمًا في�س�ـؤوها  موتُ الخليفةِ ُحم
ها  �أن قـام  هـذا الأر�أفُ وي�سـرُّ

ما �إنْ ر�أيتُ ولا �سمعتُ كما  �أرى
ـلُهُ و�آخـر  �أنتـفُ �شَـعْـرًا �أرجِّ

هلـكَ الخليـفـةُ  يا لأمةِ �أحمد
ف�أتـاكُـمُ مـن بعْـدهِ  من يَخْلفُ

�أهـدى لهـذا الله ف�ـضلَ خلافةٍ
عيـم  تُزَخْرَفُ ولـذاك  جنّـاتِ النَّ

فابكوا لم�ـصرعِ  خيركم ووليِّكم
فوا وا�ست�ـشرفـوا  لمقامِ ذا وت�شرَّ

في  المعتز  اب��ن  م�ستح�سنات  م��ن  الأب��ي��ات  وه��ذه 
طبقاته؛ لأنه يذكر في كل بيت معنيين �أحدهما للتعزية 
فمقابلة  ا�ستح�سان ظاهري،  وهذا  للتهنئة74،  والآخر 
والدنيا  بالقادم،  الراحل  ومقابلة  بال�سرور،  الحزن 
بالآخرة، كلها ت�شير �إلى قدرة ال�شاعر على التخل�ص 
في �سيء الأح��وال، فهو يريد �أن يبقى وفيًّا لمن رحل، 
وفي الوقت نف�سه يريد �أن يثبت الطاعة لمن خلفه، وهو 
في كل هذا يريد �أن يك�سب ودَّ القادم، ويبدو �أنه تعلم 
من موت ال�سفاح الذي كان قد �أفرده بق�صيدة رثائية 
مع  تكرارها  �إلى  يعد  فلم  المن�صور،  يدي  بين  �ألقاها 
ا على مراعاة ما تف�ضله  المهدي، فال�شاعر كان حري�صً
ال�سلطة، لا ما يف�ضله هو، ولا ما يف�ضله الفن، ولا ما 
ال�شاعر  على  ق�سرًا  ت�أتي  فالثنائية  الوفاء،  يقت�ضيه 
وهو ما يجعل الأبيات �أ�ضعف مما يجب �أن تكون عليه 

في الرثاء. 

و�صفات الإمامين تكاد تنعدم في الن�ص فالراحل 
علا،  لأنه  له  مبتهج  والقادم  رحل،  لأنه  عليه  مبكي 

ال�شخ�صيتين  �إح��دى  تجعل  �أن  يمكن  �صفة  نجد  فلا 
�أن  دون  �سردًا  الكلام  ي�سرد  فهو  القارئ،  من  قريبة 
ومن  خالدة،  ق�صيدة  الرثائية  ق�صيدته  من  يجعل 
والآنية  الآنية،  �صفة  الق�صائد  مثل هذه  تكت�سب  هنا 
لازمة من لوازم التك�سب ترغم �سامعها على العطاء 

ولا ترغم قارئها على ال�شهادة بجودتها. 

والأبيات الثلاثة الأخيرة تظهر عدم الوفاء للقادم 
الغائب،  جمع  ب�صيغة  ج��اءت  فال�ضمائر  وال��راح��ل، 
)ابكوا(،  )�أتاكم(،  الألفاظ:  اُنظر  المتكلم،  جمع  لا 
)ت�شرفوا(،  )ا�ست�شرفوا(،  )وليكم(،  )خ�ريك��م(، 
فغياب الأنا ت�ؤكد التبر�ؤ من الخطاب، وك�أن الظريف 
له عالمه الخا�ص به، الذي لا �سلطة فيه �سوى �سلطة 
وهذا  الظريف،  حكم  �سوى  فيه  حكم  ولا  الظرف، 
ي�ؤكد �أن الظرفاء لم يكونوا يريدون من ال�سلطة �سوى 
فهذا  والاتباع  الولاء  من  ذلك  وراء  ما  و�أما  التك�سب 

�شيء لم ي�شغل الظريف عقله للتفكير فيه.    

  التحايل على ال�سلطة: 

تفر�ض ال�سلطة على الرعية توجهاتها في الحكم 
في  �أو  الدولة  داخ��ل  في  �سواء  التدبير  في  و�سيا�ستها 
خارجها، وهي بذلك تمار�س دورها ال�سيا�سي القائم 
على الإخ�ضاع، غير �أن هذا الدور قد يتعر�ض لنوع من 
المقاومة الظاهرة المبا�شرة تمثله الأحزاب ال�سيا�سية 
يمثله  المبا�شرة  غير  المقاومة  من  لنوع  �أو  المعار�ضة، 
�صراحة؛  ذلك  يعلنوا  �أن  دون  المجتمع  �أف��راد  بع�ض 
انتمائهم  المعار�ضة بحكم عدم  لأنهم لا يملكون حق 

�إلى حزب يحفظ �أتباعه.  

ولا �شيء يميز هذه الفئة في المجتمع مثل التحرر 
من كل ما يمكن له �أن يقيد عقلية الإن�سان ويكبلها، �إنه 
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�أو  الإيجابية  توجهاتها  بكل  الذات  �إن�ساني نحو  نزوع 
ال�سلبية، ولا تجد هذه الفئة و�سيلة للتلويح بمعار�ضتها 
�أو  �إلا من خلال كلام يطلقونه بين الفينة والأخرى، 
�صمت تام لا ي�شير �إلى الموافقة �أو المعار�ضة، واختار 
كان  كلامه  لكن  ال�صمت،  دون  ال��ك�الم  دلام��ة  �أب��و 

ن�سقيا، قال75: 

مَ في الوغى قدَّ ـي ا�ستجرْتُكَ �أنْ �أُ �إنِّ
ـرابِ لتـطـاعُـنٍ وتـنـازُلٍ و�ضِ

يـوفَ ر�أيتُـها  م�شهورةً فهبِ ال�سُّ
ابِ فـتركْتُها وم�ـضيتُ فـي  الهرَّ

ماذا تقـولُ لمـا يجـيءُ وما يُرَى
ابِ مـنْ وارداتِ المـوتِ  في النُّ�شَّ

�إلى الحرب تختلف عن  �أبي دلامة  لعل نظرة      
تظهر  ميدان  عندهم  فالحرب  قديًما؛  العرب  نظرة 
دلام��ة  �أب���ا  لكن  وب��ط��ولات��ه��م،  ال��رج��ال  �شجاعة  فيه 
البقاء  كفة  ترجح  دنيوية  بنظرة  المفاهيم  هذه  يغير 
ي�ستمتع  �أن  الإن�سان  وعلى  متاع  فالدنيا  الفناء،  على 
�أجل  من  ال��روح  بهذه  يفرط  ولا  م�ستطاعه،  قدر  بها 
فكرة  فيه  تكون  وقت  في  �ساميا،  البع�ض  يراه  معنى 
ال�سمو فكرة ن�سبية؛ �إذ الكل يدعـي �أنه يقاتل من �أجل 
�أجل دينه  �شهيد من  النهاية  والكل في  قيمة عظمى، 

ومعتقده. 

المعتقد  مفهومي  تح��وي  لا  دلام��ة  �أب��ي  ذهنية  �إن 
ال�سنة  فكر  على  يكون  �أن  يعنيه  لا  ثم  ومن  والفكر، 
الروح  �أن يبقي على هذه  �أو الخ��وارج بقدر ما يعنيه 
�سليمة من كل �أذى، ولهذا قال في حواره مع الخارجي 
قال:  يقاتلك؟  لا  من  “�أتقتل   : لقتاله  �أخ��رج  ال��ذي 
�أتقتل رجلا على دينك؟ قال:  )الخارجي( لا. قلت: 

لا. قلت: �أفت�ستحل ذلك قبل �أن تدعو من تقاتله �إلى 
دينك؟ قال: لا... قلت: هل كانت بيننا قط عداوة �أو 
ترة، �أو تعرفني بحال تحفظك علي، �أو تعلم بين �أهلي 
لأه��واك  و�إني  قلت:...  والله،  لا  ق��ال:  وت��را؟  و�أهلك 
و�أنتحل مذهبك، و�أدين دينك، و�أريد ال�سوء لمن �أراده 
لك”76. فالرجل م�ستعد للدخول في دين من يقاتله �إذا 
�أن  يثبت  وهذا  والبقاء،  الحياة  له  �سيكفل  ذلك  كان 
م�س�ألة المعتقد عند �أبي دلامة م�س�ألة هام�شية لا ترقى 
�إلى م�ستوى الاهتمام الكبير عنده؛ وتجرد ال�شاعر من 
المعتقد الدافع للقتال يورثه ما يمكن ت�سميته بالجبن 
وعدم الخو�ض في المعركة، بل �إنه يرف�ض الذهاب �إلى 
ميدانها؛ لأن فراره �ساعة الالتحام قد لا ينجيه من 
الموت، �إذ ربما ت�صيبه ن�شابة فتق�ضي عليه. وقد �أكد 

هذه المعاني في �أبيات �آخر من الخبر نف�سه، قال77: 

مَني ـي �أعـوذُ بـرَوْحٍ �أنْ  يُقـدِّ �إنِّ
�إلـى البِـرازِ فتخزى بي بنـو �أ�سَدِ

�إنَّ البِـرازَ �إلى الأقْــرانِ �أعْـلَمُهُ
وحِ والَج�سَـدِ قُ بيـن  الرُّ مما يُفـرِّ

مَدْتَ لها قـدْ حالفتْـكَ المنايا �إذْ �صَ
دِ �صَ بـحَـتْ  �إلى الجميعِ الخلْقِ  بالرَّ و�أ�صْ

�إنَّ الَمهلَّـبَ حُـبَّ الموتِ  �أورثَكُم
وما ورثْتُ اختيارَ الموتِ عـنْ  �أحَدِ

لو �أنَّ لـي مُهجةً �أخرى لُجدْتُ بها
ـها خُلقَـتْ فـردًا فـلـمْ  �أجُدِ لكنَّ

تبعيته  وعدم  ال�شاعر  تحرر  الرابع  البيت  ويثبت 
لأحد، ف�إذا كان المهلب في قتاله الخوارج �أورث النا�س 
جميعًا حب الموت وال�صبر على الحروب ف�إنه لم يرث 
ال�سلطة  وج��ه  في  �صرخة  �إنها  �أح��د،  عن  الم��وت  حب 
موقدها،  وي��رف�����ض  الح���رب  ال�شاعر  فيها  يرف�ض 
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ب�شرعية هذه الحرب يدل على عدم  اهتمامه  وعدم 
�أن  يدرك  فهو  زوالهم،  �أو  العبا�سيين  بوجود  مبالاته 
يفر�ض  التي  وال�سلطة  الحكم  �إل��ى  ي�سعون  الخ��وارج 
قيامها نهاية العبا�سيين، لكنه لا يعب�أ بذلك كله، ولا 
ال�سلطة من  بالتحايل على هذه  �إلا  �إلى نجاته  �سبيل 
م�سحة  مع  ال�سابقة  الأبيات  ف�إن�شاد  الظرف،  خلال 
يتعجب  م�ستمعها  تجعل  بالخوف  الم�شوب  التذلل  من 
من �شدة خوف هذا الإن�سان من الحرب، لأن التعبير 
المبا�شر عن الخوف في مجتمع يقدر ال�شجاعة والقوة 
يدعو �إلى ال�سخرية والا�ستهزاء، ومن هنا نفهم كيف 
كانت تنتهي تلك الأخبار بعبارة )ف�ضحك و�أعفاه(78. 

هذه  رافقت  التي  الأخبار  �أن  �سبق  ما  ي�ؤكد  وما 
الأبيات يرفع �سندها �إلى �أبي دلامة فهو راويها الأول، 
وي�ست�شعر من روايته مفاخرته ال�صريحة ب�أفعاله في 
الحرب، فهو في نظره لا يفعل فعلا خاطئًا يجد فيه 
�أن  ا�ستطاع  كيف  يظهر  �أن  �أراد  لكنه  يلاحقه،  عيبًا 

يتحايل على ال�سلطة فلا يقاتل معها عدوها.  

  التك�سب من ال�سلطة:

الأولى  الغاية  العبا�سي  الع�صر  في  التك�سب  يمثل 
العبا�سيين  معظم  الم���ال  ح��ب  جعل  فقد  لل�شعراء، 
الخلفاء  م��ن  تقريب  م��ن  ال�شاعر  يلقاه  لم��ا  �شعراء 
كذلك  والح��ال  �إذن  غرابة  الم��ال، فلا  م�ستودع  حيث 
الأكثر  الغر�ض  وهو  المديح  �إلى  ال�شاعر  ين�صرف  �أن 
تك�سبًا في ال�شعر العبا�سي، فم�س�ألة التك�سب فر�ضتها 
طبيعة المعا�ش �آنذاك من فقر تعانيه طبقات المجتمع 

دون ال�سلطة. 

ي�صلنا  فلم  مجيدًا،  مداحًا  دلام��ة  �أب��و  يكن  ولم 
له  كانت  و�إن  ه��ذا الح��ك��م،  ينفي  م��ا  �أم��ادي��ح��ه  م��ن 

�أماديح كما �أخبر ابن المعتز فربما بلغت من الركاكة 
وال�ضعف ما جعلت الرواة يدفنونها ولا ين�شرونها، ولا 

نجد تف�سيًرا لهذه الظاهرة غير هذا. 

وعلى هذا جاء تك�سب �أبي دلامة من جهة الظرف 
�أو الإ���ض��ح��اك وه���ذا مج��ال �آخ���ر ج��دي��د ح���اول فيه 
كبيًرا،  نجاحًا  ذل��ك  في  ونج��ح  الم��ال،  جمع  ال�شاعر 
بال�سلطة  الا�ستهانة  في  طريقة  المال  جمع  �إلى  ف�ضم 
وخرق كثير من �أ�صول اللياقة في التعامل معها، واُنظر 
�إلى هذه الأبيات الم�أخوذة من ق�صيدة في الا�ستجداء 

عنونها جامع الديوان بالدعابة والمدح، قال79:   

كتبـوا �إلـيَّ �صحيـفةً مَطْبـوعـةً
جعـلـوا عليـها طيـنةً  كالعـقْربِ

ـرَّ عنـد  فِكاكِها فعلـمـتُ �أنَّ ال�شَّ
ففـكَـكْـتُها  عنْ مثلِ ريحِ  الجورَبِ

�ـشتْ و�إذا �شبـيـهٌ بالأفـاعـي رُفِّ
ـظٍ وتث�ـؤُّبِ يـوعِـدْنـنـي بِـتـلمُّ

هم ي�شكـونَ �أنَّ الجـوعَ �أهلكَ  بعْ�ضَ
بِ لَـزِبًـا فهـلْ لـكَ فـي  عيالٍ لُزَّ

يا بـاذلَ الخيـراتِ يا بـنَ  بَذولها
وابـنَ الكــِرامِ وكـلِّ قـومٍ  مُنْجبِ

ـا�سِ يُعْـلَمُ �أنَّكُم �أنتـم بنـو العـبَّ
قِـدْمًـا فـوار�سُ كـلِّ يومٍ  �أ�شْهَـبِ

�أحـلا�سُ خيْـلِ الِله وهي مُغـيرةٌ
يَخْـرُجْـنَ من خلـلِ الغُبـارِ الأكْهَبِ

�إلى �أهله  ويرجع �ضمير الجماعة في البيت الأول 
الذين يكدي بهم، و�إن كان موفقًا في الطلب على منوال 
الألفاظ:  بع�ض  ا�ستعمال  في  �أغ��رب  ف�إنه  الر�سالة، 
�أن  �سيما   ولا  والأفاعي(  الج��ورب،  وريح  )العقرب، 
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المقام مقام الطلب والا�ستجداء، ووجه الغرابة يكمن 
في الانتقال بعد ذلك �إلى المديح، فلم يتحرج ال�شاعر 
من ذِكْرِ العقربِ الذي يحيل على �صورة �سلبية، تماما 
كما تحيل لفظتا الجورب والأفاعي، وهذا في مجموعه 
لا يكون دعابة في ح�ضرة الخليفة بقدر ما هو جراءة 
التي  الدعابة  �أن  ويبدو  الطريقة،  بهذه  الحديث  في 
الذي  الألفاظ  لهذه  �أهله  ملا�صقة  هي  هنا  تق�صد 
تلدغ �صاحبها  و�أفاعي قد  جعل منهم الجوع عقارب 

�إذا لم يوفر لها طعامها. 

�أثر في الخليفة حتى  �أن هذا الو�صف قد    ويبدو 
�أمر له بدار ي�سكنها وك�سوة ودراهم80، و�إن كان الت�أثير 
من جهة الأبيات ف�إن ذلك ي�ؤكد �أن الخليفة لا علم له 
�أن  بال�شعر حتى يف�ضل مثل هذه الأبيات، مما يعني 
الت�أثير جاء من جهة �أخرى تتمثل بالا�ستجداء والكدية 
التي حملتها الأبيات، و�إذا كان ذلك كذلك، ثبت �أن 
ال�سلطة لم تكن تميز ال�شعر وال�شعراء تمييزا حقيقيا، 
وهذا يدفعنا �إلى حكم قد يكون �صحيحا يرى �أن �أبا 
جيدا  توظيفا  الظرف  وظ��ف  �شاعرا  يكن  لم  دلام��ة 
ال�سيا�سة  مظاهر  وك�شف  الوجود  معالم  عن  للك�شف 
ك�شفًا دقيقًا، فقد بقي على ال�سطح دون �أن يتعمق في 
الأقكار الوجودية، وما يزيد ذلك ت�أكيدا قوله المتكرر 

م�ستجديًا81:       

ـي نـذرتُ لئنْ ر�أيتُكَ �سالمًا �إنِّ
بقُـرى العـراقِ و�أنتَ ذو وفْرِ

دٍ مَّ بيِّ ُحم لتُ�ـصلِّـيـنَّ على النَّ
ولتمْلـأنَّ دراهـمًـا حِـجْري

المهدي،  ح�ضرة  في  �أن�شدهما  البيتان  وه���ذان 
ومنعه  وال�سلام،  ال�صلاة  عليه  النبي،  على  ف�صلى 

�أن تفرق بينهما  �أكرم من  “�أنت  له:  الدراهم، فقال 
ثم تختار �أ�سهلهما، ف�أمر ب�أن يملأ حجره دراهم”82، 
بناء  في  وا�ضحة  م�شاركة  م�شارك  هنا  والخليفة 
المال  طلب  وهي  ال�شاعر  غاية  يعرف  فهو  الظرف، 
�إثبات  �إل��ى  ال�شاعر  يدفع  مما  مطله،  يف�ضل  لكنه 
)�أنت  العبارة  في  يظهر  كما  بديهته  وح�ضور  نباهته 
�أكرم ...(، وهنا داعب ال�شاعر الخليفة و�أرغمه على 
الا�ستجابة له؛ لأنه �إذا لم يفعل لم يكن كريما، ف�أتت 

الا�ستجابة. وقال في �أخرى83: 

ـي ر�أيـتُـكَ فـي  الـمنامِ �إنِّ
و�أنـتَ تُعـطـيـنـي خيارهْ

ممــلـوءةً بــدراهـــمٍ
وعـلـيـكَ تف�سـيُر  العِبارهْ

وقال في ثالثة84: 

ر�أيتـكَ في المنامِ ك�سوتَ جلْـدي
ـةً وق�ـضيتَ دَيني ثيابًـا جمَّ

فكـانَ بنف�سـجيُّ الخـزِّ فيـها
و�سـاجٌ نـاعـمٌ ف�أتـمَّ زَيني

ف�سُ  ر�ؤيا قْ يـا فدتكَ النَّ ف�ـصدِّ
ر�أتْهـا فـي المنامِ كذاكَ عَيْني

�سابقه،  عن  يختلف  لا  الأب��ي��ات  ه��ذه  في  والن�سق 
جانب  و�إل��ى  عليها،  غالب  وال�شحاذة  الكدية  ف��روح 
يطلب خيارة  فهو  الطلب،  ال�سذاجة في  نرى  التكرار 
ثم  القليل  بال�شيء  ك��ان  فالإرها�ص  ذهبًا،  مملوءة 
الأبيات  في  نف�سه  الفعل  وهو  الطلب،  في  يمعن  �أخ��ذ 
الموالية85. وهذه فكرة ت�سوّل �أكثر منها ظرفًا �أو هزلا 
جميع  لعددنا  هكذا  الظرف  �أمر  كان  ولو  م�ضحكًا، 

المت�سولين ظرفاء، وهذا ما لا يمكن قبوله.   
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  ومن عادات المت�سولين عدم المبالاة ب�شيء، اُنظر 
كيف ي�صف الخليفة على ل�سان زوجه، وهو ما يتنزل 
حقيقي  وع��ي  على  ك��ان  ب�أنه  �آمنا  لو  الهجاء  منزلة 

بالظرف ودوره في النقد ال�سيا�سي، قال86: 

اخـرجْ لتبـغِ لنا مالا ومزرعَةً
كمـا لجيـراننا مالٌ ومُزدرَعُ

واخْـدَع خليفتـنا عنها بم�سْ�ألةٍ
�ؤَّالِ  يَنْخدِعُ �إنَّ الخليـفـةَ لل�سُّ

ن�سقية  على  دال���ة  الخديعة  لفظة  هنا  وت��ق��ف    
ال�س�ؤال  لمجرد  ينخدع  الخليفة  �أن  يرى  فهو  المعنى، 
والطلب، ويبدو �أن هذه نظرة �أبي دلامة في تك�سبه مع 
ال�سلطة، فلطالما خدعها وكذب عليها، لا ل�شيء �سوى 

ك�سب المال.    

الدين والظرف: 

  يمثل الدين وال�سلطة مجموع ال�سيا�سة القديمة، 
فالدين ي�شرع الحدود العامة التي ينبغي على الحاكم 
للمفاهيم  الح��ي  التمثيل  هي  وال�سلطة  يتبعها،  �أن 
الدينية، والحار�س لمجمل الخطاب الديني، ومن هنا 
حر�صت ال�سلطة قديًما على تثبيت �شرعيتها الدينية. 

ال�شعري اخترق هذه الحدود  �أن الخطاب    غير 
م�ضحك  هزلي  اختراق  وهو  ال�سلطة،  و�ضعتها  التي 
يثير كثيًرا من الت�سا�ؤلات حول �سكوت ال�سلطة الغريب 
عنه، وتعليل هذا الأمر يكاد يكون �ضربًا من التنجيم 
ال��رواي��ات  في  فالت�شكيك  لأح��د،  فيه  مقنع  لا  ال��ذي 
المنقولة عن الخلفاء و�سكوتهم عن ه�ؤلاء ال�شعراء �أمر 
وارد؛ لأن ناقل الروايات كالأ�صفهاني بقي في الذهنية 
الجمعية العربية مجروح العدالة،  و�إن �سلمنا ب�صحة 
هذه الروايات لاطرادها اطرادا يبعث على ت�صحيح 

جانب كبير منها، في الوقت الذي لا ت�ستند فيه الآراء 
تعليلا  هناك  ف���إن  علمي،  م�ستند  �إل��ى  لها  الراف�ضة 
نراه مقنعا في هذه الم�س�ألة م�ؤداه �أن ه�ؤلاء ال�شعراء لم 
يتقاطعوا مع ال�سيا�سة تقاطعًا يفر�ض عليها ت�أديبهم، 
فكانوا بعداء عن الحزبية والمعار�ضة مما جعلهم في 

م�أمن تامٍّ من بط�شها وتنكيلها. 

  ومهما يكن الأمر فقد عمل �أبو دلامة، كغيره من 
ال�سخرية من كثير  �أ�شعاره، على  المجان في  ال�شعراء 

من ال�شعائر الدينية، قال في ال�صلاة87:      

نـي �ألـمْ تَـريا �أنَّ الخليـفـةَ لـزَّ
بم�سْـجِدهِ والق�صرِ ما لي  وللقـ�صرِ

هُ ني مـن م�سْجدٍ  �أ�ستلذُّ فقـدَّ �ـصدَّ
ماعِ  وبالخـمْرِ �أعـلـلُ فـيـه بال�سَّ

رَها وكلَّفني الأولـى جميـعًا وع�صْ
فويلي من الأولى وعَولي مـن الع�صرِ

�أ�صليهما بالكرهِ في غْري م�سْـجدي
فما لي من الأولى ولا الع�صر من �أجرِ

يُكلِّـفـني مـن بعد ما �شبتُ توبةً
يحـطُّ بها عني المثاقيلَ مـن وزري

ةٌ لقد كان في قـومي  م�ساجدُ  جمَّ
ولـم ين�شرح يومًا  لغ�شيانها  �صدري

ةٌ في �صلاتهِ وواللـه مـا لـي نيَّ
ولا البرُّ والإح�سانُ والخيُر من  �أمري

ه واللـه يغفِـرُ ذنبَهُ ومـا �ـضرَّ
لـو �أنَّ ذنـوبَ العالمين على ظهري

هما:  خليفتان،  ال�شعر  ه��ذا  منا�سبة  ويتنازع    
فابن  المن�صور،  جعفر  و�أب���و  ال�سفاح،  العبا�س  �أب��و 
�إلى  ين�سبها  ال�سفاح، والأ�صفهاني  �إلى  المعتز ين�سبها 
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المعتز  ابن  رواي��ة  ون�أخذ  ال�سفاح،  ذكر  مع  المن�صور 
مولعًا  العبا�س  �أبو  “ كان  قال:  تف�صيلا،  �أكثر  لأنها 
�أدب��ه،  لح�سن  نهارًا  ولا  ليلا  يفارقه  لا  دلام��ة،  ب�أبي 
النا�س  ب�أخبار  ومعرفته  ملحه،  وكثرة  �شعره،  وجودة 
يهرب  وكان  ماجنًا،  خليعًا  دلامة  �أبو  وكان  و�أيامهم، 
�إخوانه،  مع  في�شرب  الخمارين،  حانات  وي�أتي  منه، 
ويكره مجال�س الخلفاء لما في ذلك من الم�شقة والتعب 
و�شدة التوقي،)و( �أبو دلامة يحب �أن ينب�سط ويتكلم، 
وكان لا يتهي�أ له في مجل�س الخلافة، فهرب، فعاتبه 
�أبو العبا�س على ذلك، وقال: ويحك، �أراك تحيد عنّا 
ذاك؟  لم  �شعري  فليت  منا،  وتهرب  مجال�سنا،  وعن 
فقال له: يا �أمير الم�ؤمنين، ما الخير وال�شرف والعز 
�أبوابكم،  على  والوقوف  مجال�ستك،  في  �إلا  والف�ضل 
فنقب�ض  �أن تملونا،  ذلك  مع  ونكره  ولزوم خدمتكم، 
عندكم،  لحالنا  �أبقى  ليكون  القب�ض،  بع�ض  �أنف�سنا 
قال �أبو العبا�س: ما مللتك قط، وما ذاك كما ذكرت، 
ولكن قد اعتدتَ حانات الخمارين والخلعاء والمجان، 
ي�صلي  وكان  ح�ضرته،  يبرح  �ألا  و�ألزمه  به،  وكل  ثم 
قال  ذل��ك  وفي  ب��ه   ذل��ك  ف�أ�ضر  كلها  ال�صلوات  معه 

الأبيات “88.      

والمنا�سبة تنثر الأبيات نثًرا دقيقًا، وتظهر ال�سلطة 
ا بال�شاعر �إلى درجة �أنها تتغا�ضى عن كل  �شغوفة جدًّ
�أفعاله التي ت�شينها، فهي تقرب �شاعرًا ماجنًا خليعًا 
تعاتبه عتاب  ثم  وقلة دينه،  ب�سوء خلقه  مع معرفتها 
عليه  تفر�ض  ثم  بعده عن مجال�سها،  ب�سبب  الأحرار 
ال�سبيل،  �سواء  تهديه  لعلها  والمكوث عندها  �صحبتها 
العبادات،  ت���ؤدى  وفيه  الإيم���ان  بيت  ال�سلطة  فبيت 
ووجه ال�سخرية هنا هو الملال الذي تبرزه الأبيات من 
البيت ال�سلطاني، وهو لي�س مللا من ال�سلطة ذاتها، 

ولكن مما �أرغمته عليه من �أداء ال�شعائر والمحافظة 
�سيا�سيًّا،  لا  دينيًّا  الخ��روج  فيكون  وقتها،  في  عليها 
بين  العلاقة  ليف�سد  يكن  لم  الخ��روج  هذا  �أن  ويبدو 

ال�شاعر والخليفة.    

الكريم،  ال�شهر  من  ال�سخرية  عن  يتورع  لا  ونراه 
�شهر رم�ضان، قال في ال�صيام89: 
عتْ حِمِ التي هي جمَّ �أدعـوكَ بالـرَّ

فـي القـربِ بيـن قريبنا  والأبعـدِ
�إلا �سمعتَ و�أنت �أكـرمُ مَـن م�شى

من منْ�شِـدٍ يـرجـو جـزاء المن�شدِ
دًا ـيام ف�صمـتُـه  مُتعـبِّ جاء ال�صِّ

دِ ـائـمِ  المتعـبِّ �أرجـو رجـاءَ ال�صَّ
هِ يام وحرِّ ولقيـتُ مـن �أمـرِ ال�صِّ

دِ �أمـرين قيـ�سـا بالعـذابِ الم�ـؤْ�صَ
و�سجـدتُ حتى جبهتي  م�شجوجةٌ

ممـا يُناطحـني الح�صا في الم�سْجـدِ
فامـنـنْ بت�سـريحي بمطلك بالذي

دِ �أ�سلـفـتـنـيه مـن البلاء  المْر�صَ

�سنة  �صاموا” في  النا�س  �أن  منا�سبتها  في  وج��اء 
�شديدة الحر على عهد المهدي، وكان �أبو دلامة يتنجز 
جائزة �أمر له المهدي بها، فكتب �إليه �أبو دلامة رقعة 
الأبيات(،  )ف�أن�شده  وال�صوم  الحر  �أذى  فيها  ي�شكو 
قرابة  �أي   ... وق��ال:  غ�ضب،  رقعته  المهدي  قر�أ  فلما 
بيني وبينك؟ قال: رحم �آدم وحواء، �أن�سيتهما يا �أمير 
فيه”90.  وزاده  به  �أج��ازه  ما  بتعجيل  و�أم��ر  الم�ؤمنين! 
فحرارة ال�صوم وا�شتداده عليه �أذكراه الجائزة التي 
وعدها �إياه المهدي، ولم يجد �سوى ال�صوم يت�شكى به 
�أمام خليفته ليعجل له في الجائزة، ف�أخذ ي�صف فعل 
ما  ويذكر  الم�ؤ�صد،  كالعذاب  له  به حتى كان  ال�صوم 
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يعانيه من �أمر ال�صلاة، وهو في ذلك يريد �أن يظهر 
للخليفة تعبده وتن�سكه حتى يعجل له بالجائزة، و�إن 
من  يعاني  فهو  ال�سخرية،  �صورة  على  ذلك  كل  جاء 
�أداء ال�شعيرتين وك�أنهما عمل �أجبر على القيام به، لا 
عبادة يرجو منها الجزاء الأوفى من الله تعالى، غير 
ال�سلطة  له  ت�أبه  لم  ال�ساخر  الهزلي  المظهر  هذا  �أن 
التي �ضايقها ادعاء ال�شاعر الن�سب بينه وبينها، وقد 
الات�صال  �أن  ر�أت  �أن  بعد  ال�سلطة  �أ�سارير  انفرجت 
معه  ف�أطلقت  ال�سلام،  عليهما  وح��واء  �آدم  جهة  من 

ال�ضحك، وهو غاية الظرف عند �أبي دلامة.   

وقال91: 

خـافـي �إلهكِ في نف�سٍ قدْ  احت�ضرتْ
قامـتْ قيامَـتُـها بـيـنَ المُ�صلِّينا

ي ف�أطلُبها مـا ليلـةُ القـدْرِ مـن همِّ
ـي �أخـافُ المنـايا  قبلَ ع�شرينا �إنِّ

رْتِ  �أرْجُلَنا يا ليلـةَ القـدْرِ قـدْ  ك�سَّ
ينا نِّ ـا  مـا ُمت يا ليلـةَ القَـدْرِ حـقًّ

ـلُهُ لا بـاركَ اللـه فـي خيـرٍ  �أ�ؤمِّ
فـي ليلـةٍ بعْـدمـا قُمْـنـا ثلاثينا

والمخاطب في الأبيات هي ريطة بنت �أبي العبا�س 
ا�ستجابتها  وكانت  المهدي،  الخليفة  وزوج  ال�سفاح 
ف�شفعت  المهدي  على  ودخلت  �ضحكت،  �أن  للأبيات 
ا�ستلقى، ثم  الأبيات ف�ضحك حتى  و�أن�شدته  �إليه،  له 
القدر  لليلة  التنكر  معاني  �أن  ويبدو  جائزة92،  �أعطاه 
�أذى  من  الليلة  ه��ذه  تلحقه  وم��ا  بها،  المبالاة  وع��دم 
التقليل  هذا  كل  عنها،  والنفع  الخير  ونفي  لقائمها، 
زوج  من  اهتمامًا  يلق  لم  الدينية  ال�شعيرة  ��شأن  من 
الأب��ي��ات  جعلتها  ث��م  �ضحكت،  �إن��ه��ا  حتى  الخليفة، 

تت�شفع له عند زوجها، الذي يقابلها برد الفعل نف�سه 
الذي قابلتها بها زوجه، �إن ال�سلطة التي تحامي عن 
الدين وتدفع عنه لا ترى �شيئا في ال�سخرية من الدين 
المحل،  ولطف  الظرف  بدعوى  الطريقة،  هذه  على 
و�إنما  عادي  �إن�سان  مع  يكن  التهاون لم  �أن هذا  غير 
كان مع �شاعر ت�سير �أبيات �شعره في النا�س، والأرجح 
كانت مع  التي  العبا�سي  الع�صر  المجون في  �أن حركة 
�إيا�س، ويحيى الحارثي، والحمادين، و�أبي  مطيع بن 
نوا�س... كانت بم�أمن من الق�ضاء عليها، لأن ال�سلطة 
قبلت مثل هذه الأ�شعار في ح�ضرتها، ومن ثم قدمت 
يدفع  وهذا  �أبوابها،  يطرق  لمن  �أم��ان  كتاب  لل�شعراء 
�إلى مراجعة ظاهرة الزندقة في هذا الع�صر وقراءتها 
�أنها ظاهرة �سيا�سية �سعت  ت�ؤكد فيها  قراءة جديدة 
باتهمامهم  �أعدائها  من  التخل�ص  �إل��ى  ال�سلطة  بها 
بها. ويزيد الأمر توكيدًا �سخرية �أبي دلامة من الحج، 

قال93: 

ئتُ �أنَّ طريقَ الحجِّ  معط�ـشةٌ نُبِِّ
ـلاء وما �شربي بت�صريدِ مـن الطِّ

والله ما بي من خيٍر  فتطلبـني
في الم�سلمـين وما  ديني بمحمودِ

�إني �أعـوذُ بـداودٍ  وتـربَتِـهِ
مـن �أن �أحـجَّ بكـرهٍ يا بن داودِ

ا  �أي�ضً ومنا�سبة هذه الأبيات ت�ؤكد تجاوز ال�سلطة 
عن �أبي دلامة على الرغم من �سخريته من ركن الحج 
للخروج  ال�سفاح  عم  ابن  داود  بن  مو�سى  دعاه  فقد 
ل�سداد  دره��م  �آلاف  ع�شرة  و�أع��ط��اه  الح��ج  �إل��ى  معه 
وغ�شي  ف�أخذها  غيابه،  في  �أهله  على  والإنفاق  دينه 
دلامة  �أبو  عليه  دخل  عودته  وبعد  الخمارين،  حانات 
تلك  “ يا محارف، ماذا فاتك من  له:  مهنئا، فقال 
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�أفا�ضلها،  الم�شاهد؟ فقال: يا �سيدي، والله ما فاتني 
يعني الحانات”94.     

خاتمة: 

ومما تقدم يمكن �أن نخل�ص �إلى جملة من النتائج 
تمخ�ض عنها هذا البحث، من �أهمها: غمو�ض مفهوم 
دون  ح��ال  ا  غمو�ضً ال�رتاث��ي��ة  الم��دون��ات  في  ال��ظ��رف 
هذا  غياب  �إل��ى  يف�ضي  ع��ادة  والغمو�ض  تح��دي��ده، 
على  الن�سج  �إل��ى  الدعوة  وغياب  ال�شعر،  في  النمط 
جاء  ال��ذي  الغمو�ض  ه��ذا  من  الرغم  وعلى  مثاله، 
�أ�صيلا  مميزا  الل�سان  ك��ان  ال��دلالي  التعدد  نتيجة 

للظرف، وهو ما �سار عليه البحث.

�إن ن�سقية الظرف �أو الهزل �أمر مطروح في النقد 
العربي، مما  النقد  به  و�إن لم يهتم  الإن�ساني  الأدبي 
العناية  الغر�ض  ه��ذا  ال��ع��رب  النقاد  �إي�ل�اء  يوجب 
ال�شعر  في  قيمة  ذا  غر�ضا  ي�ستقيم  حتى  الكافية 
العربي، فيكون على مثال الآداب الغربية التي عرفت 

قيمة الهزل منذ الفلا�سفة الإغريق.   

وجاء ارتباط الظرف �أو الهزل بال�سيا�سة في �شعر 
ا، لم يتخل�ص فيه ال�شاعر من  �أبي دلامة ارتباطًا خا�صًّ
الذاتية؛ ذلك �أن ارتباط �أي قطاع بال�سيا�سة ينبغي �أن 
ا حتى يتلاءم و�صورتها الحقيقية، فقواعد  يكون عامًّ
�أن تقابل  ال�سيا�سة ومبادئها جماعية، ومن ثم يجب 
�أو حتى  �إلغاءها،  �أو  تغييرها،  ي�ستطيع  بروح جماعي 

تطويرها.

مما  كثير  غاب  فرديًّا  دلامة  �أبي  �صوت  كان  ولما 
�إلى  يدعو  وه��ذا  ال�سيا�سة،  في  يقوله  �أن  يجب  ك��ان 
�أن يتحلى ال�شاعر بفكر يوجهه في �شعره، لا  �ضرورة 

بالنظم ح�سب، وهذا لا يخرج عن وظيفة  يكتفي  �أن 
عن  فالك�شف  فنان،  هو  حيث  من  الحقيقية  ال�شاعر 
مقا�صد  من  مهم  مق�صد  وطبائعها  الحياة  حقائق 

الأدب، �إن لم يكن هو المق�صد الأ�سا�س له. 

ر فيه ال�شاعر تق�صيًرا كبيًرا  �آخر ق�صَّ �أمر  وثمة 
وهو  وفكريًّا،  فنيًّا  متميزًا  يجعله  �أن  الممكن  من  كان 
النمط  هذا  ال�شاعر  ي�ستغل  فلم  الهزل،  �أو   الظرف 
يوجه  بحيث  الأمثل،  الا�ستغلال  �شعره  في  الكلامي 
النقد ال�شديد لل�سلطة ال�سيا�سية، ولا �سيما في ع�صر 
كثرت فيه الأحداث من نهاية دولة عظيمة كدولة بني 
�أمية، ون�شوء دولة بني العبا�س، ونتائج الثورة و�آثارها 
وال��ولاة  الح��ك��ام  ت�سلط  م��ن  الإ���س�الم��ي  المجتمع  في 
ال�سيا�سي  ال�صراع  وانتقال  �آن���ذاك،  المجتمع  وفقر 
وما  العبا�سية،  الح�ضرة  �إل��ى  الأموية  الح�ضرة  من 
الخوارج  تعاديات  من  الأمويين  عن  العبا�سيون  ورثه 
وطموحات ال�شيعة،... كل هذا كان بيئة خ�صبة لنمو 
بو�صفه  عليه  ال�ضوء  ي�سلط  ا  نم��وًّ الهزل  �أو  الظرف 
للمجتمع،  الجمعية  الذهنية  ت�شكيل  في  م�ؤثرًا  �شعرًا 
ولذلك لا نبعد �إذا ذهبنا �إلى تعليل غياب نقد الهزل 
في التراث بالقول �إنه لم يقنع النقاد بمعانيه ال�شعرية 
ولم يكن له �أثر حي في المجالين ال�شعري وال�سيا�سي. 

ي�ستدعي  الهزل  �أو  الظرف  ف�إن  الأم��ر،  كان  و�أيا 
و�إن  م�ضامينه،  عن  تك�شف  متوالية  ن�سقية  ق��راءات 
الطرح  �ضعيفة  له  الممثلة  التراثية  النماذج  كانت 
والمعالجة، فقد تعلق بع�ض التجارب ذات ال��شأن في يد 
الناقد، لتكوين نظرة مخالفة لما درج عليه النقاد في 

�أحكامهم على ال�شعر العربي. 
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