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لْطة في العصر العبّاسيّ: عْر والسُّ جدليّة الشِّ
المتنبّي نموذجًا

د. مفلح الحويطات

الملخ�ص:

زمنه؛  في  الحاكمة  ال�سّلطة  مع  تعامله  مدّة  المتنبّي  �شعر  و�سمت  التي  الجدليّة  العلاقة  الدّرا�سة  هذه  تتناول 
وجد  الذي  للم�سار  والاقت�صاديّة  والاجتماعيّة  التاريخيّة  الخلفيّة  خلاله  من  ب�سطت  ا  عر�ضً –بدايةً-  فقدّمت 
ل الدولة الإ�سلاميّة و�صولًا �إلى ع�صر المتنبّي، وما نتج عن ذلك من تحوّلات  ال�شّاعر العربيّ نف�سه فيه منذ ت�شكُّ
وتطوّرات وا�سعة تركت �أثرها الوا�ضح في مكانة ال�شّاعر في الع�صر العبّا�سيّ. وحلّلت الدّرا�سة- من ثمّ - �أنماط 
العلاقة التي ك�شفت عنها ق�صيدة المديح في �شعر المتنبّي، محاولة ا�ستكناه الدّلالات الم�ضمرة التي ظلّ ينطوي عليها 

الخطاب ال�شّعريّ في علاقته الملتب�سة مع �أ�شكال ال�سّلطة على اختلافها في ع�صره.   
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Dialectic of Poetry and Power of the Abbasid Era
Al-Mutanabbi as a Model

Dr. Mufleh Hweitat

Abstract:
This study explores the dialectical relation that marked Al- Mutanabbi’s poetry during 

his time while dealing with Abbasid’s authority. It presents first an overview of the 
economical, social, and historical background of the setting that the poet found himself 
in from the begining of the establishment of the Islamic state till Al-Mutanabbi’s era, in 
addition to the huge changes and developments that had obvious influence on the poet’s 
position in the Abbasid Era.

Furthermore, the study analyzes the connective patterns which are revealed in Al- 
Mutanabbi’s poetry of praise in an attempt to fathom the hidden connotations that 
distinguished the complexity of poetic discourse as related to the various forms of 
authority at that time.
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مدخل: مكانة ال�شّاعر وملامح التّحوّل

ال�شّاعر  بها  حظي  التي  الرّفيعة  المكانة  �أ�صاب 
الع�صر  في  كبيٌر  تح��وّل  ال�سّابقة  القرون  في  العربيّ 
لَّم  ال�سُّ درجات  في  دنيا  مراتب  �إلى  �أعادها  العبّا�سيّ 
اتبيّ لطبقات المجتمع المختلفة بعد �أن كانت تتبوّ�أ  التّر
�أعلاها. وقد بد�أت ملامح هذا التّغيير بالظّهور منذ 
القرن الثاني الهجريّ، وتج�سّدت على نحو وا�ضح في 

القرنين الثّالث والرّابع الهجريّين. 

�أبرزها  لعلّ  �أ�سباب  �إلى جملة  التّغيير  ويعود هذا 
ما �أحدثه التّنظيم الاجتماعيّ الجديد الذي ن��شأ بعد 
ت�أ�سي�س الدّولة وقيام المدن، وما �أف�ضى �إليه كلّ ذلك 
�أ�سباب رزقه ومعي�شته  التما�س  �إلى  ال�شّاعر  دَفْع  من 
لدى بلاطات �سلاطين تلك العهود و�أمرائها)1(. ومن 
المحدثين  ال�شّعراء  من  كثير  �سِيَر  ارتبطت  فقد  هنا 
م�ستلزمات  لل�شّاعر  ��ن  ي���ؤمِّ مم���دوح  ع��ن  بالبحث 
�أن بلغ هوان الحال  عاية، ومتطلّبات العي�ش، بعد  الرِّ
بها من حدود  اقترب  مبلغًا  وال�شّعراء  ال�شّعر  بمكانة 

الكُدْية والا�ستجداء)2(.

عر ذاتها   وقد �صاحب ذلك انقطاعٌ في وظيفة ال�شِّ
ب�سبب المكانة التي احتلتْها علوم التّدوين؛ ففي حين كان 
مًا  ومتحكِّ القول،  ل�سلطة  محتكرًا  القديم  في  ال�شّاعر 
ـ  الوقت  ه��ذا  في  ـ  ب��د�أت  و�إ�شعالها،  زاعات  النِّ بف�ضّ 
م��ن هذه  �أخ���رى بمناف�سته، ومح��اول��ة تج��ري��ده  ف��ئ��اتٌ 
خ والفقيه وعالم الحديث  ال�سّلطة النّافذة؛ من مثل الم�ؤرِّ
كوظيفة  الوظائف  بع�ض  و�أخذت  وغيرهم)3(.  ر  والمف�سِّ
كاتب الدّيوان تحتلّ مكانة متميّزة بت�أثير من تعقيدات 
من  يتطلّبه  كان  وما  للدّولة،  الجديد  الإداريّ  ظام  النِّ

تدبير وتنظيم ل��شؤون الحكم و�أعبائه المتزايدة. 

ر، �إلى بوادر هذا  وقد �أ�شار الجاحظ، في وقت مبكِّ
التّحوّل الذي �أ�صاب مكانة ال�شّاعر الذي كان ينال في 
ظام القبليّ، حظوة بالغة نظير ما  الما�ضي، بف�ضل النِّ
يقدّمه للقبيلة من �شعر يخلّد مكانتها، ويبقي ذكرها 
حا�ضرًا بين غيرها من القبائل المتناف�سة. ثمّ بيان ما 
�آلت �إليه هذه المكانة من تراجع حين بد�أت دواعي تلك 
الخدمة بالزّوال. يقول الجاحظ: »وقال �أبو عمرو بن 
م على الخطيب،  العلاء: كان ال�شّاعر في الجاهليّة يُقدَّ
عْر الذي يقيّد م�آثرهم ويفخّم  لفرط حاجتهم �إلى ال�شِّ
ويهيّب  غزاهم،  وم��ن  عدوّهم  على  ويهوّل  ��شأنهم، 
ويهابهم  عددهم،  كثرة  من  ويخوّف  فر�سانهم  من 
عْر  ال�شِّ كثر  فلمّا  �شاعرهم.  فيراقب  غيرهم  �شاعر 
عْر مك�سبة ورحلوا �إلى ال�سّوقة، وت�سرّعوا  واتّخذوا ال�شِّ
فوق  عندهم  الخطيب  �صار  النّا�س،  �أع��را���ض  �إل��ى 
الذي  التّغيير  ه��ذا  د  يج�سِّ فالجاحظ  ال�شّاعر«)4(. 
عر، ويبّني لاأثر ال�سّلبيّ الذي  انتهت �إليه م�سالك ال�شِّ
ه كثيٌر  ب والارتزاق، حين ّجتا التَّك�سُّ له عمليّة  �سبّبته 
لون بها  من ال�شّعراء �إلى اتّخاذ �شعرهم و�سيلةً يح�صِّ
الحاجة  دفعتهم  �أن  بعد  ومعا�شهم،  رزقهم  �أ�سباب 

بيل. رورة �إلى انتهاج هذه ال�سَّ وال�ضّ

بع�ض  الهمذانّي  الزّمان  بديع  مقامات  وت�صوّر 
المفارقات التي حفل بها القرن الرّابع الهجريّ؛ فعلى 
�سيا�سيّ  انق�سام  من  القرن  ه��ذا  بلغه  مّم��ا  الرغم 
الم�ستقلِّة  والإم���ارات  ال��دّول  من  كثير  ظهور  في  تمثّل 
عن �سلطة الدّولة المركزيّة، ف�إنّه �شهد ازدهارًا فكريًّا 
وثقافيًا لافتًا)5(، لم يمنع بدوره من حدوث ترد وا�ضح 
في مكانة الأديب/ال�شّاعر. يقول الهمذانّي في المقامة 
لاأدباء  بع�ض  �أحوال  �إليه  �آلت  ما  وا�صفًا  الحمدانيّة 
في هذه الفترة: »ر�أيت بالأم�س رجًال يط�أ الف�صاحة 
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بنعليه، وتقف الأب�صار عليه، ي�س�أل النّا�س«)6(. ومع �أنّ 
ممار�سة  �إلى  ال�سّرديّة  بنيتها  نَ�سْج  في  تجنح  المقامة 
واقعيّة  �إلى  الاطمئنان  عدم  يعني  مّما  التَّخيُّل،  فِعْل 
»علامة  تمثِّل  ذلك  مع  �أنّها  �إلا  مه،  تقدِّ الذي  الخبر 
تقوم   )...( ث��ق��افّي  نَ�سَق  على  دالّ���ة  رم��زيّ��ة  ثقافيّة 
خلالها  من  الدّار�س  وي�ستطيع  خطابيًّا«)7(.  بتمثيله 
لاأخلاقيّة،  والقيم  ال�سّلوك  �أنم��اط  من  كثيٍر  ف  تعرُّ
وجوانب مختلفة من الحياة الاجتماعيّة والاقت�صاديّة 
ف���إنّ  ول��ه��ذا  ال��ه��ج��ريّ.  ال��رّاب��ع  ال��ق��رن  �شهدها  التي 
المقامة  راوي  ل�سان  على  يرد  الذي  ال�سّابق  الو�صف 
يدفع القارئ �إلى ت�صوّر ذلك الواقع غير ال�سّويّ الذي 
�سوء  به  و�صلت  حتى  الع�صر  ذلك  �أديب  يعي�شه  كان 
لاأم��ر  وه��و  النّا�س،  وم�س�ألة  الا�ستجداء  �إل��ى  الح��ال 
يا�سيّة  ال�سِّ الموا�ضعات  من  جملةٌ  �إليه  دفعت  ال��ذي 
با�ستطاعة  يكن  لم  التي  والاقت�صاديّة  والاجتماعيّة 
لابدّ  ف�إنّه  ولذا  ت�أثيرها.  من  الحدّ  �أو  منعها  ال�شّاعر 
من  كثير  �إ���ص��دار  عند  القول  وتقييد  الاح�ت�ارز  من 
لاأحكام لاأخلاقيّة التي تذهب �إلى اتّهام �شعراء ذلك 
الزّمن بامتهان �أنف�سهم، وت�سخير �شعرهم في غر�ض 
المديح ت�سخيًرا مهينًا)8(، �إذْ لم يكن هذا الو�ضع خيارًا 
عة لمجمل  نتيجة متوقَّ ا هو  و�إّمن لاإط�الق،  فرديًّا على 
التي  والاجتماعيّة  والاقت�صاديّة  ال�سّيا�سيّة  التّحوّلات 
مرّت بها الدّولة الإ�سلاميّة في ع�صورها المتعاقبة)9(.

ر�سالته  في  علي  ب��ن  ال��طّ��يّ��ب  �أب���و  �شخّ�ص  وق��د   
الواقع  لهذا  الثَّقافّي  ال�سّياق  عر  ال�شِّ عن  فاع  الدِّ في 
عر  ال�شِّ معايب  من  يجعل  �أن  المعتر�ض  »ولعلّ  بقوله: 
وما  بقوله،  ب  والتك�سُّ به  منهم  الاجتداء  وقوع  و�أهله 
في  وغلوّ  وذمّ،  �شُكْر  في  �إفراط  من  بع�ضهم  ا�ستعمله 
الذي  الطّلب  منهم في  قوم  له  وتطرح  وم��دح،  هجاء 

لم  وهذا  الدّنيّة.  المطالب  في  ومعدودًا  كالكدية  �صار 
الزّمان وتغّري  �إليه بف�ساد  �إلا لما ا�ضطروا  يكن منهم 
معاوية  عهد  من  بالأموال  الا�ستيثار  ووق��وع  لاأح��وال 
عنه  يتمخّ�ض  ما  ووا�ضح  �أُميّة«)10(.  بني  بعده  ومن 
م�سار  ف  تعرُّ في  �أهميتُها  له  دلالات  من  الحكم  هذا 
التّحوّلات المختلفة التي انعك�ست �آثارُها على ال�شّاعر 

ومكانته.

الذي  والانكفاء  دّي  ال�ّر�تّ هذا  كلّ  بعد  غرابة  ولا   
النّقاد  ب�ني  م��ن  نج��د  �أن  ال�����شّ��اع��ر،  منزلة  �أ���ص��اب 
ال�شّعر،  قيمة  من  التّقليل  �إل��ى  يذهب  من  القدامى 
رات  م�ؤثِّ نتيجة  كان  �أم��ر  وهو  عليه،  النَّثر  وتف�ضيل 
دينيّة و�سيا�سيّة وا�ضحة. يقول �أبو هلال الع�سكريّ في 
ا من الخطابة  �أي�ضً ت�أكيد هذا الجانب:«ومّما يعرف 
وال�سّلطان،  الدّين  ب�أمر  تان  مخت�صّ �أنّهما  والكتابة 
اخت�صا�ص.  بهما  عر  لل�شِّ ولي�س  الدّار،  مدار  وعليهما 
�أمّا الكتابة فعليها مدار ال�سّلطان)...(، والخطابة لها 
ين )...(؛ لأنّ الخطبة �شطر  الحظّ الأوفر من �أمر الدِّ
لاة التي هي عماد الدّين، في الأعياد والجمعات  ال�صّ
والجماعات، وت�شتمل على ذكر المواعظ التي يجب �أن 
يتعهّد بها لاإمام رعيّته، لئلا تدر�س من قلوبهم �آثارُ 
ما �أنزل الله عزّ وجلّ من ذلك في كتابه �إلى غير ذلك 
عْر في �شيء من  من منافع الخطب )...(، ولا يقع ال�شِّ

هذه لاأ�شياء موقعًا«)11(. 

بها  تمتّع  التي  المتميّزة  المكانة  �أنّ  يتبين  وهكذا 
ال�شّاعر القديم في الع�صر الجاهليّ، حين كان يمثِّل 
�سلمها  �أح��وال  في  الم�ست�شار  وحكيمها  القبيلة  �صوت 
وحربها، �أ�صابها تحوّلٌ كبيٌر، دفع بها �إلى درجات من 
الهوان والهام�شية، فلم يتعدَّ دور ال�شّاعر دور المدّاح 
الذي كان يتنقّل ب�شعره على باب هذا الحاكم �أو ذاك، 
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ال�شّاعر  �أم��ام  يعد  لم  �إذ  والارت���زاق؛  ب  للتّك�سُّ طلبًا 
�أن  �أوّلهما  �أمرين)12(:  من  واحد  �سوى  هذه  والحالة 
والعطاء،  ب  التّك�سُّ �سبل  عن  بنف�سه  ال�شّاعر  يرب�أ 
ويزهد في متاع الدّنيا وحطامها على ال�سّواء، فينجو 
�صنوف  من  الزّمان  هذا  �شاعر  به  ابتلي  مّما  بذلك 
دّي والهوان. وهو خيار لي�س �سهًال على �أيّة حال؛  الّرت
�إذ للحاجة �سلطانُها الذي لا ي�ستهان بدوره. وثانيهما 
م، ويقبل بمبد�أ  ى ال�شّاعر بهذا القدر المتحكِّ �أن يَرْ�َض
لأ�صحاب  مها  يقدِّ تبادليّة  �سلعة  �إل��ى  �شعره  تحويل 
وعطاء.  مال  من  عليه  به  يجودون  ما  لقاء  ال�سّلطة 
له  وك��ان  وخطير،  �صعب  نلحظ  كما  الخيارين  وكلا 
العربيّ،  ال�شّعر  على  انعك�ست  التي  البعيدة  نتائجُه 
�أثرُها في م�سيرته منذ بداية الع�صر لاأمويّ،  وتبدّى 

و�أخذ بالتّزايد مع مرور الزّمن.

في مواجهة ال�سّلطة: بوادر �أوليّة

ال�سّلطة  م��ع  ���ص��راع��ه  في  الم��ت��ن��بّ��ي  �شعر  ي��تّ��خ��ذ 
ال�سّيا�سيّة في ع�صره �شكلين بارزين: جاء لاأوّل منهما 
والتّعري�ض.  المواجهة  من  ومبا�شرة  حادّة  �صور  على 
ال�شّكل، على الخ�صو�ص، في المراحل  وقد تبدّى هذا 
لاأولى من حياة ال�شّاعر، وفيه يلج�أ �إلى الثّورة و�سيلة 
راع؛ فالنّ�صو�ص ال�شّعريّة كثيًرا ما  في �إدارة هذا ال�صِّ
نحو  على  نف�سه  عن  يعلن  الذي  د  التّمرُّ بروح  تطفح 

�شديد الو�ضوح، من ذلك قوله)13(:

هُمُ مُلُوكٌ َْريَ �أَنَّ  اَنِبُ غ �أَر
مُفَتَّحَةٌ عُيُونُهُمُ نِيَامُ

بِ�أَجْ�سَامٍ يَحَرُّ القَتْلُ فِيها
عَامُ)14( وَمَا �أَقْرانُها �إلا الطَّ

بلغها  ال��ت��ي  الح���ال  ���س��وء  ع��ن  المتنبّي  ويك�شف   

�أب��واب  وجهه  في  �أُو���ص��دت  حين  ع�صره،  في  ال�شّاعر 
في  ينالها  كان  التي  الحظوة  يلقى  يعد  ولم  ال�سّلطة، 

زمن غابر، يقول)15(:

وا الُحجّابا ُ ف�إنّهُمْ قَدْ �أَكْثَر
ابا نا البوَّ وا�سْتَوْقَفُوا لِرَدِّ

التي  ال�شّاعر  ب�ضاعة  �أثره في  الذي تجلّى  لاأمر  وهو 
المطلوب؛  واجَ  ال����رَّ ل  المتحوِّ ال��زّم��ن  ه��ذا  في  تج��د  لم 
ف�أ�صبحت كا�سدة بعد �أن كانت تُقابل ب�أغلى لاأثمان، 

يقول)16(:
عْرِ في �سُوْقِ الكَ�سَادِ فْ�سِ عَنْ طَلَبِ الَمعَالي    بِبَيْعِ ال�شِّ وَ�شُغْلُ النَّ

ولعلّه ب�سبب من هذا �أو ما ي�شبهه، نجد ال�شّاعر 
ي�صبّ غ�ضبه على نمط من �أنماط ال�سّلطة ال�سّائدة 
تح�سن  �أو  القول،  قيمة  تعرف  تكن  لم  التي  زمنه  في 

تقديره)17(:

ا النّا�سُ بِالملُُوكِ وَمَا و�إّمن
تُفْلِحُ عُرْبٌ مُلُوْكُهَا عَجَمُ

وَلا عُهُودٌ لَهُمْ وَلا ذِمَمُ 
لا �أَدَبٌ عِنْدَهُمْ وَلا حَ�سَبٌ

بِكُلِّ �أَرْ�ضٍ وَطِئْتُهَا �أُمَمٌ
َ�أَنّها غَنَمُ تُرْعَى بِعَبْدٍ ك

َْني يَلْمُ�سُهُ يَ�سْتَخْ�شِنُ الَخزَّ حِ
ى بِظُفْرِهِ القَلَمُ َْر وَكَانَ يُب

تك�شف عنها  التي  الظّاهرة  النّقمة  �إنّ تمثُّل هذه 
هذا  الدّار�س  يربط  لم  ما  يتمّ  لا  ال�سّابقة،  لاأبيات 
ال�شّاعرة في هذه  الذّات  الذي عا�شته  بالواقع  عْر  ال�شِّ
تعاني  كانت  ح�ني  حياتها،  م��ن  الم�ضطربة  المرحلة 
�إليه  يذهب  ما  ومع  �سواء.  حدّ  على  والمعُين  الحاجة 
�أخذت  التي  الق�صيدة  هذه  �أنّ  من  ار�سين  الدَّ بع�ض 
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منها الأبيات ال�سّابقة تعّرب عن مذهب �سيا�سيّ يتمثّل 
في دعوة ال�شّاعر �إلى �أن يعود للعرب ملكهم و�سلطانهم 
هذا  ف���إنّ  الأجنا�س)18(،  من  غيرهم  �إل��ى  �آل  ال��ذي 
هذه  على  العارمة  الثّورة  هذه  �إنّ  القول  من  يمنع  لا 
ال�سّلطة و�أمثالها هي تج�سيدٌ �صريحٌ ل�صراع ال�سّلطة 
�أنّ  لاأولى  ر�أت  ال�سّيا�سيّة، حين  ال�سّلطة  ال�شّعريّة مع 
ر لها مكانتها اللائقة بها؛ فال�سّلطة  الثّانية لم تكن تقدِّ
هي  الأعجميّ  بالعن�صر  ههنا  تتمثّل  التي  ال�سّيا�سيّة 
عْر الذي ي�شكّل  �سلطة غير قادرة على �إدراك قيمة ال�شِّ
عماد ال�سّلطة ال�شّعريّة و�أ�سا�س قوّتها؛ لذا ف�إنّ الذّات 
الحكّام  ه�ؤلاء  ب�أمثال  وبرمة  �ضجرة  تبدو  ال�شّاعرة 
الذين يَظْهَرون على غير ما تتو�سّمه الذّات ال�شّاعرة 
قيمة  يقدّر  الذي  الف�صيح  الحاكم  �صورة  من  فيهم 
القول ويجزي عليه الجزاء الم�ستحقّ. ومن هنا يبدو 
عمّار،  بن  العرب)بدر  القادة  �إل��ى  ال�شّاعر  ان�شداد 

غًا. �سيف الدّولة..( مفهومًا وم�سوَّ
 ولعلّ �إمعان النّظر في الق�صيدة كاملة من ��شأنه 
�أن يقوّي حجّة الدّار�س في تبنّي مثل هذا الت�أويل؛ فثمّة 
الحرمان  حالة  عن  تف�صح  فيها  و�إ�شارات  �إيم��اءات 
والحاجة التي كانت تعي�شها الذّات ال�شّاعرة في هذه 
الفترة الزّمنيّة القلقة من حياتها. وهي المرحلة التي 
يجملها �أبو القا�سم لاأ�صفهانّي بقوله: »ثمّ جئت �إلى 
حديث �أبي الطيّب المتنبّي وانتجاعه، ومفارقته الكوفة 
، وتطوافه في �أطرار)19( ال�شّام، وا�ستقرائه بلاد  �أ�ًالص
رّ و�سوء الحال ونزارة ك�سبه،  العرب، ومقا�ساته لل�ضّ
الح�سن  �أبو  �أخبرني  �إنّه  حتّى  به،  يو�صل  ما  وحقارة 
المتنبّي دفعات في حال  الطّرائفيّ ببغداد، وكان لقي 
الع�شرة  ب��دون  م��دح  ق��د  المتنبّي  �أنّ  وي�سره،  ع�سره 
ت�سمح  لا  ح��ال  وه��ي  الدّراهم«)20(.  م��ن  والخم�سة 

لل�شّاعر �أن يتبنّى »طروحات مثاليّة« من �شاكلة دعوته 
�إ�صلاح جذريّ في المجتمع ين�سف كلّ ما يحيط  »�إلى 
به من تعفّن وف�ساد ورياء ونفاق وخداع وكذب، ويقيم 
مكان هذا المجتمع مجتمع الف�ضيلة والقيم، مجتمعًا 
الجميع.. ب�ني  والم����ودّة  الح���بّ  ع�الق��ات  فيه  ت�سود 

�إلخ«)21(، وفق ما يجهد �أن يلب�سَه �إيّاه �أحد الدّار�سين 
المعا�صرين. 

��ا، ف����إنّ  وك���ي لا ي��ك��ون ه���ذا ال��تّ��خ��ري��ج اع��ت��ب��اط��يًّ
عمليّة  في  تتحكّم  التي  العوامل  ببع�ض  الا�ستعانة 
من  ياق،  ال�سِّ هذا  في  مفيدًا  �أم��رًا  تبدو  هذه  التّ�أويل 
ذلك لاإفادة مّما يمكن »ت�سميته ب�أثر لا �شعور المبدع 
من  المبدع  يتمكّن  لا  �إذ  ال�شّعريّ؛  ه  ن�صّ ت�شكيل  في 
ال�سّيطرة الواعية على مفردات تجربته وعنا�صرها، 
لا  ��ا  رّمب �شعوريّة  لا  عنا�صر  ب�سبب  تتحقّق  ولكنّها 
يدركها �إدراكًا حقيقيًّا. هذه العنا�صر تتداعى بت�أثير 
و�صوره  النّ�صّ  لغة  ت�شكيل  في  فت�سهم  اللا�شعور، 

وعلاماته«)22(. 

الإ�شارات  بع�ض  ذكر،  كما  تت�ضمّن،  فالق�صيدة 
ال�شّاعرة  الذّات  يعتمل داخل  �إلى ما كان  تومئ  التي 
من تداعيات لا �شعوريّة �ضاغطة. و�أوّل هذه الإ�شارات 
ال�سّابقة:  الأب��ي��ات  م��ن  ال�شّاعر  ق��ول  في  يتبدّى  م��ا 
»ي�ستخ�شن الخزّ حين يلم�سه..«.، فوا�ضحٌ �أنّه يك�شف 
عن مدى التّباين الذي يحاول ال�شّاعر �أن يظهرَه في 
�شخ�صيّة ذلك الحاكم بين ما كان عليه �سابقًا، وما 
ال��ذّات  تعانيه  بما  �صلة  ذو  �أم��ر  وه��و  لاآن.  عليه  هو 
تتّ�سم ب�ضيق الحال  التي  لاآنيّة  ال�شّاعرة في لحظتها 
اح��ت��ج��اج غير  ن�ربة  ع��ن  ويف�صح  ال��ي��د.  ذات  وق��لّ��ة 
الزّمن واختياراته. وثاني  خافية على �سوء تقديرات 
ال�شّاعر  قول  من  ا�ستخلا�صه  يمكن  لاإ���ش��ارات  هذه 
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عن نف�سه: »�أكرم مال ملكته الكرم«)23(، فهذا القول 
محاولة وا�ضحة للتّعوي�ض الذي تحاول الذّات �إ�سباغَه 
على نف�سها مقابل حالة الحرمان الماديّ الذي تعي�شه. 
في  حتى  تبرز  »الم��ال«  لفظة  �أنّ  هنا  للنّظر  واللافت 
مقام الفخر المعنويّ هذا. وثالث هذه لاإ�شارات قوله 
في و�صف ه�ؤلاء الملوك: »هم لأموالهم ول�سن لهم«)24(، 
ووا�ضحٌ ما في هذا القول من �إلحاح على م�س�ألة المال 
ا عليه  الذي لا يبارح �أيدي �أرباب تلك ال�سّلطة حر�صً
وت�شبّثًا به. �أمّا �آخر هذه الإ�شارات التي يودّ الدّار�س 
ال�شّاعر  ق��ول  فهو  الم��ق��ام،  ه��ذا  في  �إليها  الال��ت��ف��ات 

مخاطبًا ممدوحه)25(:

مَنْ طَلَبَ الَمجْدَ فَلْيَكُنْ كَعَلِيْـ
ـيٍ يَهَبُ لاأَلْفَ وَهْوَ يَبْتَ�سِمُ
من  ال�شّاعر،  وَفْ��قَ  الممدوح،  لهذا  يتحقّق  فالمجد 
خلال وهبه الألف من الدّنانير عن ر�ضا وطيب خاطر. 
وهو معنى يف�صح عن الغاية ب�صراحة لا تحتمل �أيَّ قدر 
مجتمعة  لاإ�شارات  هذه  كلّ  �إنّ  والخفاء.  التَّ�سُّرت  من 
�صراع  ال�شّاعرة من  الذّات  تعي�شه  كانت  ما  على  تدلّ 
تعاني  ال��ذّات  تلك  كانت  حين  ال�سّيا�سيّة،  ال�سّلطة  مع 
الذي دفع بها  الأمر  الفقر والحاجة،  بادية من  �ألوانًا 
ال�سّلطة  المال وتح�صيله من تلك  التما�س  �إلى محاولة 
لن  التي  ال��ذّات  هذه  طموح  تحقيق  بغية  ال�سّبل؛  بكلّ 

دّي والهوان. تتمكّن منه ما دامت تعي�ش مثل هذا التّر

تطوّر �آليّات المواجهة 

في  المتنبّي  �شعر  في  ال�سّابق  المنحى  و���ض��وح  م��ع 
�آخر  �شكًال  ثمّة  ف�إنّ  ال�سيا�سيّة،  ال�سّلطة  مع  �صراعه 
ال�سّلطة  تلك  م��ع  المعلن  غ�ري  الخفي  ��راع  ال�����صِّ م��ن 
�شكلّ  وه��و  ��اع��ر.  ال�����شّ ن�صو�ص  م��ن  كثير  في  ت��ب��دّى 

المديح  ق�صائد  في  وبلاغته  القول  بجماليّات  يتخفّى 
التي  الغائبة  المعاني  بع�ض  على  بدورها  تنطوي  التي 
ي�ستطيع الدّار�س تبيّنها �إذا ما عمد �إلى تفكيك تلك 
ولعلّ  الم�ضمرة.  محمولاتها  �إلى  للو�صول  الجماليّات 
المتن  ي�ستقرئ  م��ن  لكلّ  يظهر  ال��ذي  ال��ب��ارز  الملمح 
و�ضوح  ال�شّكل، هو  الذي يمثّل هذا  للمتنبّي  عريّ  ال�شِّ
ر الذي و�صل  عْر، وبالم�آل المتحدِّ هذا الوعي بم�أزق ال�شِّ
ملامح  ه  ن�صِّ خلال  من  وتت�سرّب  ال�شّاعر.  �أمر  �إليه 
بع�ض  في  نف�سها  عن  تعلن  التي  والتّوتُّر  الرّف�ض  من 
الموا�ضع مبا�شرة وت�صريحًا، وفي بع�ضها لاآخر �إيماءً 

وتلميحًا لا يخفى �أمام النّظرة المدقّقة.

المتنبّي،  ع�صر  في  لل�شّاعر  البائ�سة  ورة  ال�صّ �إنّ   
التي تظهره، في الأغلب الأعمّ، م�ستجديًا يقدّم �شعره 
دفعته  ومعا�ش،  �أج��ر  من  ال�سّلطة  له  تهبه  ما  لقاء 
ه، وتميّزه  )المتنبّي(، فيما يبدو، �إلى ت�أكيد فرادة ن�صّ
يدلّ على  �شعر. وفي هذا ما  يقال من  عن كثير مّما 
بالثّناء  يقابل  �أن  لابدّ  الذي  ب�شعره  ال�شّاعر  اعتزاز 
مدح  في  له  ق�صيدة  من  يقول  المنا�سبين.  والتّقدير 

والي دم�شق علي بن �صالح الرّوذباريّ)26(:

مَلِكٌ مُنْ�شِدُ القَرِي�ضِ لَدَيْهِ
ازِ عُ الثَّوْبِ ِيف يَدَيْ بَزَّ اَ�ضِ و

وَلَنا القَوْلُ وَهْوَ �أَدْرَى بِفَحْوا
هُ وَ�أَهْدى فِيهِ �إلى لاإعْجازِ

ا�سِ مَنْ يَجُوزُ عَليهِ وَمِنَ النَّ
�شُعَراءٌ ك�أنَّها الَخازِبازِ)27(

ـــــــَذا ــيُر بِه وَيَرى �أَنّهُ البَ�صِ
ازِ ائعُ العُكَّ وَهْوَ في العُمْي �َض

ُ قَائِلِهِ فِــــــيـ كُلُّ �شِعْرٍ نَظِْري
ــكَ وَعَقْلُ المجُِيزِ عَقْلُ المجَُاز
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وك�أنّ  المديح،  الأبيات خاتمة ق�صيدة  ت�شكّل هذه 
ال�شّاعر �أرادها �أن تكون القفلة التي تَبْقَى دلالتُها �آخر 
عِن فيه الممدوح نظره وعقله. ولاأبيات،  ْ ما يمكن �أن ُمي
لقدره  و�إك��ب��ارٌ  ��عْ��ر،  ال�����شِّ ل��ه��ذا  م��دي��ح  ي��ت��ب��دّى،  فيما 
وقيمته، قبل �أن تكون �إطراءً لذائقة الممدوح، و�إظهارًا 
نلحظ،  كما  الأب��ي��ات،  وفي  ومعرفته.  تمييزه  لح�سن 
ال�سّلطة  �أم��ام  وفاعليّته  عْر  ال�شِّ ح�ضور  لت�أكيد  �سعيٌ 
خلال  من  ذلك  وي�أتي  بالممدوح،  لة  متمثِّ ال�سّيا�سيّة 
التّدقيق في جملة �أمور لافتة؛ ففي قول ال�شّاعر: »ولنا 
ال�شّاعرة  للذّات  يَخْفَى  �أدرى.«. تفخيمٌ لا  القول وهو 
التي تكاد تطغى، بالاعتماد على �ضمير الجمع، على 
�أكثر  المفرد  �ضمير  ي�ؤهّله  لم  الذي  الممدوح  �شخ�ص 
عمّا  ال�شّاعر. ف�ًالض  عليه  لما يمليه  الامتثال  دور  من 
مائر من معان مواربة؛  يمكن �أن تحدثه تحوّلات ال�ضّ
�ضمير  على  ياق  ال�سِّ هذا  في  ال�شّاعرة  ال��ذّات  فاتّكاء 
المتكلِّم »لنا«؛ بما يمكن �أن يفيده من معاني الح�ضور/

الفاعليّة التي يهدف ال�شّاعر �إلى �إ�سباغها على ذاته 
رة، مقابل  عْر من قوّة م�ؤثِّ بف�ضل ما يوفّره لها هذا ال�شِّ
يمكن  بما  »ه��و«؛  الممدوح  �إل��ى  الغائب  �ضمير  �إ�سناد 
معاني  من  ياق  ال�سِّ ه��ذا  في  مير  ال�ضّ ه��ذا  يفيده  �أن 
د ال�شّاعر �إل�صاقها  الغياب/عدم الفاعليّة التي يتق�صّ
�أمرٌ  والموقف،  الرّ�ؤية  �صعيد  على  بال�سّلطة/الممدوح 
�إقامة مقارنة تكون نتيجتها في �صالح ال�سّلطة  غايتُه 
ال�سّيا�سيّة  ال�سّلطة  مع  �صراعها  تدير  التي  ال�شّعريّة 
عن  بدورها  تتخفّى  التي  القول  جماليّات  با�ستثمار 

معان م�ضمرة مخاتلة.

�إيم��اءٌ  �إل��ى لاإعجاز« فهو  »�أه��دى فيه  �أمّ��ا قوله:   
�إلى  واعية،  غير  �أو  واعية  ب�صورة  منه،  يهدف  لعلّه 
يثيَره  �أن  �س بما يمكن  المقدَّ عْر من تخوم  ال�شِّ تقريب 

المتلقّي،  و�إي��ح��اءاتٍ في ذه��ن  ذل��ك من هواج�َس  ك��لُّ 
المعريّ في زمن  العلاء  �أبو  �سيعمد  التي  فة  ال�صِّ وهي 
تالٍ �إلى �إطلاقها على �شعر المتنبّي حين ي�شرح ديوانه 
تثير وجوهًا من  ت�سمية لافتة،  له  ويتخّري  )المتنبّي(، 
ويذهب  �أحمد«)28(.  »معجز  هي  �س  والتَّوجُّ الج��دل 
التّعري�ض  �إل��ى  وال��رّاب��ع  الثّالث  البيتين  في  ال�شّاعر 
لا  مّمن  ال�سّلطة  �أرك��ان  من  الممدوحين  بع�ض  بجهل 
عْر من رديئه؛ وك�أنّه  د ال�شِّ ي�ستطيعون التّفريق بين جيِّ
بذلك ينبّه ممدوحه ويحذّره من �أن يكون واحدًا من 

ه�ؤلاء. 

مم��دوح  وق��ع  �أخ���رى  ق�صيدة  في  المتنبّي  ويلج�أ 
�آخر، �إلى ممار�سة لاأ�سلوب ال�سّابق ذاته، مّما يعني 
ا هو يتّخذ �صفة  ي�أتي عفو الخاطر، و�إّمن �أنّ لاأمر لا 
عْر  ال�شِّ بح�ضور  يذكّر  يني  لا  الذي  المق�صود  التّ�أكيد 
فال�شّاعر  وهيمنتها؛  ال�سّلطة  ح�ضور  �إزاء  وفاعليّته 
و�صرف  بها،  بالافتخار  ق�صيدته  �إن��ه��اء  �إل��ى  يعمد 

وجهة المديح �إليها بطريقة لا تخلو من دلالة)29(:

ا فانْتَقِدْ تُ عَليكَ دُرًّ ْ �إّين نثََر
دْلِي�سا)30( �سُ فاحْذَرِ التَّ َُرثَ المدَُلِّ  ك

ةٍ بْتُها عَنْ �أَهْلِ �إنْطاكِيَّ حَجَّ
وَجَلوتُها لَكَ فَاجْتَلَيْتَ عَرُو�سا)31(

ها رُّ ورِ وَ�َش يورِ على القُ�صُ ُ الطُّ ْريَ خ
َ�أْوي الَخرابَ وَيَ�سْكُنُ النّاوو�سا)32( ي

الثّمين  رّ  كالدُّ ال�شّاعر،  وَفْ��قَ  الحقيقيّ،  عْر  فال�شِّ
وال��رّديء.  الزّائف  �ألا يختلط بغيره من  ينبغي  الذي 
اح��ذر(  لاأمر)فانتقد،  �أف��ع��ال  تثيره  م��ا  يَخْفَى  ولا 
ومك�شوف.  ظاهر  توجيه  م��ن  هنا  الم��دي��ح  مقام  في 
�صورة  في  الأبيات،  هذه  خلال  من  يَظْهَر،  وال�شّاعر 
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م للممدوح ما قام بحجبه  ل الذي يقدِّ الواهب المتف�ضِّ
�أه��ل  م��ن  مديحه  ي�ستحقّون  لا  مّم��ن  الآخ��ري��ن  ع��ن 
لاأخير  البيت  النّاظر في  يلحظ  �أن  ويمكن  �أنطاكية. 
ما يُ�شْبِه الوعيد الم�ضمر الذي قد ي�ست�شيط �شررُه �إذا 
ما �أُغ�ضب ال�شّاعر، �أو تّم ا�ستفزازه بما لا يرغب فيه؛ 
ورة التي  �إلى ال�صّ وذلك حين يقدّم المعنى بالا�ستناد 
فالطّيور  دلالتها؛  تقديم  في  التّ�ضاد  بمنظور  تتو�سّل 
من  ي�سكنها  ومَ��نْ  الق�صور  تختار  النّفي�سة  ة  الخ�ِّر�يِّ
�أفا�ضل النّا�س، وهي هنا تج�سيدٌ ل�شعره الذي خ�صّ به 
هذا الممدوح. في حين �أنّ طيور ال�شّر ت�أوي �إلى الخراب 
عر  وت�سكن المقابر، وهي- في هذا ال�سّياق- تج�سيدٌ لل�شِّ
ولاأراذل  اللئام  مدح  �إلى  وتوجّه  ال�سّبيل،  �ضلّ  الذي 
المت�ضادتين،  ورتين  ال�صّ هاتين  بين  وما  النّا�س.  من 
غائبة  دلالات  م��ن  منهما  ك��لٌّ  ه  ت��ث�َري �أن  يمكن  وم��ا 
وم�ضمرة، ي�ستطيع الممدوح �أن يحدّد موقفه واختياره.

ن�صو�ص  بع�ض  من  ي�ست�شفّ  �أن  للدّار�س  ويمكن 
الو�ضوح  ب�ني  ت�ت�راوح  ورغ��ب��ة  م��واربً��ا  �سعيًا  المتنبّي 
يتملّكها  كان  التي  الهيبة  تلك  ا�ستعادة  في  والخفاء 
ال�شّاعر العربيّ في زمن �آفل، بعد �أن جارت مقت�ضيات 
هذه  على  الجديد  والاجتماعيّ  ال�سّيا�سيّ  ظام  النِّ
المكانة و�أخمدت ��شأنها. يقول من ق�صيدة له في مدح 

�أبي الع�شائر الحمدانّي)33(:

مْـ مْ�سِ فِعْلِكَ كال�شَّ لَيْ�َس قَوِْيل في �َش
مْ�سِ كالإ�شْراق ـ�سِ وَلَكِنْ في ال�شَّ

�شاعِرُ الَمجْدِ خِدْنُهُ �شاعِرُ اللَّفْـ
قاقِ ـظِ كِلانا رَبُّ الَمعاِين الدِّ

ْ تَزَلْ تَ�سْمَعُ الَمدِيحَ وَلَكِنْـ َمل
هَاقِ ُ النِّ ْريَ هِيلَ الِجيادِ غ ـنَ �َص
تراتبيّة  �إقامة  �إلى  يبدو،  فيما  تهدف،  فالأبيات 

ومقابلة بين فاعليّة القول/ق�صيدة ال�شّاعر، وفاعليّة 
من  يذهب،  ال�شّاعر  �أنّ  ومع  الممدوح.  ال�سّلطة/فعل 
لإغ�ضاب  المبا�شر  ال��تّ�����ص��دّي  وع���دم  الم��وارب��ة  قبيل 
ال�سّلطة، �إلى التّقليل من قيمة قوله �إزاء فعل الممدوح، 
ال��ق��ول م��ن خ�الل الا���س��ت��دراك  �أنّ���ه يعطي ه��ذا  �إلا 
ب��الإ���ش��راق/ال��نّ��ور  و�صفه  في  تتمثّل  كا�شفةً  وظيفةً 
ويمنحَها  ال�سّلطة،  �أفعال  ينير  �أن  ��شأنه  من  ال��ذي 
القول  �إلى  رورة  بال�ضّ ي�ؤدّي  وهذا  النّافذة،  فاعليّتها 
�إلى  تحتاج  وال�سّيا�سيّة(  ة  عريَّ ال�سّلطتين)ال�شِّ كلا  �إنّ 
والوفاء  رورة  ال�ضّ بحكم  فال�شّاعر م�ضطرٌ،  لاأخرى؛ 
�إلى الاتّ�صال بمن يمتلك  بمتطلّبات العي�ش والحياة، 
�أمرهما. وال�سّلطة تحتاج،  وة والمال، ويتحكّم في  الّرث
يتّ�صف  بما  ي�ستطيع،  ال��ذي  عْر  ال�شِّ �إل��ى  المقابل،  في 
ويج،  التّر خدمة  لها  يكفل  �أن  ونفوذ،  فاعليّة  من  به 
ولاإ�شادة ب�إنجازاتها التي تحتاج �إلى من يُخْبِر عنها، 
في  ال�شّاعر  ي�ؤكّده  ما  وهو  الآفاق)34(.  في  وين�شرها 
بينه  لافتة  تلازميّة  علاقة  يقيم  حين  الثاني  البيت 
وبين الممدوح على نحو يكاد يلغي ما بينهما من فوارق 
المعنى  وهو  قاق«.  الدِّ المعاني  ربّ  »كلانا  وامتيازات: 
الذي �سيتنامى في �شعر المتنبّي في فترة لاحقة، وي�أخذ 
ت�شكيلات متفاوتة، حين يتّ�صل ال�شّاعر ب�سيف الدّولة 
يُحْمَل  �أن  يمكن  لاأخ�ري  البيت  �أنّ  وم��ع  الح��م��دانّي. 
مهاجمة  �إلى  ال�شّاعر  �سعي  على  المبا�شرة  دلالته  في 
القول  �سياق  �أنّ  �إلا  المناف�سين،  ال�شّعراء  من  غ�ريه 
بالقول  ذل��ك  مع  ي�سمح  الأب��ي��ات،  فيه  تتابعت  ال��ذي 
من  نموذجين  بين  التّفريق  �إل��ى  يذهب  ال�شّاعر  �إنّ 
ويعيد  الكلمة  �سلطة  د  يج�سِّ الذي  ال�شّاعر  ال�شّعراء: 
اّريت  لها الاعتبار الذي فقدته مع توالي الزّمن، ومتغ
الع�صر، وال�شّاعر الذي �أفقد القول فاعليّته فا�ستكان 
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ل�شروط المرحلة في �ضعف وخنوع.
 ولعلّ ما يدعو الدّار�س �إلى تبنّي مثل هذا التّ�أويل، 
مقدار الجر�أة العالي الذي ظلّت تتّ�صف به ق�صيدة 
لاإذعان  اختار  قد  ال�شّعراء  بع�ض  كان  ف�إذا  المتنبّي، 
العلاقة  تلك  والممدوح،  الم��ادح  بين  العلاقة  ل�شروط 
التي رَجَحَتْ كفّتُها ل�صالح هذا لاأخير مقابل تنازل 
دائم  بقي  المتنبّي  ن�صّ  ف���إنّ  الأوّل،  قبل  من  وا�ضح 
وت�أثيره  بفاعليّته  الثِّقة  و�شديد  ذات��ه،  �إلى  الالتفات 
هذه  كانت  وقد  �أو حدود.  موانع  ت�ؤطرهما  لا  اللذين 
الجر�أة حا�ضرة في مراحل �سيرته ال�شّعريّة على كثرة 
ق�صيدة  من  يقول  وممدوحين.  �أم��راء  من  التقى  ما 
�أبيات  جملة  من  نف�سه  ال�سّابق  الم��م��دوح  في  �أخ��رى 
مقام  يتجاوز  نحو  على  الأن��ا  �صورة  فيها  تت�ضخّم 

المديح وقدر الممدوح معًا)35(: 

وَ�سَامِعٍ رُعْتُهُ بِقافِيَةٍ
حُ القُوَلَهْ يَحَارُ فِيها المنَُقِّ

�سامع،  �أيّ  �إلى)�سامع(،  يتّجه  هنا  فالخطاب 
ا هو  فهو لا يتّخذ �صفة التّحديد �أو التّخ�صي�ص، و�إّمن
خطاب عامّ ينفتح في دلالته على كلّ من ي�ستمع القول 
�إليه  تتوجّه  الذي  نف�سه  الممدوح  ويعيه، بمن في ذلك 
الق�صيدة في الأ�صل. وال�شّاعر يختار مفردة )رعته( 
وك�أنّه  هيب؛  والّرت لاإعجاب  بين  دلالتُها  تتراوح  التي 
الذي  عْر  ال�شِّ بقوّة  �إلى تذكير م�ستمعيه  بذلك يهدف 
حماية  في  رة  وم�ؤثِّ فاعلة  �أداة  ي�شكّل  وال��ذي  يتملّكه، 
الذي  المعنى  الآخ��ر. وهو  ال��ذّات وتح�صينها في وجه 
نجد ما يناظره في ن�صو�ص �أخرى لل�شّاعر، من ذلك 

:)36( قوله في مدح �أحمد بن عبد الله لاأنطاكيّّ

حاءُ تُنْ�شِدُ هَهُنا �سُرُ الفُ�َص ْ لا َجت

ي الهِزَبْرُ البا�سِلُ بَيْتًا وَلَكِنِّ
ةِ كُلُّهُمْ مَا نَالَ �أَهْلُ الَجاهليَّ

�شِعْرِي وَلا �سَمِعَتْ بِ�سِحْرِيَ بابِلُ
ي�ضفي على  �أن  البيتين  ال�شّاعر في هذين  يحاول 
�شعره هالةً وقوّةً ظاهرتين. ولا بدّ للنّاظر هنا �أن يت�أمّل 
في دلالات لاألفاظ و�إيحاءاتها التي ت�ستح�ضر معانَي 
غائبةً تتجاوز، عند التدقيق، رغبة ال�شّاعر المبا�شرة في 
الافتخار ب�شعره والمباهاة فيه؛ فالقول �إنّ »الف�صحاء« 
عْر)ههنا: في ح�ضرة  لا يجر�ؤ �أيٌّ منهم �أن ين�شد ال�شِّ
هي  التي  الف�صاحة  مو�ضوع  يتعدّى  معنىً  ال�سّلطة( 
الطّامحين،  ال�شّعراء  بين  للمناف�سة  المحتمل  المجال 
لينفذ �إلى مو�ضوع الجر�أة وال�شّجاعة)تج�سر، الهزبر 
البا�سل(. ومن الوا�ضح �أنّ ا�ستح�ضار هذا المعنى في 
م دلالة وروده،  مقام المديح هنا لا يمكن ت�سويغه، وتفهُّ
ال�شّاعر  �أنّ  �إلى  يذهب  الذي  التّ�أويل  تقبّلنا  �إذا  �إلّا 
رة تمار�س ح�ضورها  م�ؤثِّ وظيفيّة  �أداة  �شعره  يرى في 
�أمام  بالنّف�س  والاعتداد  الثّقة  هذه  بمثل  وفاعليّتها 
ليها، ويتّخذ منه �سلاحًا �شديد الفاعليّة  ال�سّلطة وممثِّ
�أن ي�ستثمرَه ال�شّاعر ا�ستثمارًا فاعًال  والم�ضاء، يمكن 
وغيرهم.  و�شعراء  حكّام  من  خ�صومه  مواجهة  في 
كلّهم  الجاهليّة  �أه��ل  ن��ال  )م��ا  المبالغة  هنا  وت����ؤدّي 
�شعري( دورها في تع�ضيد القوّة الفاعلة التي يحاول 
و�شدّة  عْر  القول/ال�شِّ �أهميّة  على  �إ�سباغَها  ال�شّاعر 
نفوذه. وهو يتجاوز المراحل ال�شّعريّة ال�سّابقة لع�صره 
لي�صل �إلى منابع القول في ثرائه لاأوّل في عهد بلغت 

فيه الف�صاحة غايتها.
 ويذهب ال�شّاعر، في ت�أكيد فاعليّة �شعره وت�أثيره 
بط ما  حْر، ووا�ضح ما لهذا الرَّ ا، �إلى ت�شبيهه بال�سِّ �أي�ضً
حْر من تعالُق واتّ�صال يعود في �أ�صوله  عْر وال�سِّ بين ال�شِّ
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الأ�سطوريّة  والمعتقدات  الأب��ع��اد  بع�ض  �إل��ى  الأول���ى 
حْر،  رْبًا من ال�سِّ عر �َض القديمة التي كانت ترى في ال�شِّ
بع�ض  يتّخذ  مثًال  الهجاء في الجاهليّة  وكان مو�ضوع 
لإيقاع  بالكلمة  تتو�سّل  التي  عائريّة  ال�شَّ الممار�سات 
لاأذى بالخ�صم وتعطيل قواه، فيلب�س ال�شّاعر الهجّاء 
ب�إن�شاد �شعره  ا ي�شبه زيّ الكاهن، ثمّ يقوم  زيًّا خا�صًّ
يبعث  الذي  الرّمزيّ  حْر  ال�سِّ �شكل  ت�أخذ  في طقو�سيّة 
وازل في  على الاعتقاد بقدرة الكلمات على �إحداث النَّ

مَنْ تُ�صبّ عليه �شرور الغ�ضب والانتقام)37(.

مقا�صد  ب�ني  تم��اثُ��ل  �إق��ام��ة  هنا  ال��ه��دف  ولي�س   
قد  �إ�سقاط  �شكل  في  المتنبّي  و�شعر  الجاهليّ  عْر  ال�شِّ
يرى  كما  للكلمات،  �أنّ  �إلّا  ومق�صودًا،  دًا  متعمَّ يبدو 
رولان ب���ارت، ظ�ل�الًا م��ن الم��ع��اني ت��ت��ج��اوز الح��دود 
تكون  �إ�ضافيّةً  دلالاتٍ  لت�ستح�ضرَ  المبا�شرة  المعجميّة 
ل ونَظَر)38(؛ فورود لفظة )�سِحْري( في هذا  مو�ضع ت�أمُّ
و�إيحاءاتٍ  ةً،  ق�صيَّ معانَي  يثير  �أنْ  ��شأنه  من  المو�ضع 
متباينةً، لعلّ �أقربَها �إلى ت�صوّرنا في هذا المقام رغبةُ 
�شعره،  على  خارقةٍ  �سحريّةٍ  قدرةٍ  �إ�سباغ  في  اعر  ال�شَّ
تعيد له �ألقه ووظيفته المركزيّة التي فقدها بت�أثير من 
والاقت�صاديّة  يا�سيّة  وال�سِّ الاجتماعيّة  التّحوّلات  عمق 
المختلفة التي �شهدها الع�صر العبّا�سيّ كما �أ�شير �إلى 

ذلك من قبل. 

نحو النّديّة في العلاقة والقيمة

�إنّ ا�ستجلاء لاإ�شكاليّة التي ج�سّدها �شعر المتنبّي 
في علاقته بال�سّلطة ال�سّيا�سيّة القائمة في ع�صره، لا 
المتنبّي  بين  قامت  التي  العلاقة  �ص  بتفحُّ �إلا  يكتمل 
ت�سعة  يقارب  ما  مدى  على  الحمدانّي  الدّولة  و�سيف 
ق في �شعر المتنبّي في هذه الفترة يلحظ  �أعوام. والمدقِّ

��راع الخ��ف��يّ ال���ذي يتمظهر  م�الم��ح م��ن ه��ذا ال�����صِّ
ب�أ�شكال من المواربة وعدم التّ�صريح. وقد تبدّى ذلك 
ر على  �أكثر ما تبدّى في �سعي ال�شّاعر وحر�صه المتكرِّ
�أم��ام  بح�ضوره  الملحّ  والتَّذكير  ه،  ن�صّ �إل��ى  الإ���ش��ارة 
في  الملمح  هذا  ظهر  وقد  ووجودها.  لطة  ال�سُّ ح�ضور 
�أكثر و�ضوحًا وتواتُرًا  �شعره في هذه الفترة على نحو 
عريّة لاأخرى مجتمعةً. ومع  منه في مراحل حياته ال�شِّ
�إلى طبيعة  يُردّ، في بع�ض وجوهه،  لاأمر قد  �أنّ هذا 
لاأدب  �أع�الم  من  كثيًرا  �ضمّت  التي  الحلبيّة  البيئة 
زة  متميِّ و�أدبيّة  علميّة  نه�ضة  و�شهدت  والعلم،  واللغة 
في ذلك الع�صر)39(، مّما كان ي�ستدعي من ال�شّاعر، 
بحكم ما كان ي�شهده بلاط لاأمير من مناف�سة و�صراع 
اهتمامه  المعنى  ه��ذا  �إي�الء  وال�شّعراء،  لاأدب���اء  بين 
د، في هذه النّقطة، وباعتراف  وتركيزه؛ �إذ »من الم�ؤكَّ
ع�صبة  ووجود  حلب  جوّ  �أنّ  بعد،  فيما  نف�سه  المتنبّي 
ة با�ستمرار للخ�صام، قد �أجبراه على  مناوئة م�ستعدِّ
مراقبة ذاته، والتزام دقّة في العمل الفنّيّ لم يبلغها 
تقليب  عند  يتعدّى،  كان  الأم��ر  �أنّ  �إلا  قبل«)40(.  من 
الق�ضيّة على وجوهها المختلفة، هذا الم�ستوى، ليحقّق 
معانَي �أخرى كان ال�شّاعر يهدف، ب�شيء من المواربة 

والخفاء، ت�ضمينَها قوله.

يمكن القول �إنّ بوادر علاقة المتنبّي ب�سيف الدّولة 
في هذا الجانب قد تحدّدت ملامحها �أولًا على �صعيد 
الموقف، وذلك منذ �أن ا�شترط ال�شّاعر على لاأمير �ألّا 
يديه)41(،  لاأر�ض بين  لَ  يُقبِّ و�ألّا  واقفًا،  عْر  ال�شِّ ين�شدَه 
وفي مثل هذا الموقف الذي يتّ�صف بقدر لا يخفى من 
ال�شّجاعة والاعتزاز بالذّات، وفي قبول �سيف الدّولة، 
وغرابته  جراءته  على  رط  ال�شَّ لهذا  ذاته،  الوقت  في 
عْر  من �شاعر مدّاح، ما يدلّ على �أنّ العلاقة بين ال�شِّ
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وال�سّلطة لم ت�أخذ في هذه اللحظة �صفة التّابع بالمتبوع 
�أو المادح بالممدوح على النّحو الذي ن�ألفه في كثير من 
�أنّه  يدرك  المتنبّي  كان  فقد  العربيّ)42(.  المديح  �شعر 
ال�سّيا�سيّة  ال�سّلطة  قادرة على مواجهة  �سلطة  يمتلك 
ومناجزتها �إذا ما اقت�ضت �ضرورة الموقف منه ذلك، 
تلك هي �سلطة الكلمة التي يظلّ ح�ضورها باقيًا حين 
ال�سّلطة  بتهديد غيرها من �صنوف  الزّوال  نذر  تبد�أ 
و�أ�شكالها. يقول المتنبّي في ت�أكيد مثل هذا المعنى في 

�إحدى ق�صائده في �سيف الدّولة)43(:

�أذا الُجوْدِ �أَعْطِ النّا�َس مَا �أَنْتَ مَالِكٌ
َّ النّا�َس مَا �أنَا قَائِلُ وَلا تُعْطَِني

�أمام  وبقائها  القول/الكلمة  بديمومة  الوعي  �إنّ 
بيت  في  بو�ضوح  يتجلّى  وزوال��ه  العطاء/المال  ظرفيّة 
ي�سعى  الذي  العميق  المعنى  ف���إنّ  وعليه  هذا،  المتنبّي 
الثنائيّة  وَفْقَ  �أن ي�صاغ  تثبيته، يمكن  �إلى  البيت  هذا 
ديّة التّالية التي تك�شف ما بين الجانبين )ال�سّلطة  ال�ضّ
�إلى  بينهما  يف�ضي  لا  واختلاف  تمايز  من  عْر(  وال�شِّ
�شيء من م�ساواة، وينتهي في النّتيجة �إلى �أف�ضليّة ما 

عْر وينطوي عليه: يتملّكه ال�شِّ

ما �أنت مالك ≠ ما �أنا قائل

وهو الوعي الذي كان المتنبّي ي�ؤكّده في بع�ض �أقواله 
ومواقفه المختلفة، من ذلك مثًال ما ينقله الرّواة عنه 
حين �أ�شار عليه ابن العميد بالذّهاب �إلى ع�ضد الدّولة 
ي�ستدعي  كتابٌ  الأخير  هذا  من  ورد  عندما  البويهيّ 
ب�أّين ملقّى من ه�ؤلاء  »ف�أجاب  �إلى بلاطه  المتنبّي  به 
�شيئًا  و�أملّكهم  الواحد،  بعد  الواحد  �أق�صد  الملوك، 
ولي  فانيًا.  ا  عر�ضً ويعطونني  النّيرين  بقاء  يبقى 
�ضجرات واختيارات فيعوقونني عن مرادي، ف�أحتاج 

�إلى مفارقتهم على �أقبح وجه«)44(.

 والخبر يك�شف- ف�ًالض عن الغاية التي �أوردته من 
ال�سّيا�سيّة  بال�سّلطة  المتنبّي  �أجلها- جانبًا من علاقة 
ا كما ير�شح ذلك  ا خال�صً التي لم تكن على كلّ حال ودًّ
ا. ويك�شف، في الوقت ذاته، عن طبيعة  عن �شعره �أي�ضً
الحركة  في  ذاتيّة  ا�ترشاطات  من  تتطلّبه  وما  المبدع 
واختيارات(.  �ضجرات  )ولي  ذلك  وغير  والاختيار 
م  وهي الجوانب التي لم تكن هي الأخرى تلقى التَّفهُّ
المطلوب من ال�سّلطة، �أو المجتمع على نحو �أعمّ. وهذه 
زمان  ك��لّ  في  المبدعين  من  كثيًرا  تخ�صّ  تكاد  ح��ال 

ومكان.    

ويذهب ال�شّاعر �إلى تذكير ال�سّلطة بقيمة �شعره، 
يُ�شْبِه-  فاعل،  وظيفيّ  دور  من  يَه  ي�ؤدِّ �أن  يمكن  وما 
به  يقوم  الذي  الدّور  اللازمة-  التَّحفظات  بع�ض  مع 
عْر  الإعلام في وقتنا الحا�ضر، مع فارق ينماز به ال�شِّ
على كثير من �صور الإعلام المعا�صر، يتمثَّل في �أنّ هذا 
لة �إبداعٌ جماليٌّ في مُكْنَتِه �أن يكفل  عْر هو في المح�صِّ ال�شِّ
ولاإمتاع.  والتّ�أثير  الخلود  �إمكانيّة  الم�ضمونّي  لمحمله 

يقول من ق�صيدة له في مدح �سيف الدّولة)45(:  

دَرا دَكَ في �شِعْرِي وَقَدْ �َص ْ نَادَيْتُ َجم
ِ مُنْتَحِلِ ْريَ َْريَ مُنْتَحِلٍ في غ  يا غ

اَلغَرْبِ �أَقْوامٌ نُحِبُّهُمُ رْقِ و بال�شَّ
�سُلِ فَطَالِعَاهُمْ وَكُوْنا �أَبْلَغَ الرُّ

�إلى  البيتين،  هذين  خلال  من  ي�سعى،  فال�شّاعر 
ت�أكيد ف�ضل �شعره ودوره في نَ�شْرِ �شهرة �سيف الدّولة، 
وتخليد انت�صاراته وبطولاته بين �أهل ال�شّرق والغرب. 
وهو يقيم تلازمًا وا�ضحًا بين �أمجاد �سيف الدّولة وهذا 
عْر، على نحو يوحي �أن لا �سبيل �إلى ف�صل �أحدهما  ال�شِّ
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الدّولة حقيقة غير  �أفعال �سيف  �أنّ  لاآخر؛ فكما  عن 
�أن  عْر الذي ا�ستطاع  مدّعاة، فكذا الأمر في هذا ال�شِّ
التي  الم�شرقة  البليغة  ورة  بال�صّ ويقدّمَها  عنها،  يعِّرب 
من ��شأنها �أن تكتب لتلك لاأفعال ولاأمجاد الدّيمومة 

والانت�شار.
التركيبيّة  يغ  ال�صِّ بع�ض  لا�ستخدام  ك��ان  وق��د   
المتمثّلة في �إ�سناد �ألف الاثنين على وجه التّحديد �إلى 
عدد من الأفعال في هذين البيتين دورٌ وا�ضحٌ في ت�أكيد 
هذا التّلازم وتعميقه بين الجانبين، من خلال ت�ساند 
طالعا،  معًا:)�صدرا،  والدّلاليّة  كيبيّة  التّر البنيتين 

كونا(.

كان  ما  �أنّ��ه  هنا  نذكر  �أنْ  القول  نافلة  من  ولعلّ   
به  قام  الذي  التّاريخيّ  ال��دّور  �أو  الدّولة  �سيف  لا�سم 
الإ�سلاميّة)46(، على  الدّولة  تاريخ  الوقت من  في هذا 
�أهميّة هذا الا�سم وهذا الدّور، �أنْ يحظيا بمثل ذلك 
الذّيوع وتلك ال�شّهرة لولا �أثر �شِعْر �أبي الطّيّب المتنبّي 
في خدمتهما على هذا النّحو من الكفاءة والتّميُّز)47(. 

ال�سيا�سيّة  ال�سّلطة  مواجهته  في  المتنبّي  كان  و�إذا 
كان  ف�إنّه  الحكم،  نفوذ  من  دًا  مج��رَّ بقي  ع�صره  في 
في  تتمثّل  التي  الوا�سعةَ  مملكتَه  ا  �أي�ضً له  �أنّ  ي��درك 

�شعره، يقول مخاطبًا �سيف الدولة)48(:
عْرِ مَلَكْ عْرَ في ال�شِّ �إنَّ هذا ال�شِّ

نيا فَلَكْ مْ�سُ والدُّ �سارَ فَهوَ ال�شَّ
حْمنُ فِيْهِ بَيْنَنَا عَدَلَ الرَّ

ى باللَّفْظِ ِيل والَمجْدِ لَكْ فَقَ�َض
َ�إِذا مَرَّ بِ�أُذْنْي حَا�سِدٍ ف

ا فَهَلَكْ نْ كَانَ حَيًّ َّ ارَ ِمم �َص
عْر ي�ضمر عند التّدقيق به  �إنّ هذا الثّناء على ال�شِّ
بع�ض المعاني الم�سكوت عنها، والتي يمكن ا�ستح�ضارها 

هذه  من  الظّاهر  الم�ستوى  تجاوز  �إلى  عمدنا  ما  �إذا 
يعرف في  ما  �أو  العميق،  لاأبيات  لا�ستكناه م�ستواها 
البنية  �أو  والغياب  الح�ضور  بفكرة  الحديث   النّقد 
ال�سّطحيّة للنّ�صّ والبنية العميقة له، وهي البنية التي 
ال�شّعريّ  النّ�صّ  من  ا�ستخلا�صها  ار�س  الدَّ ي�ستطيع 
�إلى  الجزئيّة  اللغويّة  نات  المكوِّ »م�ستوى  تج��اوز  بعد 
والرّ�ؤيا  والموقف  والتّ�صوّر  والإيقاع  الدّلالة  م�ستوى 
من  ذل��ك  ع��ن  ي��ت��ولّ��د  �أن  يمكن  وم��ا  واللهجة«)49(، 
�أحاديّة  في  تنح�صر  لا  دلاليّة  و�إمكانات  احتمالات 
عْر  ال�شِّ بين  �شعره  ي�صوّر  فال�شّاعر  وثباته؛  المعنى 
من  ورة  ال�صّ هذه  ت�ؤدّيه  ما  ومع  النّا�س.  بين  بالملك 
�إلّا  ده،  وتفرُّ عْر  ال�شِّ ت�أكيد تميُّز هذا  غاية وظيفيّة في 
�أنّها تتك�شّف مع ذلك عن دلالات غير معلنة، تذهب 
كانت حدود  ف�إذا  القول؛  �أبعد من ظاهر  هو  ما  �إلى 
وغيرها  حلب  ت�شمل  الدّولة(  ال�سّلطة)�سيف  مملكة 
تت�سع  عْر  ال�شِّ هذا  مملكة  ف���إنّ  و�إقطاعات،  مدن  من 
تتبدّى  المقارنة لا  �أنّ هذه  الدّنيا قاطبة. ومع  لت�شمل 
ما  �أنّ  �إلّا  الأبيات ب�صورة �صريحة مبا�شرة،  في هذه 
يدفع الدّار�س �إلى ا�ستح�ضارها في هذا المقام هو هذا 
عْر بالملك؛ فمثل هذا التّ�شبيه  التّ�شبيه الذي يقرن ال�شِّ
ي�ضمر �شيئًا من نوايا ال�شّاعر)�إنْ على نحو واعٍ �أو غير 
واعٍ( ورغباته المكبوتة التي لا ت�سمح مقت�ضيات الواقع 
و�شروطه التّ�صريح بذكرها �أو الإعلان المبا�شر عنها.

 ولعلّ ما يقوّي هذا الا�ستنتاج الالتفات �إلى �سيرة 
المتنبي ال�شّخ�صيّة التي تك�شف رغبة ملحّة في تح�صيل 
�سعي  �إليه  ي�سعى  المتنبّي  »ظلّ  الذي  يا�سيّ  ال�سِّ المجد 
الظّم�آن خلف ال�سّراب، بل �سعي �سيزيف ب�صخره �إلى 
خر �إلى ال�سّفح  تلّ الجبل لا يكاد يدركه حتى يقع ال�صّ
من  المتنبّي  تمكّن  عر  ال�شِّ هذا  وبف�ضل  فيعاوده«)50(. 
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ربط ا�سمه با�سم الممدوح على هذا النّحو من التّقابل 
�إلى  �إلماح  من  المعنى  ما في هذا  يخفى  ولا  والالتقاء. 
عْر و�أثره في �شهرة الممدوح وانت�شارها؛ وي�ؤكّد  دور ال�شِّ
بقاع  في  منت�شرٌ  �شعرَه  �إنّ  لاأوّل  البيت  في  قولُه  هذا 
َ ال�شّم�س في  الدّنيا الوا�سعة، فهو ي�سير في الأر�ض �سَْري
ال�سّلطة/ في  �أثره  يترك  �أن  هذا  ��شأن  ومن  ال�سّماء، 

�سيف الدّولة الذي ي�شكّل ثيمة رئي�سيّة في �شعر المتنبّي 
في هذه المرحلة من حياته.

عند  �شعره  �أهميّة  تو�صيف  في  يقف  لا  وال�شّاعر   
م في البيت الثّالث  هذه الحدود، بل يتجاوز ذلك ليقدِّ
�إنّ  �إذ  والرّعب؛  الرّهبة  المتلقّي  نف�س  في  تثير  �صورة 
بمن  ت���ؤدّي  تدميريّة  قوّة  �إلى  يتحوّل  قد  عر  ال�شِّ هذا 
الهلاك.  �إلى  �إغ�ضابه  �أو  ال�شّاعر  معاداة  �إلى  ي�سعى 
لفظة  وهي  »حا�سد«،  �إل��ى  الخطاب  يوجّه  وال�شّاعر 
هكذا  ي�أتي  فالتّهديد  مخ�صو�ص،  على  تدلّ  لا  نكرة 
يهدف، من خلال  والمتنبّي  تقييد.  دون  �إطلاقه  على 
�إ�ضفاء هذه القوّة الخارقة على �شعره، �إلى تفعيل دور 
ده  رةً تزوِّ ه قائلُه �أداةً وظيفيّةً م�ؤثِّ عْر الذي يعدُّ هذا ال�شِّ

مود.  بالقدرة اللازمة في المواجهة وال�صّ

ولذا ف�إنّ ال�شّاعر يلج�أ كثيًرا في �إدارة محاور هذا 
راع مع ال�سّلطة ال�سّيا�سيّة �إلى ت�أكيد مكامن القوّة  ال�صِّ
عْر( التي يملكها في  والفاعليّة في لاأداة القوليّة )ال�شِّ
مواجهة ال�سّلطة و�أدواتها المختلفة. وهو يمار�س هذا 
الدّور با�ستثمار جماليّة القول وبلاغته التي تخفي من 

المعاني الم�ضمرة بقدر ما تظهر، يقول المتنبّي)51(:
هْرُ �إلا مِنْ رُواةِ قَلائِدِي وَمَا الدَّ

هْرُ مُنْ�شِدا بَحَ الدَّ �إذا قُلْتُ �شِعْرًا �أَ�صْ

ا رًَ مِّ ُ مُ�َش فَ�سَارَ بِهِ مَنْ لا يَ�سِْري

دا ي مُغَرِّ وَغَنّى بِهِ مَنْ لا يُغنِّ
ا �أَجِزِْين �إذا �أُنْ�شِدْتَ �شِعْرًا ف�إّمن

اَ د بِ�شِعْري �أَتَاكَ الَمادِحُونَ مُرَدَّ
وتي ف�إنّني َْريَ �َص  وْتٍ غ وَدَعْ كلَّ �َص

دَى ائحُ الَمحْكِيُّ ولاآخَرُ ال�صَّ �أنا ال�صَّ
ت�أتي هذه الأبيات من ق�صيدة في مدح �سيف الدّولة 
في �إحدى وقائعه مع الرّوم. ومع ما ت�ضمّنته الق�صيدة 
من �أجواء ملحميّة محلِّقة بت�أثير من طبيعة المو�ضوع 
الذي تناولتْه، ف�إنّها لم تَخْلُ مع ذلك من م�سحة حزن 
�صه  �آ�سية تمثّلت على نحو وا�ضح في الق�سم الذي خ�صّ
ل خاتمة الق�صيدة؛ ولعلّ �سبب  ال�شّاعر لنف�سه، و�شكِّ
بـ  ت�سميته  يمكن  ما  �إل��ى  يعود  الظّاهر  الح��زن  ه��ذا 
»التّقاطع بين العامّ والخا�صّ« في بنية هذه الق�صيدة؛ 
لل�سّلطة  وقدّم  المهمة،  �أخل�ص  قد  ال�شّاعر  كان  ف�إذا 
ا كفلت لها مثل هذه ال�شّهرة والخلود، ف�إنّ ذات  ن�صو�صً
ال�شّاعر التي �أبدعت هذه النّ�صو�ص، و�أخرجتها بهذا 
التّميُّز والاقتدار، بقيت تغالب رغبتها في الا�ستجابة 
لنداءات ق�صيّة تتطلّبها تطلُّعات هذه الذّات و�آمالها 
وتفي  الجماعيّ،  للهمّ  ترتهن  ظلّت  التي  ال�شّخ�صيّة 
با�ترشاطاته ومتطلّباته المفرو�ضة، بالقدر الذي فاق 
�أنّ  ومع  دواخلها.  عن  والتّعبير  بنف�سها،  اهتمامها 
هذا القول لا بدّ �أن يقيّد با�ستدراك لازم باعتبار �أنّ 
تلاقي  كانت  الدّولة  �سيف  مدح  في  المتنبّي  ن�صو�ص 
نًا وا�ستجابة ذاتيّة في نف�س ال�شّاعر قبل كلّ  هوى متمكِّ
مه الأمير ل�شاعره من  �شيء)52(، ف�ًالض عمّا كان يقدِّ
بع�ض  تر�ضي  �أن  ��شأنها  و�أعطيات مجزية من  �أموال 
تتعدّى  الق�ضيّة  �أنّ  �إلّا  ورغائبها)53(،  الذّات  حاجات 
حدود هذا التّو�صيف؛ فالذّات ال�شّاعرة، في النتيجة، 

ذات �إن�سانيّة لها مطامعُها و�أهدافُها ال�شّخ�صيّة. 
التّ�شخي�ص  تعلّق هذا  �إذا ما  لاأمر جلاءً  ويزداد 
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بالمتنبّي الذي لم يُخْفِ، كما ذكر من قبل، مطامحه 
و�آماله في ال�سّعي نحو ال�سّلطة على مدار �سنّي عمره 
التي لم تطل؛ لذا ف�إنّ لاإخفاق الذي مُنيت به الذّات 
عْر«:  عيد جعلها تلتفت �إلى »ال�شِّ ال�شّاعرة على هذا ال�صّ
ملاذها الح�صين، ورمز قوّتها الذي تواجه به تجاهل 
ذلك،  �سبيل  في  ال�شّاعر،  ويعمد  وت�سويفها.  ال�سّلطة 
�شكل  على  و�إب��رازه  عْر،  ال�شِّ هذا  �صورة  ت�ضخيم  �إلى 
�ساعدت  وقد  الموجودات.  كلّ  �أمام ح�ضوره  تت�صاغر 
هذه  �أداء  على  لاأوّل  البيت  في  الا�ستعاريّة  ورة  ال�صّ
التّ�صوير  هذا  من  لة  المتح�صِّ فالدّلالة  دًا؛  جيِّ المهمة 
عْر وفاعليّته التي تتجاوز، وَفْقَ  ت�شي بديمومة هذا ال�شِّ
هذه الأبيات، الرّاهن والظّرفّي لتمتدّ بامتداد الزّمان 
ا  �أي�ضً ال�شّاعر  ي�ؤكّدها  فاعليّة  وهي  المتناهي.  غير 
عْر الذي ي�سير  من خلال حديثه عن انت�شار هذا ال�شِّ
وي���ردّده على  مَ��نْ لا يحفظه  يبق  لاآف��اق حتّى لم  في 
الإ�شارة  هذه  ومثل  الثّاني.  البيت  في  يتبدّى  ما  نحو 
���ض��رورة  على  ال�����شّ��اع��ر-  لها  ر  ي��ق��دِّ فيما  ت��ن��ط��وي- 
عْر حقّه وقدره؛ �إذ �إنّ ما يتمتّع به من  �إيلاء هذا ال�شِّ
ح�ضور وانت�شار وا�سعين، لا تحدّهما حدود، ولا تقف 
ف�س  النَّ يثير في  �أن  ��شأنه  �أمرٌ من  في وجههما موانع، 
تحوّل  ما  �إذا  والخ��وف  الح��ذر  بين  تتفاوت  م�شاعرَ 
ه غير وجهة المديح التي يخدم  عْر، ووُجِّ م�سار هذا ال�شِّ
ف�إنّ  ولذا  لاآنيّة)54(،  اللحظة  ال�سّلطةَ في  ال�شّاعرُ  بها 
ال�شّاعر يوجّه الخطاب في البيتين الثّالث والرّابع �إلى 
يتزيّا  ما  مع  تخلو،  لا  نبرة  الدّولة في  ال�سّلطة/�سيف 
النُّ�صح  �إ�شارات  من  لافتة،  جماليّات  من  القول  به 
تتجاوز،  التي  ب�شاعريّته  يفاخر  فال�شّاعر  والتّحذير؛ 
مه مناف�سوه وحا�سدوه الذين لا يعدو  وفق ر�أيه، ما يقدِّ

ديد وال�سّلخ لمعانيه و�أ�شعاره. �شعرُهم �صفة الّرت

لاأ�شياء،  �أن تمايز  بال�سّلطة  لاأجدر  ف�إنّ   وعليه، 
دى؛ لأنّ  وت من ال�صّ وتفرز الأ�صل من التّقليد، وال�صّ
التّقدير  ال��رّ�أي و�سوء  لها من �ضلال  في ذلك حمايةً 
وك���أنّ  المرتجى؛  فع  بالنَّ عليها  يعودان  لا  قد  اللذين 
بها  �ستمنى  التي  الخ�سارة  مبلغ  �إل��ى  ح  يلمِّ ال�شّاعر 
حقّق  الذي  د  المتفرِّ �صوته  فقدانها  حال  في  ال�سّلطة 
وال�شّهرة ما ظلّ يثير حفيظة  لها من مكا�سب المجد 
ديق والعدوّ على حدّ �سواء. ويتبدّى من لاأبيات  ال�صّ
ال�سّابقة ما تعي�شه الذّات ال�شّاعرة من �صراع داخليّ 
�صور  م��ن  ال�سّلطة  ب�الط  في  ي��دبّ  ك��ان  مّم��ا  بت�أثير 
التّحا�سد والاحتراب التي وَجَدَتْ ما يغذّيها من �أجواء 
م�شحونة مت�صارعة، وي�ؤكّد مثل هذا الرّ�أي على نحو 
الق�صيدة  م��ن  �سابق  بيت  في  ال�شّاعر  ق��ول  �صريح 

ذاتها)55(:
ي بِكَبْتِهِمْ ادِ عَنِّ �أَزِلْ حَ�سَدَ الُح�سَّ

دا َِيل حُ�سَّ تَهُمْ  ْ َّريَص َ�أَنْتَ الّذي � ف

تف�سير  في  ي��ذه��ب  المتنبّي  ���ش��رّاح  �أح���د  �أنّ  وم��ع 
بنعمك  غمرتَني  ال��ذي  »�أن��ت  ه:  ن�صّ ما  البيت  ه��ذا 
يح�سدونني،  ح�سّادٌ  لي  ��مَ  ََجن و دًا،  �سَّ ُحم �صرتُ  حتى 
كيدهم  وردّ  �شرّهم  فاكفني  بال�سّوء،  ويق�صدونني 
عن  ينفي  مّما  عنهم«)56(.  و�إعرا�ضك  نحورهم،  في 
والا�ستماع  ال�شّاعر،  �ضد  التّواط�ؤ  جريرة  ال�سّلطة 
�أذه��ب  لا  تخريج  وه��و  ود�سائ�سهم.  الو�شاة  لأق���وال 
عر  �إلى �إنكاره �أو رف�ضه على الإطلاق باعتبار �أنَّ ال�شِّ
والتّ�أويل،  النّظرة  ب�أحاديّة  يُقيّد  ولا  �أوج��ه«،  »حمّال 
ال�شّاعر:  قول  في  ومبا�شرتها  العبارة  �صراحة  �أنّ  �إلّا 
تَهم لي حُ�سّدا«، لا تحتمل في ر�أيي  »ف�أنت الذي �ّريص
ال�سّلطة/�سيف  فاتّهام  والمداورة؛  المواربة  من  مزيدًا 
المم�ضّ على  عتابها  لنقل  )�أو  المو�ضع  الدّولة في هذا 
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النّظرة  فًا( �صريحٌ لا تخطئه  تلطُّ �أكثر  يبدو  قد  نحو 
الفاح�صة)57(. ولعلّ في قول ال�شّاعر في بيت لاحق كما 
لحظنا: »ودع كلّ �صوت غير �صوتي«، ت�أكيدًا لبواعث 
هذا لاإح�سا�س الذي بد�أ المتنبّي ي�ست�شعره من �سيف 
علاقتهما  تطال  الفتور  ب���وادر  �أخ���ذت  ح�ني  ال��دّول��ة 
ال��ذي  الأم���ر  مختلفة)58(،  ع��وام��ل  بت�أثير  الحميمة 
تحقّقت بعد ذلك نتائجُه عمليًّا، و�أف�ضى بين الرّجلين 

�إلى فراق لم يعقبْه لقاء. 
اتّخاذ  وتعمّده في  ال�شّاعر  ي�ؤكّد ق�صديّة  ما  ولعلّ 
�شعره و�سيلة/�سلطة يقارع بها نفوذ ال�سّلطة ال�سّيا�سيّة 
وهيمنتها، �إلحاحه على الحديث عن �شعره، والتّفاخر 
دام  به في الق�صائد التي اتّ�سمت ب�صفة التّوتُّر وال�صِّ
»واحرّ  الم�شهورة  ق�صيدته  ففي  ال�سّلطة؛  مع  المبا�شر 
قلباه« التي قالها بعد �أن احتدّ الموقف بينه وبين �سيف 
م  التّ�أزُّ من  حالة  �إلى  لاأمور  بينهما  وو�صلت  الدّولة، 
دّي البالغين، نجد ال�شّاعر وهو في ذروة غ�ضبه  والتّر

وانفعاله يقول)59(:
�أنا الّذي نَظَرَ الأَعْمَى �إلى �أَدَبي

مَمُ وَ�أَ�سْمَعَتْ كَلِماتي مَنْ بِهِ �َص
وارِدِها �أَنامُ مِلْءَ جُفُوِين عَنْ �َش

مُ اها وَيَخْتَ�صِ وَيَ�سْهَرُ الَخلْقُ جَرَّ

عْر ويتّخذ فاعليّةً تتجاوز الممكن   ههنا يتنزّل ال�شِّ
في   - ت��ق��وم  ذات��ه��ا،  عْر  ال�شِّ لغة  �أنّ  وم��ع  والم����أل���وف، 
بين  الم�ألوفة  العلاقات  وكَ�سْر  المجاز  على  الأ�سا�س- 
عند  يتعدّى،  لاأم��ر  �أنّ  �إلا  معروف،  هو  كما  لاألفاظ 
التّدقيق في ذاكرة الكلمات و�إيحاءاتها الممكنة، حدود 
اللغة المجازيّة لي�صل �إلى معان �أبعد غورًا، و�أ�شدّ دهاءً 
وت�أثيًرا. وهي معان من ��شأنها �أن تثير في وعي المتلقّي 
لاأعمى  عن  فالحديث  و�صادمة؛  متفاوتةً  تداعياتٍ 

بت�أثير  يتكلّم  �أخ��ذ  ال��ذي  لاأ�صمّ  �أو  ي��رى،  بات  ال��ذي 
عْر)60(، �أمرٌ يمكن �أن يجد فيه القارئ  من الكلمة/ال�شِّ
تعبيًرا عن رغبة مكبوتة، ت�سعى، على نحو موارب، �إلى 
عْر)61(  اجتراح »المعجزة« و�سيلةً لإبراز فاعليّة هذا ال�شِّ
من خلال ت�شبيه دور ال�شّاعر الذي تردّى تردّيًا لافتًا 
في زمن المتنبّي بت�أثير من العوامل التي �سبق لاإ�شارة 
ت�أثيرات  الواقع من  النبّي وما يحدثه في  �إليها، بدور 

د به من معجزات خارقة. نافذة بفعل ما قد يُزوَّ

 وتتبدّى مق�صديّة »الإعجاز« في ذهن ال�شّاعر في 
�أمرين، الأوّل: �أنّ الإعجاز لا يت�ضمّن الجانب »الأدبيّ 
فح�سب ا�ستنادًا �إلى تركيب اللّفظ بال�سّحر الحلال، 
ولكنّه الإعجاز في الم�ضمون �إذ ب�شعره »يبرئ الأعمى 
والأ�صم«)62(. والثّاني: �أنّ ال�شّاعر يق�صر هذا الإعجاز 
على نف�سه: �أدبـ)ي(، كلماتـ)ي(؛ �إذ لي�س كلّ »�أدب« 
�أو »كلمات« قادرة �أن تحدث ما �أحدثته كلمات ال�شّاعر 
 . و�أدب���ه م��ن خ��رق لم���أل��وف ال��ع��ادة في ال��واق��ع المتعّني
والأ�صمّ  الأعمى  فتخُّري  تزيُّد؛  التّ�أويل  هذا  ولي�س في 
�إليهما،  على نحو خا�صّ لردّ حا�سّتي الب�صر وال�سّمع 
التّطابق  �صفة  لاأم��ر  ي�أخذ  لم  و�إن  يتنا�صّ،  معنى 
التّامّ، مع معجزات بع�ض لاأنبياء عليهم ال�سّلام)63(. 
عْر والنّبوّة معنىً لي�س جديدًا  ال�شِّ الرّبط بين  �أنّ  كما 
الق�ضيّة  وت�صبح  الإ�سلاميّة)64(،  العربيّة  الثّقافة  في 
�أكثر دلالةً �إذا ما تعلّق لاأمر ب�أبي الطّيّب نف�سه الذي 
ي�شكّل  )المتنبّي(  لقبُه  وب��ات  التّهمة،  ه��ذه  لازم��تْ��ه 
علامة �سيميولوجيّة هي الأكثر تميّزًا في التّعريف به 
ولاإ�شارة �إليه. ولي�س الق�صد هنا �إثبات دعوى النّبوّة 
�أو نفيها عن ال�شّاعر، فلهذا الحديث �سياق �آخر يغاير 
را�سة منذ البدء  ما نحن فيه)65(؛ فقد توخّت هذه الدِّ
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الالتفات  دون  الأوّل،  المقام  النّ�صّ في  على  الا�شتغال 
ياق الخارجيّ لحياة المتنبّي وع�صره، �إلا  كثيًرا �إلى ال�سِّ
ة وي�ضيء بع�ض غوام�ضها.  را�سة النَّ�صيَّ بما يخدم الدِّ
التي  الغائبة  المعاني  بع�ض  ا�ستخلا�ص  الق�صد  ا  و�إّمن
المتلقّي حين يمعن  لدى  اللّقبُ  هذا  يثيَرها  �أن  يمكن 
التي ترد في �شعر  المواربة  الإ�شارات  النَّظر في بع�ض 
دلالات  من  عليه  تنطوي  �أن  يمكن  وما  الطّيّب،  �أب��ي 

رمزيّة.

د ال�شّاعر �أوجه التّ�شابه في الدّور بين النّبي   وي�ؤكِّ
وال�شّاعر حين يذهب في البيت الثّاني �إلى �أنّ كليهما 
يتلقّى ما يوحى/يرد �إليه وهو في ثقة تامّة بما ي�صدر 
كلٍّ  ليقين  ���ش��وارده��ا«؛  م��لء جفوني عن  »�أن��ام  عنه: 
بين  التّ�شابه  ويبدو  وفاعليّته.  قوله  بمركزيّة  منهما 
الخطاب،  تلقّي  م�ستوى  في  ا  �أي�ضً حا�ضرًا  الدّورين 
دائمًا  يحدث  النّبي/ال�شّاعر  ي�صدر عن  ما  �أنّ  ذلك 
وجوه  تكثر  حيث  الخلق،  بين  بالغين  وج��دًال  �صدمة 
وتتّخذ  وعدمه.  القبول  ومظاهر  وم�ستوياته،  التّ�أويل 
ن  ز تمكُّ تعزِّ لاإطلاق، دلالة  »الخلق«، على هذا  كلمة 
دور النّبي وح�ضوره في ذهن ال�شّاعر؛ ف�إذا كانت كلمة 
النّبي ت�أتي لتعمّ الخلق كلّه، ف�إنّ كلمة ال�شّاعر في هذا 
ا، محدثة فيهم حالات  ال�سّياق ت�شمل الخلق كلّه �أي�ضً
هذه  عليه  تتوافر  ما  ب�سبب  والاختلاف  الج��دل  من 
على  التّ�أويل  وانفتاح  الدّلالة،  مراوغة  من  الكلمات 
فيه  يبيت  الذي  الوقت  في  متباينة.  وغايات  مقا�صد 
دمة التي  ال�شّاعر مطمئنّ البال، منتظرًا �أثر تلك ال�صّ
يمكن �أنْ تحدثَها كلماتُه/�شعره في »�أفق توقّع« ال�سّلطة 
ال�شّاعر  �أنّ  ووا�ضح  ونقّاد)66(.  �شعراء  من  ومريديها 
القوليّة  �أدات��ه  على  ي�سبغ  �أن  كلّه،  هذا  من  يحاول، 
ال�سّيا�سيّة  ال�سّلطة  منازلة  على  ق��ادرة  ��رة  م���ؤثِّ ق��وّة 

ال�سّلطتين  بين  راع  ال�صِّ بوادر  تبد�أ  حين  ومواجهتها، 
)ال�شّعريّة وال�سّيا�سيّة( بالظّهور. 

وفي ق�صيدة �أخرى تتّخذ طابع العتاب الذي يوجّهه 
ر مق�صودين  ال�شّاعر �إلى ال�سّلطة، بعد �إعرا�ض وتنكُّ

قوبل بهما ال�شّاعر منها، يرد قولُه)67(:
ائرا رُدُ ال�سَّ وَعِنْدِي لَكَ ال�شُّ

اَ اَر نَ مِنَ لاأَرْ�ضِ د �صْ تُ لا يَخْتَ�صِ
اَفٍ �إذا �سِرْنَ عَنْ مِقْولَ قَو

اَ نَ البِحَار َْن الِجبالَ وَخُ�ضْ وَثَب
ْ يَقُلْ قَائِلٌ ِيلَ فِيْكَ مَا َمل و

ْ يَ�سْرِ قَمَرٌ حَيْثُ �سَار وَمَا َمل
منها  �أخذت  التي  الق�صيدة  منا�سبة  ورد في  وقد 
مدحُه  ت���أخّ��ر  قد  »ك��ان  ه:  ن�صّ ما  ال�سّابقة  لاأب��ي��ات 
الدّولة، فعاتبه مدّة ثمّ لقيه في  )المتنبّي( عن �سيف 
الميدان، فر�أى منه انحرافًا عنه و�أنكر تق�صيره فيما 
�إلى  فعاد  عليه،  وال�سّلام  �إليه  الإقبال  من  عوّده  كان 
بيته و�أر�سل �إليه هذه الأبيات«)68(. �إنّ حر�ص ال�سّلطة 
عن  يك�شف  به،  والا�ستئثار  ال�شّاعر،  قول  تملُّك  على 
وهو  عْر،  ال�شِّ ه��ذا  تج��اه  تتبنّاه  كانت  ال��ذي  الموقف 
الأمر  �إنّ  بالقول  اختزاله  ن�ستطيع  لا  ال��ذي  الموقف 
يذهب  ما  نحو  على  ب�شاعر  يتعدّى علاقة ممدوح  لا 
�أحد دار�سي المتنبّي الذي يخل�ص �إلى القول �إنّ �سيف 
الدّولة لم يكن يرى في المتنبّي �إلا �شاعر مديح، ف�إذا 
�شاعر  ك���أيّ  الأم�ري  عاقبه  المهمة،  ه��ذه  في  ت�أخّر  ما 
مدّاح)69(؛ فالق�ضيّة تتجاوز هذا الو�صف، �إذا لو كان 
�شاعر  �أيّ  بالمتنبّي  ال�سّلطة  لا�ستبدلت  كذلك،  الأمر 
، وبُمكْنة �سيف الدّولة �أن ي�ستقدم  �آخر؛ فالمدّاحون كُُرث
منهم �أعدادًا غفيرة، على نحو ما كان يرى �أبو فرا�س 
الحمدانّي الذي قال ل�سيف الدّولة مرّة في حقّ المتنبّي: 
ق كثير الإدلال عليك، �أنت تعطيه كلّ  »�إنّ هذا المت�شدِّ
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�سنة ثلاثة �آلاف دينار عن ثلاث ق�صائد، ويمكن �أن 
ق مائتي دينار على ع�شرين �شاعرًا ي�أتون بما هو  تفرِّ

خير من �شعره«)70(. 
ما  غير  المتنبّي  �شعر  في  ال�سّلطة  تراه  ما  �أنّ  بيد 
ر�أي��ه باب الغيرة  ال��ذي لا يعدو  �أب��و فرا�س  ي��راه  كان 
والح�سد من �شاعر طاف ذكرُه لاآفاق وتجاوزها. �إنّ 
منذ  وت�أثير  قيمة  من  عْر  ال�شِّ لهذا  ما  تدرك  ال�سّلطة 
�إليها في  لاإلماح  �سبق  التي  ال�شّاعر  ب�شروط  قبلت  �أن 
لقائهما الأوّل. وعليه ف�إنّ �شدّة الغيظ الذي ت�ست�شعره 
هذه ال�سّلطة من مناكفة ال�شّاعر، وتمنُّعه عن الوفاء 
بما تت�أمّله منه، جعلها تلج�أ، في �سبيل مكايدة ال�شّاعر 
و�إثارة حنقه، �إلى انتهاج كلّ �أ�ساليب لاأذى التي يمكن 
عنه  ت�أخّر  �إذا  الدّولة  �سيف  »كان  فقد  به؛  تلحق  �أن 
مَدْحُه �شقّ عليه، و�أكثر �أذاه، و�أح�ضر من لا خير فيه، 
�ض له في مجل�سه بما لا يحبّ، فكان  وتقدّم �إليه بالتّعرُّ
�أحدًا عن �شيء، فيزيد ذلك في  الطّيّب لا يجيب  �أبو 
�إنكاء �سيف الدّولة، ويتمادى �أبو الطّيّب في تَرْك قول 
هذا  من  ي�ستعمله  فيما  ال��دّول��ة  �سيف  ويلحّ  عْر،  ال�شِّ

القبيح و�أكثر عليه مرّة بعد �أخرى«)71(.

يثير  �أن  ��شأنه  من  الخبر  هذا  في  التّدقيق  ولعلّ   
غير دلالة؛ فهو يك�شف، من جهة، عن موقف ال�سّلطة 
وق�سوته،  ف�ضا�ضته  من  ال��رّغ��م  على  يتّ�سم،  ال��ذي 
عف وعدم الجدوى؛ وهو ما تف�ضحه  بملامح من ال�ضّ
الموقف، وغياب  التي تعبِّر عن خواء  هذه الممار�سات 
�أخ��رى،  جهة  من  يك�شف،  والخ�رب  الم�س�ؤولة.  ال��رّ�ؤي��ة 
عليه  ل  يتح�صّ ما  لقيمة  و�إدراك���ه  ال�شّاعر  وعي  عن 
من �سلطة �شعريّة واثقة بنف�سها، قادرة على مواجهة 
ما  وَفْ���قَ  ال�شّاعر،  هو  فها  وتحدّيها؛  الحكم  �سلطة 
عْر«، �إمعانًا  جاء في الخبر، »يتمادى في تَرْك قول ال�شِّ

هذه  كلّ  �إزاء  المواجهة.  على  و�إ���ص��رارًا  التّحدّي،  في 
رات يلج�أ ال�شّاعر، كما يتبدّى في لاأبيات  الوقائع والم�ؤثِّ
م�آثرَ  من  لها  م  قدَّ بما  ال�سّلطة  تذكير  �إلى  ال�سّابقة، 
باقيةٍ، تمثّلت في تلك الق�صائد ال�سّائرة التي تطوف 

�أ�صقاع لاأر�ض، ولا ت�ستقرّ بمكان. 

يقل  لم  م��ا  فيك  »ولي  ��اع��ر:  ال�����شّ ق��ول  في  ول��ع��لّ 
دِه على كثير  قائل..«. �إ�شارةً �إلى تميُّز ما قدّمه، وتفرُّ
مّما كان يقال في لاأمير من مدائحَ و�أ�شعارٍ. ولاأبيات 
تتك�شّف، بعد كلّ هذا، عن نقد م�ضمر يبين عن قدر 
من الانتهازيّة التي كانت ت�سلكها ال�سّلطة في التّعامل 
عْريّ،  مع  ال�شّاعر الذي لم يتوانَ، وفق ر�ؤية النّ�صّ ال�شِّ
ويج لها، ف�إذا ما تباط�أ �أو ت�أخّر عن  عن خدمتها والتّر
معاقبته،  �إل��ى  �سارعت  ذاك،  �أو  ال�سّبب  لهذا  ذل��ك 
وتنا�سي كلّ ما بدر منه.                                                                

عليه  ينطوي  ما  المتنبّي  ن�صّ  في  النّاظر  ويلحظ 
ال�شّاعر  و�إ�شارات مواربة يقوم  �أحيانًا من م�ضمرات 
�أبيات  في  و�سمعها،  ال�سّلطة  مَ��رْ�أى  �أم��ام  بتمريرها 
التي  المديح  لق�صيدة  العامّ  ياق  ال�سِّ �ضمن  مقت�ضبة 
المت�شابكة.  المتلقّي بجماليّاتها ومحاورها  ت�أخذ ذهن 
التّالية  ب��الأب��ي��ات  ال���رّ�أي  ه��ذا  على  التّمثيل  ويمكن 
المجتز�أة من ق�صيدته الم�شهورة التي مدح فيها �سيف 

الدّولة بمنا�سبة معركة الحدث، يقول)72(:
َِيل لَفْظُهُ رِّ الّذي  لَكَ الَحمْدُ ِيف الدُّ

َِّين ناظِمُ كَ مُعْطِيهِ وَ�إ َ�إِنَّ ف
وَ�إِّين لَتَعْدُو بِي عَطَايَاكَ ِيف الوَغَى

فَلا �أنَا مَذْمُومٌ وَلا �أَنْتَ نادِمُ
عَلى كُلِّ طيّارٍ �إليها بِرِجْلِهِ

�إذا وَقَعَتْ ِيف مِ�سْمَعَيْهِ الغَمَاغمُ)73(
ف��الأب��ي��ات ت��ذه��ب- وف��ق م��ا يمكن ل��ل��دّار���س �أن 
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من  لة  المتح�صِّ ال��تّ���أوي��ل  �آل��يّ��ات  با�ستثمار  ي�ستنتجَه 
د،  المتمرِّ المتنبّي  لن�صّ  المركزيّة  ال��رّ�ؤي��ة  ا�ستقراء 
ومواقفه الحياتيّة غير المهادنة التي �أف�ضت في النّهاية 
�إلى مقتله- �إلى محاولة تج�سير هوّة الم�سافة الحا�صلة 
بين ال�شّاعر والأمير، بف�ضل ميزة الحكم التي يتمتّع 
بها هذا لاأخير مقابل حرمان ال�شّاعر كما ذكر منها، 
فبعد �أن يتناول ال�شّاعر المعنى الذي تكرّر في ال�شّواهد 
بين  التّلازم  �إلى  الإ�شارة  وهو  لحظنا،  كما  ال�سّابقة 
الذي  المتنبّي  و�شعر  وبطولاته،  الدّولة  �سيف  �أفعال 
يعود �إليه الف�ضل في ت�سجيل هذه الأفعال والبطولات 
وتخليدها، ينتقل- بعد ت�أكيد هذا المعنى- �إلى مجال 
�آخ��ر يقع ه��ذه الم���رّة في دائ���رة ل���وازم �سيف ال��دّول��ة 
ذكرها  في  ال�شّعراء  تناف�س  ال��ذي  مج��ده  وعلامات 
والفرو�سيّة؛  بال�شّجاعة  الفخر  وهو  عليها،  والوقوف 
في  يتمثّل  مخاتًال  معنىً  ي�ضمر  القول  باطن  وك���أنّ 
الممدوح/ال�سّلطة  مماثلة  في  ورغبته  ال�شّاعر  �سعي 
على �صعيد الفعل والموقف، بعد �أن كفل لنف�سه تملُّك 
الفرو�سيّة  �صفة  ف�إنّ  ولذا  واحتكارها،  القول  �سلطة 
هذه لي�ست حِكْرًا على لاأمير وحده، فها هو المتنبّي، 
جواده،  �صهوة  يمتطي  لاأبيات،  هذه  ت�صوّره  ما  وَفْقَ 
ويخو�ض هو الآخر معترك الوغى بالب�سالة والاقتدار 

ذاتهما اللذين يظهرهما �سيف الدّولة في حروبه. 
الثالث  البيت  في  ��ورة  ال�����صّ ت���ؤدّي��ه  م��ا  ووا���ض��حٌ 
برجله(  )طيّار  الحركة  رات  م�ؤثِّ فيها  تت�ساند  حين 
هذه  ت�ضخيم  في  الغماغم(  م�سمعيه  )في  وت  وال�صَّ
نحو  على  و�إبرازها  ال�شّاعر،  يتبنّاها  التي  ال�شّجاعة 
ذاته.  للممدوح  والتّجاوز  التّباهي  ح��دود  يبلغ  يكاد 
واللّباقة  ف  التّلطُّ م ذلك بقدر من  يقدِّ ال�شّاعر  ولكنّ 
وَفْقَ قوله-  �أنّ هذا الجواد الذي مار�س-  حين يذكر 

من خلاله هذا الفعل البطولّي كان من جملة عطايا 
ب. بيد �أنّ هذه اللّباقة  الأمير التي وهبها �شاعرَه المقرَّ
تفاخُر  من  ذل��ك،  مع  تخلُ،  لم  الممدوح  مخاطبة  في 
ال�شّاعر بذاته ومدحها؛ فال�شّاعر غير مذموم في �أَخْذ 
الوقت  هذا  في  ا�ستثمارها  �أح�سن  لأنّه  لاأعطية  هذه 
الع�صيب الذي لا يثبت فيه �إلا الفار�س. والأمير غير 
من  �إلى  هت  وجِّ الأعطية  لأنّ هذه  قدّم  ما  على  نادم 

ي�ستحقّها خير ا�ستحقاق)74(.

من المواربة �إلى التّ�صريح:

وفي علاقة �شعر المتنبّي بال�سّلطة في ع�صره، يمكن 
الوقوف عند العلاقة التي جمعته بكافور الإخ�شيديّ. 
من  ب���أج��واء  ال��ب��دء  منذ  العلاقة  ه��ذه  اتّ�سمت  وق��د 
وي�ستطيع  الاثنين)75(.  ب�ني  الثّقة  وع��دم  الالتبا�س 
�شعر  �شهدهما  بارزين  طورين  ير�صد  �أن  ال��دّار���س 
�شكل  اتّخذ  الأوّل  كافور:  ب�سلطة  علاقته  في  المتنبّي 
المهادنة والتّودّد من جهة ال�شّاعر، �أمًال منه �أن تحقّق 
له ال�سّلطة ما كان يتوخّاه فيها من مطامح �شخ�صيّة، 
ال�شّاعر �صراحة في لقائه لاأوّل بكافور، وفي  حدّدها 

باكورة مدائحه فيه بقوله)76(: 

دَى َِيل بالنَّ ا�سُ الَمعَا �إذا كَ�سَبَ النَّ
اَكَ الَمعَالِيا كَ تُعْطِي ِيف نَد َ�إِنَّ ف

اَجِلٌ ٍ �أَنْ يَزُورَكَ ر ُ كَثِْري ْريَ وَغ
ا للعِراقيِن واليا جِعَ مَلْكًَ ْ يََر ف

ويعاود  ي��ك��رّره  ال�شّاعر  ظ��لّ  ال��ذي  المطلب  وه��و   
كافور  في  مدائحه  كلّ  في  ظاهر  ب�إلحاح  به  التّذكير 
والمجد  ال��ولاي��ة  في  �إذن  ال��رّغ��ب��ة  �إنّ���ه  تقريبًا)77(. 
ال�سّيا�سيّ الذي لم يُخْفِ ال�شّاعر رغبته وتوقه �إليه كما 
ه في هذا الطّور  ذكر من قبل. وقد حمّل ال�شّاعر ن�صّ
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كثيًرا من المعاني الم�ضمرة التي تتك�شّف، عند التّ�أمّل 
فيها، عن �صور من التّعري�ض المق�صود بال�سّلطة التي 
�إلحاح  والمماطلة تجاه  التّ�سويف  �أ�سلوب  تنتهج  كانت 
ال�شّاعر، وا�ستعجاله في الح�صول على ما كان ينتظره 
منها. ففي ق�صيدته الم�شهورة في مدح كافور »�أغالب 
فيك ال�شّوق.«.، يلج�أ ال�شّاعر في مواجهة ال�سّلطة، في 
�سبيل دفعها �إلى الوفاء بتحقيق �أهدافه، �إلى ت�ضمين 
المختلفة  ولاإلماحات  لاإ�شارات  بع�ض  المديح  ق�صيدة 
ق  التي تنطوي على بع�ض المقا�صد غير الخفيّة؛ فالمدقِّ
في محتوى القول و�أ�سلوبه الذي يجري عليه يدرك »�أنّ 
ثمّة معنى ثانيًا يكمن تحت المعنى لاأوّل الوا�ضح«)78(، 

يقول)79(:
لٌ �أَنَالُهُ َ�أْ�سِ فَ�ضْ �أَبا الِم�سْكِ هَلْ في الك

ٍ وَتَ�شْرَبُ ي مُنْذُ حِْني ف�إِّين �أُغَنِّ
يْ زَمانِنا وَهَبْتَ عَلَى مِقْدارِ كَفَّ

يْكَ تَطْلُبُ اَرِ كَفَّ وَنَفْ�سِي على مِقْد
يْعَةً �أو وِلايَةً ْ تَنُطْ بِي �َض �إذا َمل

فَجُودُكَ يَكْ�سُوني وَ�شُغْلُكَ يَ�سْلُبُ
ال�شّاعر  ت�صوير علاقة  �إلى  الأبيات  تذهب هذه   
لةً بكافور. وهي علاقة تك�شف  بال�سّلطة ال�سّيا�سيّة متمثِّ
راع  عند التّدقيق عن �أ�شكال متباينة من التّوتُّر وال�صِّ
�إلى  ه��ذه  �أبياته  في  ال�شّاعر  وي�سعى  الجانبين.  بين 
تج�سيد مدى الفارق بين ما قدّمه لتلك ال�سّلطة، وما 
قدّمته هي له. وي�ستثمر، من �أجل ك�شف هذا الفارق 
الطّرفين،  بين  متكافئة  غير  علاقة  عن  ينبئ  ال��ذي 
�صورًا من المقابلة الهادفة �إلى ف�ضح الهيمنة الظّالمة 
فال�شّاعر  ال�شعريّ؛  النّ�صّ  ر�ؤي��ة  وفق  ال�سّلطة  لهذه 
ويج لها منذ زمن  م �شعره في خدمة ال�سّلطة والتّر يقدِّ
)�أغنّي منذ حين(، وهو لم ينل مع ذلك �شيئًا مّما كان 

الك�أ�س  لمو�ضوعة  ال�شّاعر  تخُّري  ولعلّ في  �إليه.  يطمح 
والمرح في  والتّمتُّع  ال�شّراب  �أجواء  ي�صاحبها من  وما 
ال�شّكوى هذه، لعلّ فيه توظيفًا مق�صودًا غايتُه  مقام 
ال�سّلطة  هذه  ممار�سات  نقد  ال�شّاعر  له  ر  يقدِّ كما 
لاآخ��ر/ معاناة  ح�ساب  على  تتمتّع  التي  الانتهازيّة 
ال�شّاعر دون �أن تقيم للأمر بع�ض اعتبار. وتتوالى في 
�سلوك  نقد  د  تتق�صّ التي  الم�ضمرة  الإ�شارات  الأبيات 
ي�ستخدم  وال�شّاعر  دة.  المتعمَّ ومماطلتها  ال�سّلطة، 
في  يتمثّل  مواربًا  �أ�سلوبًا  والثّالث  الثّاني  البيتين  في 
التّظاهر بتقديم المديح لل�سّلطة والثّناء على مكارمها 
با�ستدراك  مبا�شرة  ذلك  يعقب  �أنّه  غير  و�أف�ضالها، 
في المعنى يقيّد من فاعليّة هذا المديح و�إطلاقه؛ ف�إذا 
بامتداد  ا  ممتدًّ وا�سعًا  الممدوح/ال�سّلطة  عطاء  كان 
الزّمان ورحابته، ف�إنّ ما ي�سعى ال�شّاعر �إلى نَيْله منه 
لا يتجاوز الكثير )مقدار كفّيك(. و�إذا كانت ال�سّلطة 
من  بمزيد  ال�شّاعر  عن  ال��ولاي��ة  �أم��ر  �صرف  تتعمّد 
الوعود والآمال الخادعة بعد �أن ر�أته يعّرب عن رغبته 
فيها ب�إلحاح بالغ، ف�إنّ ما تك�سوه به هذه ال�سّلطة من 
ا هي ت�سلبه �إيّاه في حقيقة  مظاهر الجود والعطاء، �إّمن
يكتفي  ولا  المماطلة.  وهذه  الان�شغال  لاأمر بمثل هذا 
ال�شّاعر في هذه الق�صيدة عند هذه الحدود من النّقد 
ا نجده يتجاوز ذلك حين يذهب في  والتّعري�ض، و�إّمن

خاتمتها �إلى القول)80(:
تِي اَفي وَهِمَّ وَتَعْذِلُنِي فِيْكَ القَو

دْحٍ قَبْلَ مَدْحِكَ مُذْنِبُ َِمب َ�أّين  ك
ْ �أَزَلْ َملَ ريقُ و هُ طَال الطَّ وَلَكنَّ

�أُفَتَّ�شُ عَنْ هَذا الكَلامِ وَيُنْهَبُ

رْقِ مَ�شْرِقٌ قَ حتَى لَيْ�َس لل�شَّ رَّ فَ�َش
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بَ حتّى لَيْ�َس للغَرْبِ مَغْرِبُ وَغَرَّ
ولِهِ تَنِعْ عَنْ وُ�صُ ْ ْ َمي �إذا قُلْتُهُ َمل

بُ جِدارٌ مُعَلَّى �أَوْ خِبَاءٌ مُطَنَّ
فكرتها  في  تتناول  التي  ال�سّابقة  الأبيات  ت�شكّل 
عْر وانت�شاره الوا�سع �إذن  العامّة الحديث عن هذا ال�شِّ
�أن  ال�شّاعر  حر�ص  التي  اللازمة  الق�صيدة:  خاتمة 
من  يخلو  لا  تكرار  في  ب�إيرادها  مدائحه  بع�ض  ينهيَ 
�أُ�شير  تتمثّل- على نحو ما  دة،  مقا�صدَ وغاياتٍ متعمَّ
را�سة-  �إلى هذه الفكرة في مو�ضع �سابق من هذه الدِّ
�أمام  عْر  ال�شِّ �سلطة  ح�ضور  ت�أكيد  في  تتمثّل  ما  �أكثر 

�سلطة الملك ونفوذها. 
و�إذا ك��ان ال�����شّ��اع��ر ي��ل��ج���أ- م��ن ب��اب الم��وارب��ة- 
يظهر  ما  نحو  على  ودّه��ا  وك�سب  ال�سّلطة  لا�ستر�ضاء 
مدح  عن  واعتذاره  �أ�سفه  م  يقدِّ حين  لاأوّل  البيت  في 
دها وتميّزها عن �سواها،  غيرها، �إيهامًا منه لها بتفرُّ
ف�إنّ حديثه في التما�س لاأ�سباب التي قد ت�شفع له في 
اعتذاره ذاك، يتّجه في لاأ�سا�س �إلى الاحتفاء بالذّات 
قبل  ��رة،  الم���ؤثِّ القول  �سلطة  من  تتملّكه  وما  ال�شّاعرة 
لأ�سلوب  الم�ألوف  بالمعنى  اعتذارًا  الحديث  يكون  �أن 
الاعتذار وطبيعته؛ فحديث ال�شّاعر عن طول الطّريق، 
والمديح:  عْر  ال�شِّ قول  من  خلالَها  به  يُطالب  كان  وما 
���ا ه��و �إ���ش��ارة  �����ش ع��ن ه��ذا ال��ك�الم ويُ��ن��ه��ب«، �إّمن »�أف��تَّ
ل الذي يظهره  تتك�شّف عند ت�أمّلها عن �شيء من التّف�ضّ
عْر  ال�شّاعر على ال�سّلطة الآنيّة/�سلطة كافور؛ فهذا ال�شِّ
مو�ضع حفاوة وترحيب عند كثير من �أ�صحاب ال�سّلطة 
في هذا الع�صر، وهو مطلوب �أينما حلّ �صاحبُه ونزل، 
�إليها،  ال�شّاعر  ر مجيء  تقدِّ �أن  ال�سّلطة  بهذه  ولاأَوْلى 
م�شارق  ط��اف  ال��ذي  ال�سّيّار  عْر  ال�شِّ بهذا  ها  وخ�صَّ
ما  لولا  ليتمّ  يكن  لم  ال��ذي  الأم��ر  ومغاربها.  الأر���ض 

يكون  ما  �أ�شبه  وت�أثير، جعلته  قيمة  به من  يتمتّع  كان 
�سيرها  تعيق  �أن  موانع  �أيّ��ة  ت�ستطيع  لا  خارقة  بقوّة 
ال�شّاعر عند �سيف  �أن ذكره  �سبق  الذي  المعنى  )وهو 
الدّولة(. ووا�ضح ما يمكن �أن يثيَره المعنى لاأخير من 
مرام ملتب�سة في ذهن ال�سّلطة وتقديرها، لا �سيما �أنّ 
هذه القوّة النّافذة يمكن �أن يقوم ال�شّاعر با�ستثمارها 

في حالتي لاإيجاب وال�سّلب على حدّ �سواء.  

المتنبّي  الذي يمثّل علاقة �شعر  الثّاني  الطّور  �أمّا 
ريحة  ال�صّ بالمواجهة  تميّز  فقد  الكافوريّة،  بال�سّلطة 
والحدّة المك�شوفة. وهو ما يتبدّى على نحو وا�ضح في 
هجائيّات المتنبّي في كافور التي قالها حينما �أيقن من 
ال�سّلطة في  يحاوله مع هذه  كان  الذي  الم�سعى  عبثيّة 
تح�صيل ما كان يطمح �إليه من ��شأن الولاية والحكم. 
من  الهجائيّات  ه��ذه  �أت��ن��اول  �أن  هنا  �أق�صد  ول�ست 
جوانبها المختلفة، ولكنني �س�أعمد، ان�سجامًا مع توجّه 
بع�ض  عند  الوقوف  �إل��ى  واهتمامها،  الدّرا�سة  هذه 
الإ�شارات التي وردت في هذه الهجائيّات، وكانت تدلّ 
ه/�شعره ك�سلطة مقابلة  على وعي ال�شّاعر بح�ضور ن�صّ
ومناجزتها.  ال�سّيا�سيّة  ال�سّلطة  مواجهة  بها في  يُعتدّ 

ومن هذه الإ�شارات التي ت�ؤكّد هذا المنحى قوله)81(:

ا ا�سِ جِئْتُكَ مَادِحًَ ولُ النَّ وَلَوْلا فُ�ضُ
ي بِهِ لَكَ هَاجِيا ا كُنْتُ ِيف �سِرِّ َِمب

ا �أَنا مُنْ�شِدٌ بَحْتَ مَ�سْرُورًا ِمب َ�أَ�صْ ف
ادِ هَجْوُكَ غَالِيا وَ�إنْ كَانَ بالإنْ�َش

التي  الا�ستراتيجيّة  ع��ن  البيتان  ه��ذان  يك�شف 
ال�سّلطة/كافور؛  مواجهة  في  ينتهجها  ال�شّاعر  كان 
فقد كان يمار�س �ضدها- حين كان يقوم في الظّاهر 
ب��ت���أدي��ة واج��ب��ات الم��دي��ح وال����ولاء ل��ه��ا- �أل���وانً���ا من 
تعمّدت  قد  ال�سّلطة  كانت  ف���إذا  وال��دّه��اء.  الخديعة 
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له،  بوعودها  الوفاء  في  وتماطله  ال�شّاعر  تخادع  �أن 
دورًا مماثًال في  كان يمار�س، من جهته،  ا  �أي�ضً ف�إنّه 
يجعل  �أن  تعمّده  في  ذلك  ويتبدّى  هذه.  الخداع  لعبة 
ولاإيم��اءات  ال��دّلالات  بع�ض  على  �أحيانًا  ينفتح  قوله 
التي قد تنحرف- �إذا ما تجاوز المتلقّي ظاهر القول 
وا�ستح�ضر معانيَه الغائبة- عن مقا�صدها المبا�شرة؛ 
بول  يرى  ]كما  للّغة  المميزة  الخ�صائ�ص  من  »�إنّ  �إذ 
وراء  المعنى  �إخ��ف��اء  على  ق���ادرة  ت��ك��ون  �أن  م��ان  دي 
�إ�شارة م�ضلّلة، مثلما نخفي الغ�ضب �أو الكراهيّة وراء 

ابت�سامة«)82(.

الذين  القدامى  النّقاد  بع�ض  له  تنبّه  �أم��ر  وهو   
كانت  كافور  في  المتنبّي  مدائح  بع�ض  �أنّ  �إلى  �أ�شاروا 
�أن  تنطوي في حقيقتها على هجاء يتخفّى بما يمكن 
تتيحَه له لغة الفنّ من دلالات مراوغة، بف�ضل تو�سّلها 
والا�ستعارة  المجاز  ب�أ�ساليب  الدّلالات  هذه  تقديم  في 
د القول ب�أحاديّة المعنى وثباته)83(.  والخيال التي لا تُقيِّ
انطلى  ال��ذي  ال��دّور  بهذا  بقيامه  هنا  يقرّ  وال�شّاعر 
على ال�سّلطة كلّ هذا الوقت، وك�أنّه بذلك يهدف �إلى 
جاهلة  فهي  والمعرفة،  ال��ذّوق  ف�ضائل  من  تجريدها 
لأنّها غير قادرة على التّمييز والإدراك الحقيقيين.   

ده  ا و�ضوح هذا النّهج الذي كان يتق�صّ وي�ؤكّد �أي�ضً
بعد  قوله  كافور  ال�سّلطة/  مع  التّعامل  في  ال�شّاعر 

خروجه من م�صر)84(:

وَ�شِعْرٍ مَدَحْتُ بِهِ الْكَرْكَدَنْ
قَى)58( َْنيَ الرُّ َْنيَ القَرِيْ�ضِ وَب نَ ب

فَمَا كَانَ ذَلِكَ مَدْحًا لَهُ
هُ كَانَ هَجْوَ الوَرَى وَلَكِنَّ

فال�شّاعر، كما يتّ�ضح من هذين البيتين، على وعي 

تامّ بهذا الدّور الوظيفيّ الفعّال الذي كان ي�ؤدّيه �شعرُه 
وَفْ��قَ  ال��دّور،  هذا  ويتنزّل  ال�سّلطة.  تلك  مواجهة  في 
الفاعلة  الرّقية  دور  ليتّخذ  عْريّ،  ال�شِّ النّ�صّ  منطق 
ال�سّاحر/ال�شّاعر في خداع  ي�ستثمرَها  �أن  التي يمكن 
ومطالبها  ال��ذّات  غايات  لتح�صيل  الآخر/ال�سّلطة 
تحقيقها.  في  الح��ال  مقت�ضيات  تُ�سْعف  لا  قد  التي 
البيت  في  يتبدّى  كما  بو�ضوح،  ي�ؤكّد  ا  �أي�ضً وال�شّاعر 
الثاني، ق�ضيّة الظّاهر والباطن في تقديم دلالة �شعره 
والتّمويه  الالتبا�س  من  مزيدٍ  �إث��ارة  بق�صد  ومعناه، 
به هذا  الذي تميّز  الأمر  ووعيه. وهو  الآخر  فَهْم  في 
هذا  �أنّ  ر  يقرِّ فهو  ال�سّلطة؛  مع  تعامله  طوال  عْر  ال�شِّ
لكافور  ا  خال�صً »مديحًا«  حقيقته  في  يكن  لم  عْر  ال�شِّ
ا هو  و�إّمن العَجْلى،  النّظرة  يبدو من  قد  ما  نحو  على 
ال�شّاعر  كان  »هجو«  عن  العميق،  وجهه  في  يتك�شّف، 
مكنونات  عن  تعبِّر  ملتب�سةٍ  مقا�صدَ  لتوليد  يتعمّده 
زمنها  في  ال�سّلطة  مع  المحتدمة  و�صراعاتها  ال��ذّات، 

ذاك)86(.    

وفي خ�ضمّ هذه المواجهة الحادّة التي �شهدها �شعر 
التّ�شهير  �إلى  يذهب  ال�شّاعر  كافور، نجد  مع  المتنبّي 
بال�سّلطة، وك�شف �أ�ساليبها في التّعامل معه. يقول من 
ق�صيدته التي يهجو فيها كافورًا يوم عيد عرفة �إبّان 

هروبه من م�صر �سنة 350هـ)87(:

�سِكُنِي ْ ُميَ اَدِي و َ�أْكُلُ مِنْ ز جَوْعَانُ ي
وْدُ لِكَيْ يُقَالَ عَظِيْمُ القَدْرِ مَقْ�صُ
ال�شّاعر  رغبة  نلحظ،  كما  البيت،  ه��ذا  ي�صوّر 
�شعره:  على  تعتا�ش  التي  ال�سّلطة  ممار�سة  ف�ضح  في 
وا�ستغلاله  زادي/�شعري«)88(،  من  ي�أكل  »ج��وع��ان 
عائيّ لها: »لكي  ويج الدِّ �أق�سى ا�ستغلال في �سبيل التّر
يقال عظيم القدر مق�صود«. في الوقت الذي تمار�س 
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وتقييدًا  ال�شّاعر،  على  ت�ضييقًا  ال�سّلطة  ه��ذه  فيه 
لحريّته وحركته.

و�صراع  ملتب�سة  علاقة  والكاتب:  ال�شّاعر 
مكتوم

المتنبّي  �شعر  ع�الق��ة  ع��ن  الح��دي��ث  في  يتّ�صل 
بال�سّلطة، وما نتج عن هذه العلاقة من جدل و�صراع، 
ال�شّاعر  بين  قامت  التي  العلاقة  طبيعة  في  النّظر 
وهي  الإ�سلاميّة.  الدّولة  ت�شكيل  بداية  منذ  والكاتب 
قدر  على  جوانبها  بع�ض  في  ان��ط��وت  التي  العلاقة 
ذلك  على  �ساعد  وقد  الان�سجام.  وع��دم  التّوتُّر  من 
المكانةُ المرموقةُ التي حظي بها الكاتب ب�سبب حاجة 
والجوانب  ال�شّ�ؤون  من  كثير  تدبير  في  �إليه  ال�سّلطان 
التي  الم�ستجدّات  من  بت�أثيٍر  ظهرت  التي  الكتابيّة 
�أنظمتها الإداريّة  طر�أت على �شكل الدّولة وتعقيدات 
الذي  الأمر  وهو  المختلفة.  وال�سّيا�سيّة  والاقت�صاديّة 
قابله انحدارٌ وا�ضحٌ في مكانة ال�شّاعر بت�أثير من هذه 
العوامل ذاتها على نحو ما ذكر في مو�ضع �سابق من 

را�سة)89(.  هذه الدِّ

في �ضوء هذا التّ�صوّر يمكن معاينة هذا الجانب 
من العلاقة التي جمعت المتنبّي بابن العميد الذي برع 
البويهيين)90(.  ال��وزارة في عهد  تقلّد  الكتابة حتى  في 
لم  بينهما،  جمعت  التي  العلاقة  هذه  ر  قِ�َص �أنّ  ومع 
يمكن  التي  النّ�صو�ص  من  قليلٌ  ع��ددٌ  �إلّا  عنها  ينتج 
ف م�الم��ح ه��ذه ال��ع�الق��ة )ث�الث  ا���س��ت��ق��ر�اؤه��ا ل��ت��ع��رُّ
مرتجلتان()91(.  ق�صيرتان  ومقطوعتان  ق�صائد 
الق�صيرة في  العلاقة  مثل هذه  ي�سود  قد  عمّا  ف�ًالض 
التي  يافة  ال�ضِّ ومقت�ضيات  المجاملة  الغالب من �صور 
عليه  وف��د  حين  المتنبّي  ح��قّ  في  العميد  اب��ن  بها  ق��ام 

هذا الأخير زائرًا، وما يتطلّبه الموقف من ال�شّاعر في 
المقابل من الردّ بالكيا�سة واللّباقة المطلوبتين. �إلّا �أنّ 
�آثار هذه العلاقة الملتب�سة ما  �س  تلمُّ هذا لا يمنع من 
بين ال�شّاعر والكاتب التي تت�أكّد �إحداثياتها من خلال 
قراءة الخبر التّالي الذي ي�صوّر موقف ابن العميد من 
المتنبّي قبل �أن يتمّ بينهما اللقاء، ويرويه �أبو الح�سن 
علي بن عي�سى الرّبعيّ عن �أحد معا�صري ابن العميد 
قال  العميد:  ابن  �أ�صحاب  بع�ض  لي  قال  ه:«  وخوا�صّ
واجمًا،  المتنبّي فوجدته  قبل دخول  يومًا  دخلت عليه 
واج��دًا  فظننتُه  قريب،  عن  �أخ��تُ��ه  ماتت  قد  وكانت 
لأجلها، فقلتُ لا يحزن الله الوزير. فما الخبر؟ قال: 
�أخمد  �أن  واجتهادي  المتنبّي،  هذا  �أمر  ليغيظني  �إنّه 
ذِكْره، وقد ورد عليّ نيف و�ستون كتابًا في التّعزية ما 

ر بقوله: منها �إلا وقد �صدِّ

ٌ طَوى الَجزِيرةَ حتّى جاءني خَبَر
فَزِعْتُ فِيهِ ب�آماِيل �إلى الكَذِبِ

لَ دْقُهُ �أَم ْ يَدَعْ لي �صِ حتّى �إذا َمل
مْعِ حتّى كادَ يَ�شْرَقُ بِي رِقْتُ بالدَّ �َش

القَدَر لا  �إخماد ذِكْره؟ فقلت:  �إلى  فكيف ال�سّبيل 
وا�شتهار  كر،  الذِّ �إ�شاعة  والرّجل ذو حظّ من  يُغالَب، 
�إنّ  الأمر«)92(.  بهذا  ت�شغل فكرك  �ألّا  فالأولى  الا�سم، 
راع  هذا الخبر يك�شف، كما نلحظ، عن �صور من ال�صِّ
الذي  راع  ال�صِّ وه��و  والكاتب،  ال�شّاعر  بين  المحتدّ 
المحموم بين  التناف�س  الأ�سا�س تجلّيًا ل�صورة  يعدّ في 
الأدب  تاريخ  في  وال�شّعْر(  )الكتابة  الأدب��يّ��ة  الأن��واع 
عْر، على  العربيّ في ع�صوره المتعاقبة)93(؛ فقد كان ال�شِّ
را�سة، يحتلّ  نحو ما ذُكر في غير مو�ضع من هذه الدِّ
في الما�ضي مكانة متميّزة رفعت ��شأن �صاحبها، و�أهّلته 
اتب الاجتماعيّ، الأمر الذي  منزلةً رفيعة في �سلم التّر
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الدّولة؛  و�إن�شاء  المدينة  قيام  بعد  حاله  على  يَبْقَ  لم 
�أعلى  الكاتب  وتبوّ�أ  عْر،  ال�شِّ مكانة  الكتابة  احتلّت  �إذ 

المنا�صب و�أخطرها.

عْر العربيّ،   ويبدو �أنّ المتنبّي ي�شكّل في م�سيرة ال�شِّ
اليو�سفي)94(، علامة فارقة  كما يذهب محمّد لطفي 
عْر بع�ض هيبته ومكانته التي فقدها بتوالي  �أعادت لل�شِّ
المتنبّي  مثّله  ال�شّاعر)كما  ف�أ�صبح  وال�سّنين؛  الأي��ام 
ال�سّلطة،  دفعت  عظيمة،  مكانة  �صاحب  تح��دي��دًا( 
على غير الم�ألوف، �إلى محاولة ا�ستر�ضائه بغية الفوز 

ب�شعره ومديحه.

ا�ستقبال  في  نف�سه  العميد  اب��ن  م��وق��ف  ول��ع��لّ   
المتنبّي يبين عن مثل هذا التّوق والرّغبة؛ فحين علم 
كان  التي  المدينة  ح��دود  م��ن  المتنبّي  و���ص��ول  بقرب 
ال�شّاعر  با�ستقبال  حاجبه  الفور  على  �أم��ر  يحكمها 
الطّريق  في  لقيه  من  وا�ستركب  »فركب)الحاجب( 
حاجته  وق�ضوا  فتلقّوه  كثير  بجمع  البلد  عن  فف�صل 
و�أدخلوه البلد فدخل على �أبي الف�ضل )ابن العميد( 
فقام له من الد�ست قيامًا م�ستويًا، وطُرح له كر�سيّ 
عليه مخدّة ديباج، وقال �أبو الف�ضل: م�شتاق �إليك يا 
هذا  حفاوة  عنه  تف�صح  ما  ووا�ضحٌ  الطّيّب«)95(.  �أبا 
الا�ستقبال من حر�ص ابن العميد على �إر�ضاء ال�شّاعر 
والقيام بواجب �ضيافته على خير حال، بغية �أن يظفر 
النّف�س  بها  منّى  ما  كثيًرا  التي  مدائحه  من  ب�شيء 
يتجاهلَه  �أن  يخ�شى  العميد  اب��ن  ك��ان  فقد  ورغّبها، 
المتنبّي، ويترفّع عن مدحه على النّحو الذي فعله من 
قبل مع الوزير المهلّبي في بغداد)96(، وهو الأمر الذي 
المتنبّي في هذا  خَلَد  بعيدًا عمّا كان يدور في  لم يكن 
ابن  �أرّجان)بلد  ورد  »لمّ��ا  �أنّ��ه  عنه  ي��روى  �إذ  الموقف؛ 

البقعة  �ضيّقة  وجدها  عليها  �أ�شرف  فلمّا  العميد( 
وق��ال:  �صدره  على  بيده  ف�ضرب  والم�ساكن،  وال���دّور 
تركت ملوك لاأر�ض وهم يتعبّدون لي، وق�صدت ربّ 
هذه الَمدَرَة فما يكون منه؟«)97(.                                                 

ومع هذا ف�إنّ المكانة الرّفيعة التي حقّقها الكاتب 
كثيًرا  جعلت  التي  ال�سّلطة  على   وتملّكه  ع�صره،  في 
من ال�شّعراء يتوجّهون �إليه ب�شعرهم طمعًا في عطائه، 
دفعت، فيما يبدو، كاتبًا مثل ابن العميد �إلى انتظار 
بكثرة  ع��رف  المتنبّي  مثل  �شاعر  م��ن  ذات��ه  ال�����شّ��يء 
هذا  بين  الأر���ض  �أ�صقاع  في  الدّائم  وتنقّله  مدائحه، 
كما  العميد،  ابن  رغبة  تحقّقت  وقد  وذاك.  الممدوح 
ذكر من قبل، فمدحه المتنبّي. ومع ما تتّ�سم به هذه 
والتّقليديّة  العامّة  بالم�ضامين  ال��وف��اء  م��ن  الم��دائ��ح 
مع  يلم�س  �أن  الدّار�س يمكن  �أنّ  �إلا  المديح،  لق�صيدة 
الاعتبار  �إع���ادة  ال�شّاعر  مح��اول��ة  بع�ضها  في  ذل��ك 
والهيبة ل�شعره الذي قوبل بنقد ابن العميد الذي لم 
يُخْفِ عدم �إعجابه ور�ضاه عن الق�صيدة الرّائيّة التي 

مدحه بها المتنبّي ومطلعها)98(: 

اِر ب ْ تَ�صْ تَ �أَمْ َمل ْ بَر بادٍ هَواكَ �َص
ْ يَجْرِ دَمْعُكَ �أَوْ جَرَى وَبُكاكَ �إنْ َمل

بالق�صيدة  بمدحه  يقوم  حين  ال�شّاعر  نجد  �إذ 
�إلى  يتوجّه  ال��نّ�ريوز،  بعيد  فيها  يهنّئه  التي  الدّاليّة 
عليه،  �أخ��ذه  ال��ذي  التّق�صير  عن  بالاعتذار  الممدوح 
ن باعه في  م�شيدًا في �أبيات متتالية ب�سلامة ذوقه، وتمكُّ
الكتابة والف�صاحة. غير �أنّ ال�شّاعر لا يترك الحديث 
�إلى  ي�شير  �أن  دون  الا�ستر�سال  هذا  مثل  على  يجري 
في  �أوّلًا  الأمر  هذا  ويتبدّى  به.  والإ�شادة  �شعره  قيمة 
وفاعليّته  عْر،  ال�شِّ هذا  �أثر  �إلى  فيه  يُلْمِعُ  واحد  بيت 
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في  �أبيات  جملة  من  قوله  وهو  الممدوح،  على  رة  الم�ؤثِّ
�إذ  لل�شّاعر،  العميد  ابن  �أه��داه  قد  كان  �سيف  و�صف 
يذهب �إلى الجمع بين م�ضاء حدّ هذا ال�سّيف القاطع، 
الم�شهد  هذا  رابطًا  به،  رب  ال�ضَّ في  الممدوح  وبراعة 
هذا  فكان  و�أج����اده،  الو�صف  �أح�سن  ال��ذي  ب�شعره 

التّكامل بين هذه الأطراف جميعها، يقول)99(:
هُ وَيَدَيْهِ هْرُ حَدَّ جَمَعَ الدَّ

وَثَنَائِي فا�سْتَجْمَعَتْ �آحَادُه
و�شجاعة  مجد  من  بلغ  مهما  الم��م��دوح  قيمة  �إنّ 
�إلى  البيت  ه��ذا  يهدف  ما  وف��ق  تتحقّق،  لا  و���س���ؤدد، 
عْر ودوره، فلولا هذا )الثَّناء( لما  �إبلاغه، دون هذا ال�شِّ
كُتِبَ لذلك المجد �أن يعمّ وينت�شر. ومع �أنّ هذه لاإ�شارة 
التي  الم�ستر�سلة  المعاني  ا�ستحياء من بين  تظهر على 
�أنّ  �إلّا  مناقبه،  وذِكْ��ر  بالممدوح  لاإ���ش��ادة  في  ج��اءت 
الق�صيدة تنتهي مع ذلك نهاية لافتة بالأبيات الثلاثة 

التالية)100(:
فَبَعَثْنَا بِ�أَرْبَعِيَن مِهَارًا

ادُهْ اَنُهُ �إنْ�َش كُلُّ مُهْرٍ مَيْد
عَدَدٌ عِ�شْتَهُ يَرَى الِج�سْمُ فِيْهِ

اَدُهْ اَهُ فيما يُز �أَرَبًا لا يَر
اهَا ََمن ا  َ�إِنَّ قَلْبًَ فَارْتَبِطْها ف

مَرْبَطٌ تَ�سْبِقُ الِجيادَ جِيَادُهْ
والتّباهي  بها،  بالفخر  ق�صيدته  يختم  فال�شّاعر 
الذي  التّ�شبيه  هذا  دلالة  في  نت�أمّل  �أن  ولنا  بقيمتها. 
تفوّقه  يثبت  الذي  المندفع  القويّ  بالمهُْر  عْر  ال�شِّ يقرن 
الذي  عْر  ال�شِّ هذا  كحال  حالُه  الميدان،  في  واقتداره 
ما  ووا�ضحٌ  قائلُه.  ين�شده  حين  وقيمتُه  قَ��دْرُه  يتبدّى 
يتمخّ�ض ع��ن و���ص��ف ه��ذا الم��ه��ر م��ن م��ع��اني ال��ق��وّة 
��ف��ات ال��ت��ي يق�صد  وال��ف��ت��وّة والأ���ص��ال��ة، وه��ي ال�����صِّ

ذكر  ��شأن  من  ولعلّ  �شعره.  على  �إ�سباغَها  ال�شّاعر 
ولاإ�شارات  لاإيحاءات  بع�ض  يثير  �أن  »�أربعين«  العدد 
لل�سّلطة/ابن  تبليغها  ال�شّاعر  يتعمّد  التي  الم�ضمرة 
ما  �إذا  ذلك  يتمّ  �أن  ويمكن  مقامها.  في  وهو  العميد 
ار�س �إلى ربط النّ�صّ ب�سياقه الخا�صّ الذي  عمد الدَّ
د عدد �أبيات ق�صيدته ب�أربعين  جاء فيه؛ فال�شّاعر يحدِّ
وق�صد  وعي  يبدو، عن  فيما  ي�أتي،  وهو تحديد  بيتًا، 
ميدانه  مهر  مهارًا/كلّ  ب�أربعين  »فبعثنا  م�سبقين: 
ا بتف�سير  �إن�شاده«. وال�شّاعر يعقب ذكر هذا العدد �أي�ضً
�إي�ضاحيّ لافت: »عدد ع�شتَه يرى الج�سم فيه/�أربًا لا 
يراه فيما يزاده«، »ولاأربعون- وفق تعبير ابن جنّي- 
�إذا تجاوزها لاإن�سان نق�ص عمّا يعهد من �أحواله في 
العدد  �أن تخّري  يتبدّى  وت�صرفه«)101(. وهكذا  ج�سمه 
على  ق�صيدته  لأبيات  المطلوب  العدد  ليكون  �أربعين 
هذه  قيمة  ت�أكيد  الحقيقيّة  غايته  �أمر  التّحديد  وجه 
الق�صيدة  حيويّة  بين  »فالرّبط  وتميّزها؛  الق�صيدة 
المثيرة  العلامات  من  النّ�شط  ط  المتو�سِّ الرّجل  وعمر 
الانتباه، وك�أنّ ق�صائد �أبي الطيّب تتنبّ�أ مثله حتى تبلغ 

لاأربعين فت�شبع حاجاته ال�شّعريّة«)102(. 
وما  �أربعين  العدد  بقيمة  المتلقيّ  ح�سّ  ويتنامى 
كان،  العميد  اب��ن  �أنّ  علم  ما  �إذا  �سنين،  من  يعقبه 
وناهز  ال�سّبعين  جاوز  قد  المتنبّي،  ل�شعر  ي�ستمع  وهو 
والحالة  ر�ضاه  وع��دم  امتعا�ضه  و�أنّ  الثّمانين)103(، 
بها  ال�شّاعر  مدحه  التي  الرّائيّة  الق�صيدة  عن  هذه 
�أم��رًا غير ذي قيمة وهو على  القول، يغدو  كما �سبق 
مة التي يتردّى فيها  ما هو عليه في هذه ال�سّنّ المتقدِّ
الإ�شارة  هذه  مثل  وتت�أكّد  وعقله.  ج�سمه  في  الإن�سان 
المواربة �إذا ما عرفنا �أنّ الق�صيدة التي اجتزئت منها 
من  الرّائيّة  للق�صيدة  تاليةً  جاءت  ال�سّابقة  لاأبيات 
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تيب الزّمنيّ)104(. حيث الّرت

 وعليه، ف�إنّ ن�صيحة ال�شّاعر للممدوح حين يطلب 
منه �أن يرتبط هذه الجياد لاأربعين - يعني ق�صيدته 
التي بلغت �أربعين بيتًا كما �أ�شير-  ويح�سن تقديرها، 
ولا يفرط بها �أبدًا، تبدو )هذه الن�صيحة( ذات دلالة، 
عْر  ت�ؤدّي على لاأقل هدفين اثنين، �أوّلهما: �أنّ هذا ال�شِّ
يفوق  �أ�صيلٌ  �شعرٌ  ه،  بع�ضُ العميد  لابن  يَرُق  لم  الذي 
تخُّري  خلال  من  الدّلالة  هذه  وتتعمّق  ويتعدّاه.  غيره 
تعني  �سب(التي  النَّ نماء  نماها)من  للفظة  ال�شّاعر 
ارتفاع ن�سب هذه لاأبيات �إلى قائلها �صراحةً وثبوتًا، 
��شأنها ��شأن الجياد الأ�صيلة التي كان من عادة العرب 
لاأَولى  �أنّ  وثانيهما:  عليه.  والحر�ص  �أن�سابها  حفظ 
بابن العميد �أن يقدّر ما قدّمه له المتنبّي ويتم�سّك به: 
»فارتبطها«. ومع �أنّ هذا الا�ستنتاج لا يت�أكّد �صراحة 
ياق العامّ لعلاقة  في هذه لاأبيات، �إلا �أنّ ا�ستقراء ال�سِّ
ت�ؤكّد هذا  الكتّاب في ع�صره  الوزراء  ببع�ض  ال�شّاعر 
ترفّع عن مدح  �أن  لل�شّاعر  �سبق  مه؛ فقد  وتدعِّ لاأمر 
كما  ال�سّيا�سيّة،  العميد  اب��ن  مكانة  بمثل  هم  مّم��ن 
عباد  بن  احب  وال�صّ المهلبيّ  الوزيرين  مع  الحال  هو 
�أثار  مّما  فيه،  رغبا  بما  المتنبّي  يجبهما  لم  اللذين 

حفيظتهما فهاجماه �أ�شدّ هجوم و�أعنفه)105(. 

وك�أنّ ال�شّاعر بذلك يبغي من كلّ هذا، تقديم ردّ 
بمثابة  ت�أتي  فالأبيات  العميد؛  ابن  نقد  على  ن  مبطَّ
الذي  ال�سّابق  الحكم  ت�صويب  �إلى  يهدف  ا�ستدراك 
�أطلقه هذا الممدوح على تلك الق�صيدة. وهذه الأبيات 
ت���ؤدّي  الق�صيدة،  خاتمة  ي�شكّل  ال��ذي  هذا  بموقعها 
دورًا وظيفيًّا مق�صودًا، يتمثّل في حر�ص ال�شّاعر على 
التّ�أكيد  بق�صد  تحديدًا،  المعنى  بهذا  ق�صيدته  �إنهاء 
عْر الذي تعرّ�ض لبع�ض الانتقا�ص  على قيمة هذا ال�شِّ

في مقام هذه ال�سّلطة. ومن الوا�ضح �أنّ ما تعرّ�ض له 
ال�شّاعر من نقد بعدما بلغت �شهرته الآفاق وتعدّتها، 
�أمر له وقعه النّف�سيّ والاعتباريّ على �شاعر م�سكون 
ال�شّعريّة وتثبيتها، وك�أنّ  بهاج�س تر�سيخ هذه القيمة 
�سيجبّ  معنى  من  الثلاثة  لاأبيات  هذه  ت�ضمّنتْه  ما 
رورة ما قبله من معان فر�ضتْها �أعرافُ المجاملة  بال�ضّ
�آخر  �سيبقى  المعنى  �أنّ هذا  باعتبار  المديح،  و�شروط 
ما يعلق في ذهن الم�ستمع حين يَفْرَغ ال�شّاعر من �إنهاء 
عْر  ق�صيدته. وعليه ف�إنّ هذا التّفاخُر اللافت بهذا ال�شِّ
يكرّره  ظلّ  ال�شّاعر  عقل  في  ل  مت�أ�صِّ وعي  على  ي��دلّ 
�إدراكً��ا  فيه،  يحلّ  كان  مكان  كلّ  في  ت�أكيده  د  ويتق�صّ
منه بنفا�سة ما يتملّكه من قدرة و�سلطة، تتمثّل في هذا 
عْر الذي ي�ستطيع �أن يواجه به، ومن خلاله، �أركان  ال�شِّ
ال�سّلطة في ع�صره على اختلاف مواقعهم و�أقدارهم.  

خاتمة:

و�سمت  التي  العلاقة  را�سة  الدِّ هذه  �أظهرت  لقد 
القائمة في ع�صره.  ال�سّيا�سيّة  بال�سّلطة  المتنبّي  �شعر 
وقد تبّني �أنّ هذه العلاقة كانت تتك�شّف، على الرّغم 
عر، عن �صور  ن مو�ضوعة المديح من هذا ال�شِّ من تمكُّ
دفعت  �أم��ر  وه��و  ��راع.  وال�����صِّ التّ�صادم  من  متفاوتة 
والاقت�صاديّة  ال�سّيا�سيّة  العوامل  م��ن  جملةٌ  �إل��ي��ه 
و�أدّت  العبّا�سيّ،  الع�صر  �شهدها  التي  والاجتماعيّة 
�إلى تراجع مكانة ال�شّاعر المتميّزة التي حظي بها في 
ال�سّابق، لي�صبح دورُه مقت�صرًا على الوفاء بمتطلّبات 
�أو  الأم�ري  لهذا  بها  القيام  عليه  يتوجّب  التي  المديح 
عليه من هبات  لاأخ�ري  به هذا  يجود  ما  لقاء  ذاك، 

وعطايا.

عْر مع ال�سّلطة بالحدّة  وقد تميّزت علاقة هذا ال�شِّ
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حياة  من  لاأول���ى  الم��راح��ل  في  ريحة  ال�صّ والمواجهة 
ال�شّاعر؛ ولعلّ ذلك ب�سبب ما كان يتّ�صف به ال�شّاعر 
د وعنفوان. ف�ًالض عمّا كان  في مرحلة ال�شّباب من تمرُّ
يعي�شه من حاجة وحرمان في هذه الفترة الم�ضطربة 

من حياته. 

ة في العلاقة لم تلبث �أن تطوّرت  بيد �أنّ هذه الحدِّ
الذي  المعلن  راع الخفيّ غير  ال�صِّ �آخر من  �شكل  �إلى 
ال�شّاعر  كان يتخفّى بين ثنايا ق�صيدة المديح، ليعلن 
ه وفاعليّته اللتين توازيان  من خلاله عن ح�ضور ن�صّ
المنحى  هذا  تج�سّد  وقد  وفاعليّتها.  ال�سّلطة  ح�ضور 
في الفترة ال�شّاميّة من حياة ال�شّاعر، ووجد ح�ضوره 
الوا�ضح في فترة �سيف الدّولة؛ فمع ما اتّ�سمت به هذه 
الرّجلين،  بين  تناغم  من  الظّاهر  وجهها  العلاقة في 
�إلّا �أنّ ال�شّاعر كان كثيًرا ما ي�ضمّن مدائحَه �إ�شاراتٍ 
�أهميّة ما يتملّكه من طاقة �شعريّة  مواربةً تدلّل على 
يعود لها الدّور الرّئي�س في  �شهرة الأمير وذيوع �صيته 
ال�سّلطةَ  ال�شّعر  هذا  يعدّ  بذلك  وك�أنّه  وانت�صاراته. 
الحقيقيّةَ الباقية تحت ال�شّم�س حين تبد�أ نذر الزّوال 
والنّ�سيان بتهديد غيرها من �أ�شكال ال�سّلطة والحكم. 
الموارب  راع  ال�صِّ من  وجوه  عن  يك�شف  ما  ذلك  وفي 
الذي كان ي�شكّل الوجه الآخر غير المعلن من علاقة 

ال�شّاعر بالأمير.

ب�سلطة  المتنبّي  �شعر  علاقة  على  ال��وق��وف  وفي 
كافور، تبّني �أنّ هذه العلاقة مرّت بطورين وا�ضحين، 
من  رغبةً  والتّودّد،  المهادنة  �شكل  منهما  الأوّل  اتّخذ 

ال�شّاعر في �أن يحقّق له كافور ما كان يطمح �إليه من 
��شأن الولاية والحكم. وقد ت�ضمّن هذا الطّور مع ذلك 
راع الذي كان يتبدّى من خلال بع�ض  ملامح من ال�صِّ
ت�أمّلها  عند  تتك�شّف  التي  الم�ضمرة  ال�شّعريّة  المعاني 
عن �صور من النّقد والتّعري�ض. واتّخذ الثّاني منهما 
ما  وهو  المك�شوفة،  والحدّة  ريحة  ال�صّ المواجهة  �شكل 
تج�سّد في هجائيّات المتنبّي لكافور حينما �أيقن بعبثيّة 
في  ال�شّعر  بدا  وقد  معه.  يحاوله  كان  ال��ذي  الم�سعى 
هذا الطّور �سلطة نديّة يعتدّ بها في مواجهة ال�سّلطة 

ال�سّيا�سيّة ومحاربتها. 

ال�شّاعر  بين  القائمة  العلاقة  درا�سة  �أخ�رًيا  وتّم 
والكاتب في الع�صر العبّا�سيّ. وقد انطوت هذه العلاقة 
راع  في بع�ض جوانبها على �أ�شكال من التّناف�س وال�صِّ
الكاتب  به  يتمتّع  كان  ما  �إلى  يعود  �أمر  وهو  المكتوم. 
من مكانة �سيا�سيّة واجتماعيّة مرموقة ب�سبب حاجة 
ال�سّلطان �إليه في تدبير ��شؤون الدّولة و�أعباء الحكم، 
وانحدار  ت��ردّ  من  ال�شّاعر  مكانة  �شهدته  ما  مقابل 
الكاتب  ق��در  رفعت  التي  ذاتها  العوامل  من  بت�أثير 
المعطى،  الباحث، في �ضوء هذا  ومكانته. وقد اختبر 
العميد/ بابن  المتنبّي/ال�شّاعر  جمعت  التي  العلاقة 

الكاتب، حيث تبّني عند ا�ستقراء ن�صو�ص ال�شّاعر في 
هذه الفترة من حياته وجود هذه المناف�سة المحمومة 
التّاريخيّة  وايات  الرِّ بع�ض  في  تبدّى  ما  وهو  بينهما. 

التي �أكّدت �أمر هذه المناف�سة وثبوتها.
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المتنبّي، تحقيق: م�صطفى ال�سّقا ومحمد �شتا وعبده زيادة عبده، القاهرة: دار المعارف، د.ت، �ص71.
قدّم محمّد لطفي اليو�سفي تحليًال دقيقًا لملامح علاقة المتنبّي ب�سيف الدّولة من هذا الجانب تحديدًا، اُنظر  	.42

كتابه: فتنة المتخيَّل، ج1 �ص �ص386 - 387، �ص �ص395 - 397.
المتنبي، ديوانه، ج3 �ص236. 	.43

الأ�صفهاني، الوا�ضح في م�شكلات �شعر المتنبّي، �ص �ص19 - 20. 	.44

المتنبي، ديوانه، ج3 �ص208. 	.45

عن هذا الدّور اُنظر: �سامي الكيالي، �سيف الدّولة وع�صر الحمدانيين، القاهرة: دار المعارف، 1959. 	.46

المتنبّي؛  �شعر  على  و�إمارته  الدّولة  �سيف  تركه  الذي  لاأثر  مقابلة  البال من جهة  يغيب عن  �ألا  اللازم  من  	.47

زات متباينة لي�س هذا محلّ الحديث عنها. وقد  رات ومحفِّ ا هو ح�صيلة م�ؤثِّ فالإبداع لا يتولّد في الفراغ، و�إّمن
كان للبيئة الحلبيّة دورها الذي لا ينكر على �شعر المتنبّي ورفده بكثير من التّجارب الحيّة، والم�شاهدات الغنيّة 
التي لم يكن بالإمكان توافرها في �أمكنة �أخرى. حول �أثر البيئة الحلبية في �شعر المتنبي اُنظر: ح�سين، مع 

المتنبي، �ص �ص171 - 185.
المتنبي، ديوانه، ج3 �ص �ص113 - 114. 	.48

ا:  �أي�ضً 1987، �ص58؛ واُنظر في هذا  �أبو ديب، في ال�شّعريّة، بيروت: م�ؤ�س�سة لاأبحاث العربية، ط:1،  كمال  	.49
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ب�سّام قطّو�س، ا�ستراتيجيّات القراءة: التّ�أ�صيل ولاإجراء النقديّ، �إربد، لاأردن: دار الكندي للن�شر والتوزيع، 
1998، �ص �ص53 - 61.

مات ال�شّخ�صانيّة في �شعر المتنبّي، مجلة الآداب،  بيروت،  عبدال�سّلام الم�سدي، مفاعلات الأبنية اللغويّة والمقوِّ 	.50

العدد11، ت�شرين ثان/نوفمبر، 1977، �ص 48.
المتنبي، ديوانه، ج2 �ص14. 	.51

حول �إعجاب المتنبي ب�سيف الدولة اُنظر: محمود محمد �شاكر، المتنبّي، القاهرة: مطبعة المدني، 1977، ج1  	.52

�ص �ص213 - 216.
المتنبّي، ديوانه، ج1 �ص �ص39 - 40. )المقدّمة(. 	.53

المتنبّي  وا�ضح في علاقة  نحو  الدّرا�سة، على  �سيتّ�ضح في مو�ضع لاحق من هذه  كما  تج�سّدت هذه الحالة،  	.54

بكافور لاإخ�شيديّ الذي مدحه في بداية علاقتهما، ثمّ كال له �أق�سى الهجاء بعد �أن تبدّدت �آمال ال�شّاعر فيما 
كان يرجوه من هذا الحاكم.

المتنبي، ديوانه، ج2 �ص13. 	.55

الم�صدر نف�سه، ج2 �ص13. حا�شية رقم1. 	.56

ريح ل�سيف  ي�ؤكّد مثل هذا التّف�سير ما كان ير�شح عن المتنبّي ذاته من �أقوال كانت تتّخذ �صفة الاتّهام ال�صّ 	.57

الدّولة في بع�ض لاأحيان من ذلك قوله: »هو )�سيف الدّولة( الذي �أعطاني لكافور ب�سوء تدبيره وقلّة تمييزه«. 
بح المنبي، �ص100. اُنظر: البديعي، ال�صّ

في ذلك اُنظر: ح�سين، مع المتنبّي، �ص �ص258 - 269؛ �سوزان �ستيتكيفيت�ش، �أدب ال�سّيا�سة و�سيا�سة الأدب:  	.58

التف�سير الطقو�سي لق�صيدة المدح في ال�شعر العربي القديم، ترجمه بالا�شتراك مع الم�ؤلفة وقدّم له: ح�سن 
البنا عزالدين، القاهرة :الهيئة الم�صريّة العامّة للكتاب، 1998، �ص136.

المتنبي، ديوانه، ج4 �ص �ص83 - 84. 	.59

11؛  1989، �ص  لاآداب،  دار  البدايات، بيروت:  �أدوني�س، كلام  اُنظر:  النف�س والج�سد  الكلمة في  ت�أثير  عن  	.60

اليو�سفي، فتنة المتخيل، ج1 �ص380، حا�شية رقم1. والباحثان يتناولان هذا الت�أثير من منظور مغاير. وهو 
�أمر ي�ؤكّد على كلّ حال فاعليّة الكلمة وما يمكن �أن تحدثه من ت�أثير.

يتكرّر هذا المعنى في الإلحاح على المعجز وا�ستح�ضاره في �شواهد �أخرى من �شعر المتنبي. من ذلك مثلا قوله  	.61

ورة الم�ألوفة  في المغيث بن علي بن ب�شر العجليّ الذي ي�ضفي على �شخ�صه ملامح خارقة تباعد بينه وبين ال�صّ
للإن�سان العادي:

حا �أو �أخر�سٍ خَطَبا                                لو حلّ خاطرُه في مُقْعَدٍ لمــ�شى         �أو جاهلٍ لَ�َص
ٌ �إذا احْتَجَبـــــا                                                 �إذا بدا حجبتْ عينيك هيبتُــهُ         ولي�َس يِحْجُبُهُ �سِْرت

اُ	نظر: المتنبي، ديوانه، ج1 �ص240. وفي اطّراد مثل هذا المعنى في �شعر المتنبّي دلالة تتجاوز، عند التدقيق، 
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الدّار�سين، لتعبِّر عن دلالات بعيدة تك�شف عن رغبة  معاني المبالغة ولاإفراط في القول، كما يذهب بع�ض 
دة �إلى �آفاق رحبة منطلقة بالاعتماد على روح  الذات ال�شّعوريّة �أو اللا�شعوريّة في تجاوز الواقع بمثبطاته المقيِّ
»المعجزة« التي تملك القدرة النافذة دون �أن تحدّها عوائق �أو م�سبّبات و�صوًال �إلى �صورة »الكمال المطلق« 
الذي تتمناه الذات وتتوق �إليه. اُنظر قريبًا من هذا التّ�صوّر: �شكري عيّاد، �صيغة التّف�ضيل في �شعر المتنبّي، 

مجلّة الآداب، بيروت، العدد11، ت�شرين ثان/نوفمبر، 1977، �ص �ص 31 - 32.
الم�سدي، مفاعلات الأبنية اللغوية والمقومات ال�شّخ�صانيّة في �شعر المتنبّي، �ص48. 	.62

لاحظ ما يمكن �أن يثيره هذا المعنى من ت�صادٍ خفيّ على وجه الخ�صو�ص مع معجزة عي�سى عليه ال�سّلام كما  	.63

يوردها القر�آن الكريم. قال تعالى:  )و�أبريء لاأكمه ولاأبر�ص و�أحيي الموتى ب�إذن الله(. �سورة �آل عمران: 
ا: �سورة المائدة: 110. 49؛ واُنظر �أي�ضً

اُ	نظر لاآيات الكريمة التي تحدّثت عن اتّهام قري�ش للرّ�سول عليه ال�سّلام ب�أنّه �شاعر: �سورة لاأنبياء: 5؛ �سورة  .64

�ص: 4؛ �سورة ي�س: 69 - 70.
في نبوّة المتنبّي اُنظر على ما في لاآراء من تفاوت واختلاف: بلا�شير، �أبو الطيب المتنبّي، �ص �ص96 - 123؛  	.65

�صيدا، بيروت:  والحياة،  الكتب  العقّاد، مطالعات في  عبّا�س محمود  92؛   - المتنبي، ج1 �ص �ص76  �شاكر، 
ولفهارد  100؛   -  99 �ص  �ص  المتنبي،  مع  ح�سين،  106؛   -  102 �ص  �ص  د.ت،  الع�صريّة،  المكتبة  من�شورات 
هاينري�ش، »لغز المتنبي الكبير«، ترجمة: ح�سام الدين محمد، مجلة نزوى، م�سقط، العدد 18، �إبريل، 1999، 

�ص28؛ اليو�سفي، فتنة المتخيّل، ج1 �ص �ص349 - 358.
عْر،  ال�شِّ �شوارد  �أنام ملء جفوني عن  �شواردها:  »�أنام ملء جفوني عن  المتنبي:  قول  �شرح  البرقوقي في  يقول  	.66

ويخت�صمون«.  ويتعبون  لأجلها  ي�سهرون  ف�إنّهم  ال�شّعراء  من  غيري  �أمّا  �شئت،  متى  �أدركها  لأّين  بها  �أحفل  لا 
اُنظر: المتنبي، ديوانه، ج4 �ص84. )حا�شية1(. وقد وافقه في ذلك حديثًا �سعد البازعي الذي يرى �أنّ الدّار�سين 
المعا�صرين يحمّلون هذا البيت ما لا يحتمله، فيربطونه بنظريّة القراءة والتلقّي في �شكل يعبِّر عن رغبة حثيثة في 
عْر.  ياق التاريخيّ الذي جاء فيه هذا ال�شِّ التّماهي بمقولات الغرب ونظرياته النقديّة الحديثة، دون التفات لل�سِّ
العربيّ، ط:1،  الثقافّي  المركز  البي�ضاء:  الدّار  ال�شّعر، بيروت،  اه  باّجت الق�صيدة: قراءات  �أبواب  كتابه:  اُنظر: 
ل القراءة الوحيدة لهذا البيت باعترافه  2004، �ص �ص131 - 134. وما يراه البازعي ت�أويل محتمل، ولكنه لا ي�شكِّ

�إقامة �صور من المماثلة التامّة بين ما يرد في �شعر المتنبّي وما يظهر في الغرب من  نف�سه. ولي�س الق�صد هنا 
عْر وا�ستقباله من لاآخرين في ذهن المتنبّي.  نظريّات نقدية حديثة، بقدر ما هو في ت�أكيد ح�ضور فكرة تلقّي ال�شِّ
مه في �شعره من دلالات ملتب�سة ومق�صودة دفعت كثيًرا من نقّاد ع�صره �إلى  د فيما كان يقدِّ وهو الأمر الذي تج�سَّ

تقديم �آراء متعار�ضة في فهم �شعره وتف�سيره؛ فهو القائل في و�صف �شعره: )ديوانه، ج4 �ص246(.
		   ولكنْ ت�أخذُ لاآذانُ مِنْهُ     على قَدْرِ القَرائحِ والعُلُومِ                           

ا ما يدلّ على وعي وا�ضح ب�أهميّة المتلقّي ودوره في �إنتاج المعنى في �شعره.  ولعلّ في بع�ض �أقوال المتنبّي نف�سه �أي�ضً 	
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من ذلك �أنّه �إذا �سئل عن معنى بيت من �أبياته كان يقول: ا�س�ألوا ال�شّارح- يعني ابن جنّي-. اُنظر: المتنبّي، 
ا: محمود الربيعي، »الا�ستغراق ال�شّعريّ: من �صور الو�صف  ديوانه، ج1 �ص9 )المقدّمة(؛ واُنظر في هذا �أي�ضً

عند المتنبّي«، مجلة �ألف: مجلة البلاغة المقارنة، القاهرة: الجامعة الأمريكية، العدد21، 2001، �ص 42.
المتنبي، ديوانه، ج2 �ص198. 	.67

الم�صدر نف�سه، ج2 �ص196. 	.68

�صالح زامل، تحوّل المثال: درا�سة لظاهرة الاغتراب في �شعر المتنبّي، بيروت: الم�ؤ�س�سة العربيّة �إلى الدرا�سات  	.69

والن�شر، ط:1، 2003، �ص 159.
بح المنبي، �ص �ص87 - 88. البديعي، ال�صّ 	.70

المعري، �شرح ديوان المتنبّي، ج3 �ص247. 	.71

المتنبي، ديوانه، ج4 �ص107. 	.72

الغماغم: الأ�صوات المتداخلة وهي �أ�صوات المتحاربين. 	.73

: »... فل�ستُ مذمومًا في �أخذيها  يذهب البرقوقي في �شرح قول المتنبي: »فلا �أنا مذموم ولا �أنت نادم« قائًال 	.74

�أعطيتني، لقيامي بحقّ ما  نادمًا على ما  �أنت  نا�شر ذكرك، ول�ستَ  �أياديك  )عطايا الممدوح(، لأني �شاكرٌ 
عر  �أوليتني«. اُنظر: المتنبي، ديوانه، ج4 �ص107، حا�شية رقم 4. ومع �أّين لا �أنكر هذا ال�شّرح باعتبار �أنّ ال�شِّ
يحتمل مزيدًا من وجوه النّظر والت�أويل، وقد كان �شعر المتنبّي على وجه الخ�صو�ص من �أكثر الن�صو�ص التي 
�أثارت الجدل والاختلاف حول مراميها ومدلولاتها قديًما وحديثًا، يدلّ على ذلك كثرة ال�شّروح التي تناولت 
�شعره. �إلا �أنّ �سياق لاأبيات الذي يتناول الخيل و�ساحة الحرب يجعلني �أميل �إلى الفَهْم الذي قدّمته في متن 

را�سة. هذه الدِّ
�شوقي �ضيف، الفنّ ومذاهبه في ال�شّعر العربي، القاهرة: دار المعارف، ط:10، د.ت، �ص �ص307 - 308. 	.75

المتنبي، ديوانه، ج4 �ص427. 	.76

الم�صدر نف�سه، ج1 �ص159، �ص296، �ص307، �ص327، ج2 �ص130، ج4 �ص272. 	.77

الم�ؤ�س�سة  بيروت:  النقديّ،  الم�صطلح  مو�سوعة  �ضمن:  ل�ؤل�ؤة،  عبدالواحد  ترجمة:  »الهجاء«،  بولارد،  �آرثر  	.78

العربية �إلى الدرا�سات والن�شر، ط:1، 1977، ج2 �ص �ص379 - 380.
المتنبّي، ديوانه، ج1 �ص �ص306 - 307. 	.79

الم�صدر نف�سه، ج1 �ص �ص311 - 312. 	.80

الم�صدر نف�سه، ج4 �ص434. 	.81

بول دي مان، العمى والب�صيرة: مقالات في بلاغة النقد المعا�صر، ترجمة: �سعيد الغانمي، �أبو ظبي: من�شورات  	.82

المجمع الثقافي، ط:1، 1995، �ص �ص 36 - 37.
من لاإ�شارات الدّالة على ذلك ما يُروى عن ابن جنّي حول قول المتنبي في كافور: 	.83
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َ�أَطْرَبُ اَكَ ف ر 		         وَمَا طَرَبي لماّ ر�أيتُكَ بِدْعَةً       لَقَدْ كُنْتُ �أَرْجُو �أَنْ �أَ           
“قال ابن جنّي: لماّ قر�أت على �أبي الطّيب هذا البيت قلت له ما زدتَ على �أن جعلتَ الرّجل �أبازنة ـ وهي كنية القرد 
�إح�سان عبّا�س، تاريخ النقد  ا:  �أي�ضً ـ ف�ضحك!”. اُنظر: المتنبي، ديوانه، ج1 �ص311. حا�شية رقم3؛ واُنظر 

لاأدبيّ عند العرب، عمان: دار ال�شّروق للن�شر والتّوزيع، ط:1، 1993، �ص �ص273 - 274.
المتنبي، ديوانه، ج1 �ص �ص167 - 168. 	.84

واحد،  قرن  �أنفه  على  الجلد،  كثيف  القوائم،  ق�صير  الجثة،  عظيم  الحوافر  ذوات  من  حيوان  ا	لكركدن:  .85

ولبع�ض �أنواعه قرنان الواحد فوق لاآخر.
ي�ؤكّد هذه الفكرة ما ينقله ابن جنّي عن المتنبّي في كافور: »لو �شئت لقلبت جميع ما مدحته هجاء به ... وقد  	.86

وافقته �أنا على كثير من ذلك، فاعترف به وتقبّله«. اُنظر: ابن جني، �أبو الفتح عثمان)392هـ(، �شرح ديوان 
�أبي الطيب المتنبّي)الف�سر(، تحقيق: �صفاء خلو�صي، بغداد: دار ال��شؤون الثقافية، ط:1، 1977، ج2 �ص41.

المتنبي، ديوانه، ج2 �ص145. 	.87

تفاوتت �آراء �شرّاح �شعر المتنبّي في تف�سير لفظة »زادي« في هذا البيت. اُنظر: المتنبي، ديوانه، ج2 �ص �ص145  	.88

- 146. حا�شية رقم 4؛ وهي تف�سيرات تغفل في مجملها البعد المجازيّ الذي تنماز به لغة ال�شّعر على العموم. 
وقد تنبّه �أحد الباحثين المعا�صرين لهذا لاأمر حين ذهب �إلى �أنّ لفظة زادي تعني هنا �شعري. وهو معنى 
المورد،  المتنبّي«، مجلة  �شعر  الباطنيّ في  اه  »الاّجت اُنظر: عزيز عارف،  كلّ هذا الخلاف.  وا�ضح لا يحتمل 

بغداد: وزارة الإعلام العراقيّة، المجلد6، العدد3، 1977، �ص99.
للمزيد حول هذه العلاقة بين الكاتب وال�شّاعر من هذا الجانب اُنظر: عبدالفتاح كيليطو، لاأدب والغرابة،  	.89
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