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الملخ�ص: 
تناول هذه الدرا�سة البنى ال�سردية في الف�صول والغايات، وتدر�سه �سيميائيًا في �ضوء ثنائية الت�شاكل والتباين. 

وهي خا�صية �سيميائية ت�صنع الف�ضاء الكلي في الخطاب ال�سردي.
وينطلق التحليل ال�سيميائي في ن�صو�ص هذا الكتاب من الائتلاف والاختلاف في التعبير. فير�صد العلاقة بين 
الانفعال ال�سردي، والطاقة التعبيرية، والموقف الذي يعلّلها. وتتج�سد في الف�صول والغايات ال�صور على اختلافها؛ 

�إذ يقدّم الكتاب ف�ضاء غنيًا يفر�ض نف�سه على المتلقي، وي�صنع منهج قراءته.
و�سيعمل هذا البحث على الإجابة عن مجموعة ت�سا�ؤلات تتعلق بالهند�سة ال�سردية المعنوية، والتعبيرية لدى 
ال�سردي  الفعل  وما خ�صائ�ص  ليكون مبدعًا؟  كتابه،  �إلى و�ضع  الذي دفعه  المعرّي الحافز  المعري. فكيف تجاوز 

لديه؟ وما �أوجه مظاهر الت�شاكل والتباين في الف�صول والغايات؟ 
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The semiotics of Isotopie and Allotopie Al-Fusoul and 
Al-Ghayat By Abu Al-Ala-Al-Ma’ari

Dr. Samar Al-Dayyoub

Abstract: 
This study deals with the narrative construct in Al-fusoul and Al-Ghayat , and examines 

it semiotically in the light of isotopie and allotopie. 
 The semiotic analysis of this book begins with the similarities and differences in 

expression and addresses the affinity between narrative activity, expressive energy and 
the situation which justifies these, which materialize in Al-Fusoul and Al-Ghayat in 
different forms. 

This paper will attempt to answer a set of question which has to do with the narrative 
construction – semiotic and expressive in Al-Maari such as “how could he transcend the 
motive behind his book which made him creative?” And what are the factes of isotopie 
and allotopie in Al-fasoul and Al-Ghayat?
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مقدمة:

متنوعة.  خطابات  على  الأدب���ي  الن�ص  ي�شتمل 
�سردي  ن�ص  في  والتباين  الت�شاكل  درا�سة  وتفتر�ض 
مقاربات  وت��ن��وع  فيه,  النظر  م��داخ��ل  ت��ع��دّد  ت��راث��ي 
وال��دلال��ة،  والم�����ض��م��ون،  ال�شكل،  جهة  م��ن  التحليل 

والم�صطلح.

وم��ن الم�الح��ظ �أن ه��ذا ال��ك��ت��اب ق��د ك��ان م��ادة 
بنيته،  ت��ن��اول  ع��ن  بعيدة  لكنها  ك��ث�رية،  ل��درا���س��ات 
ركزت  وقد  فيه.  والتباين  الت�شاكل  ب�أوجه  والاهتمام 
ال��ق��ر�آنَ  الم��ع��ري  مج���اراة  على  ال�سابقة  ال��درا���س��ات 
الج��ان��ب�ني:  ع��ل��ى  �أو  وغ��اي��ات��ه،  ف�صوله  في  ال��ك��ريم 
ب�أوجه  تحيط  لا  �أم��ور  وهي  والتعليمي.  الإ�صلاحي، 
الت�شاكل والتباين في الخطاب ال�سردي, ولا تو�صل �إلى 
�إدراك جوهر الكتاب, ودرا�ستِه درا�سة نقدية تراثية؛ 
لذا يهدف هذا البحث �إلى النظر في هذا الكتاب على 
�أنه يقوم على جملة ت�شاكلات، وتباينات. لها �أهداف 
موجودة �سلفًا في ذهن المن�شئ، �سي�سعى هذا البحث 

�إلى درا�ستها.   

تمهيد:

تناول النقاد العرب القدماء م�صطلحي الت�شاكل، 
والتباين من زاوية مختلفة عن تناول النقاد المحدثين 
لهما. وتحاول هذه الدرا�سة �أن تفيد من جهود النقاد 
المحدثين في درا�سة هذين الم�صطلحين، و�أن تطبقها 
على ن�ص �سردي يختلف عن غيره من دون �أن يكون 
الأمر  وهو  العربية.  النقدية  للنظرة  تج��اوز  هنالك 
الذي يجعل هذه الدرا�سة تت�أرجح بين موقعين: موقع 
زاوي��ة  من  �إليها  الناظر  وموقع  النظرية،  �أ�صحاب 

نقدية. 

منهجية البحث:

   يدخل هذا البحث في حقل الدرا�سات ال�سردية. 
وهو من الحقول التي لم ت�ستقر بعد على الرغم من 
من  كبير  جانب  على  ومفهومي  نظري،  جهاز  وجود 

الأهمية. 

ولا تقيد هذه الدرا�سة نف�سها بمنهج محدد؛ لأن 
هذا  ولعل  �سواه.  ما  �إق�صاء  يعني  المناهج  �أحد  تبني 
النقدي  الخ��ط��اب  انفتاح  و  يتفق  المنهجي  الم��وق��ف 
الحديث على مفاهيمَ كثيرةٍ تت�آلف في �إطاره بق�صد 

معالجة الأثر المدرو�س من �شتى زواياه.  

1 - الت�شاكل والتباين )كلام في الم�صطلح(:

التي  والتباين من المفاهيم  الت�شاكل  يعدّ مفهوما 
المتعددة،  بمدار�سه  ال�سيميائي  الإج���راء  بها  زخ��ر 
المحورين  ت�شمل  مركزية  �سيميائية  فرعية  ويمثّل 

الم�ضموني، والتعبيري.

النقدي  الخطاب  �إل��ى  الم�صطلحان  ه��ذان  دخ��ل 
المعا�صر بو�صفهما �آلية ا�ستعارها النقاد من غريما�س 
العلمية  الحقول  من  ا�ستعارها  ال��ذي   »Greimas«
في  منحدر   م�صطلح  وه��و  والكيمياء.  كالفيزياء، 
ال��ت�����س��اوي،   )iso( يونانيتين  كلمتين  م��ن  الأ���ص��ل 
دلالة  الم�صطلح  يحمل  وبذلك  المكان،   )Topos(و
للتعبير  �أطُلق  ثم  المكان،  ت�ساوي  �أو  المت�ساوي،  المكان 

على الحال من المكان، �أي في مكان الكلام.)1(

الدلالية  الأ�صناف  مجموعة  �إذن  الت�شاكل  يعني 
فلا  للن�ص.  متجان�سة  بقراءة  ت�سمح  التي  المتكررة 
يقت�صرعلى ال�شكل، بل يتعداه �إلى الم�ضمون، والمحتوى 

الدلالي.
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�ضمن  الل�سانيات  ميدان  في  الت�شاكل  عُ��رّف  وقد 
على  يحتوي  ب�أنه  الل�ساني   »Dubois« ديبوا  معجم 
ت�شاكل  قانون  بينهما  مختلفين،  م�ستويين  من  بنيتين 
حينما تبديان نمطًا واحدًا من العلاقات التركيبية. 
ف��ح�ني ت��ك��ون ال��ق��وان�ني ال�رتك��ي��ب��ي��ة ال�����ص��رف��ة مثًال 
�إن  نقول:  المعنى  علم  في  التركيبية  للقوانين  مماثلة 
، وحين يمكن  ت�شاكًال المعنى  ال�صرف وعلم  بين علم 
�إحدى بنيات المعنى في لغة ما مفردة  و�ضع مفردات 
فمفردة، وفي علاقة مع مفردات �إحدى بنيات المعنى 
من لغة �أخرى نقول: �إن بين اللغتين ت�شاكًال معنويًا.)2(

ذات  مجموعة  غريما�س  ل��دى  الت�شاكل  ويعني 
�إلى  ت�ؤدي  التي  المعنوية  المقولات  من  تراتبية  طبيعة 
جزئية  ق��راءات  من  تنتج  للحكاية،  مت�شاكلة  ق��راءة 
للأقوال بعد حلّ �إبهامها.)3(  لكن الت�شاكل لا يقت�صر 
على الت�شاكل المعنوي- كما ر�أى غريما�س- �إنه موجود 
�أتى تعريف را�ستي  اللغوي بعامة. وربما  في التركيب 
في  الموجود  النق�ص  ليتمم  الت�شاكلَ؛   ”F,Rastier«
لغوية  لوحدة  تكرار  كل  �أنه  فر�أى  غريما�س،  تعريف 
لا  الت�شاكل  �أن  را�ستي  تعريف  يعني   )4( كانت.  مهما 
الأم��ر  وه��و  اللغوية.  ال��وح��دات  تعدد  من  �إلا  يح�صل 
الذي يعني �أن الت�شاكل  ينجم عن التباين؛ �إذ لا يمكن 

الف�صل بينهما.

لغوية  متتالية  �ضمن  الت�شاكل  يندرج  �أن  يمكن 
�أعم منها. فتظهر  �أو  ت�ساويها،  �أو  �أدنى من الجملة، 
على م�ستوى الخطاب، ونجدها في الم�ستوى  ال�صوتي 
التركيبي  والم�ستوى  والجنا�س،  ال�صوائت(  )تجان�س 
ودرا�سة  دلال��ي��ة(...  وت�شاكلات  نحوية  )ت�شاكلات 
الت�شاكلات  تمكّن من درا�سة مت�سقة للخطاب. فثمة 

ت�شاكلات جزئية، وت�شاكلات �شاملة. 

محور  �أن  غريما�س  تعريف  في  ن��رى  �أن  ويمكن 
الت�شابه  عدّ  يمكن  �إذ  الت�شابه؛  على  يقوم  الت�شاكل 
طبيعة  لتف�سير  ان���ط�ل�اق  ن��ق��ط��ة   )Analogie(
بع�ض  في  العرب  النقاد  �أوق��ع  �أم��ر  وهو  الت�شاكلات. 
الن�صو�ص  على  الم�صطلح  ه��ذا  تطبيق  في  الخ��ل��ط 
ت�شاكل،  منها:  متعددة  ترجمات  تُرجم  فقد  الأدبية. 
وم�شاكلة، و�إيزوطوبيا، وتناظر مو�ضوعي، �أو دلالي)5(، 
ومحور تواتر، وتكرار وحدات لغوية. كما حاول بع�ض 
العربي،  التراثي  بالمفهوم  المفهوم  هذا  ربط  النقاد 
منه مجرد  وجعلوا  ذاتيًا،  بالم�صطلح مذهبًا  فذهبوا 
مفهوم �إيقاعي تظهره البنية ال�صوتية، والخ�صائ�ص 

البديعية للن�ص الأدبي.

الإلم��ام  ال��ق��دم��اء  ال��ع��رب  البلاغيون  وق��د ح��اول 
يتعمقوا  ولم  حولها،  حاموا  لكنهم  الت�شاكل.  بم�س�ألة 
فيها؛ �إذ نجد في م�صطلحات الخبر والإن�شاء، والطباق 
ما  والاخ��ت�الف  والم�شاكلة  والن�شر  واللفّ  والمقابلة، 
ي�شاكل معنى هذا الم�صطلح، وحاول بع�ض النقاد ردّ 
الت�شاكل �إلى جهود العلامة عمر بن م�سعود بن �ساعد 
الأ�سرار  ك�شف  كتابه  1160 هجرية« في  »ت:  المنذري 
المخفية...  حين ر�أى �أن الأ�شياء المت�شاكلة على ثلاث 
الكيفيتين  في  مت�شاكلة  تكون  �أن  �إح��داه��ا  م��رات��ب: 
)ال��ف��اع��ل��ة والم��ن��ف��ع��ل��ة( ك��الح��ار ال��ي��اب�����س م��ع الح��ار 
الياب�س، وهذا �أقوى �أنواع الم�شاكلة، والثانية �أن تكون 
الرطب والحار  الفاعلتين فقط  كالحار  مت�شاكلة في 
الياب�س، والثالثة �أن تكون مت�شاكلة في المنفعلتين فقط 
مثل الياب�س الحار والياب�س البارد، وهذه المرتبة دون 
المرتبة الثانية؛ لأن المنفعل يكون �أ�ضعف من الفاعل. 
ا:  �أي�ضً المتقابلة فهي على ثلاث مراتب  الأ�شياء  و�أما 
الكيفيتين،  متقابلة في  تكون  �أن  �أقواها  وهي  فالأولى 
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والثانية وهي �أو�سطها �أن تكون متقابلة في الفاعلتين، 
و�أدناها �أن تكون في المنفعلتين)6(

لدى  والمقابلة  الم�شاكلة  �أن  ال�سابق  الكلام  يعني 
المنذري تقومان على �أ�سا�س م�شاكلة المتناق�ضات بين 
الح�سيات، والماديات. ويمكن عدّ هذا الكلام �أر�ضية 
نقدية لهذا الأجراء النقدي الذي ي�ستطيع �أن يقترب 
قدرة  يمتلك  كونه  للن�ص؛  الغام�ضة  التعالقات  من 
المبدع  ن�صو�ص  على  الممتدة  بالرموز  الإحاطة  على 

الظاهرة والم�ضمرة. 

مفتاح  مح��م��د  د.  ع����رّف  الح��دي��ث  ال��ن��ق��د  وفي 
لنواة  تنمية  »ه��و  بقوله:  ا  غام�ضً تعريفًا  الت�شاكل 
معنوية �سلبيًا، �أو �إيجابيًا ب�إركام ق�سري، �أو اختياري 
ومعنوية،  وتركيبية،  ومعجمية،  �صوتية،  لعنا�صر 
وتداولية �ضمانًا لان�سجام الر�سالة«)7( وكونُ الت�شاكل 
تراكمًا لنواة معنوية يعني �أنه ي�شمل الجانب التركيبي 
)التعبير والدلالة(، ووجود العنا�صر التداولية ي�ضفي 
عليها بعدًا �سيو�سولوجيًا. �أما التراكم ب�إلمام اختياري 
�أن  �إدراكنا  مع  بالتنا�ص  �شبهًا  فيه  نجد  �أن  فيمكن 
ي�شير  حين  في  الن�صو�ص،  تداخل  على  دال  التنا�ص 

الثاني �إلى الطريقة التي يبني بها الن�ص دلالته. 

�أما د. مرتا�ض فقد و�سع مفهوم الت�شاكل، و�أحدث 
ت�صرّفًا في دلالته، فحملّه �شحنة تراثية من الم�شاكلة، 
والطباق،  والجنا�س،  النظير،  وم��راع��اة  والمقابلة، 
مفهومًا  هذا  عمله  والن�شر...ويعدّ  واللف،  والجمع، 
الم�صطلحَ،  ه��ذا  ال�شخ�صي  فهمَه  �أظ��ه��ر  �إج��رائ��يً��ا 
وكيفية تطبيقه، ف�سمّى الدورة التوزيعية التي يق�صد 
بها الت�شاكلات الموزعة �ضمن حركة تبادلية، وتعاقبية 
�شيء  العملي  وتطبيقه  �شيء،  تنظيره  لكن  نظريةً. 

تف�صيليًا. تنظيًرا  الت�شاكل  لمفهوم  نظّر  فقد  �آخ��ر. 
التنظير.  ع��ن  ابتعد  التطبيق  �إل���ى  لج���أ  وح�ني   )8(

انت�شارية،  بيئتين:  في  منح�صرًا  لديه  الت�شاكل  فكان 
انت�شارًا  مثًال  الانت�شار  يعني  فقد  فقط،  وانح�صارية 
نقطة  في  ينح�صر  ث��م  الم��ا���ض��ي،  �إل���ى  الحا�ضر  م��ن 
ال��وراء.  �إل��ى  الذاكرة لا يمكن تجاوزها  مح��ددة من 

فابتعد عن المعنى الذي يحمله هذا الم�صطلح.

العملية،  الأم����ور  ينظم  ف��ك��ري  �إط���ار  النظرية 
ويف�سرها، وي�ضعها في ن�سق علمي متما�سك الأجزاء. 
�أن  يمكن  ولا  ت�ؤيدها،  تج��ارب  �إل��ى  النظرية  وتحتاج 
مجموعة  �شكلت  ب�أنها  نقدية  مح��اول��ة  على  نحكم 
عمل  مرتا�ض  د.  عمل  �أن  نرى  لذا  ت�ؤيدها؛  تج��ارب 

�إجرائي �أكثر من كونه نظرية.

�أ�سا�س  على  فيقوم  اللات�شاكل  �أو  التباين  �أم��ا 
الت�شاكل  كان  و�إذا  متناق�ضة.  �أط��راف  بين  التاليف  
معاني  بين  المت�شابهة  �أو  المتقاربة،  العلاقات  ير�صد 
ن�ص من الن�صو�ص، ونوع خطاب من الخطابات ف�إن 
التباين ير�صد العلاقات المتنافرة، �أو المتناق�ضة التي 

تف�ضي �إلى تحديد الدلالة ال�سيمائية للمعنى.)9(

ولاب���د في ال��ت��ب��اي��ن م��ن وج���ود ���ش��يء ي��رب��ط بين 
التباين  ويرتبط  بينهما.  يباين  و���ش��يء  اللفظين، 
�أ�سا�س  �إلا على  �أنه لا يكون  ب�شيء من الانزياح، كما 
�إغريقيتين  لفظتين  من  منحوت  وهو  الت�شاكل.  من 
)Heteros( معناه غير، و )Topos( معناه مكان، 

ويعني بذلك المكان الآخر مقابل المكان المت�ساوي.)10(

مع  تعاملوا  قد  العرب  النقاد  �إن  نقول:  �أن  يمكن 
هذا الم�صطلح تعامًال �إجرائيًا، وذهبوا مذهبًا ذاتيًا 
مبتعدًا عن الدلالة الا�صطلاحية الغربية، كما يمكن 
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�أن نمثّل لمراحل تطوره بال�شكل التالي:

ت�ساوٍ في المكان ← تباين في الأزمنة والأمكنة ← 
← دلالة  الكيميائية  النظائر  ج��دول  في  كمية  دلال��ة 
في  لغوي  تواتر  كل   ← الن�ص   محتوى  في  تكرارية 
المحتوى والتعبير ← بدع دلالية �أخرى ← فو�ضى في 

ا�ستعمال الم�صطلح ومفهومه.

و�إذا كان التباين يُظهر �صراع الأطراف كما نجد 
الت�شاكل  ف�إن  والإثبات  والنفي  والغياب،  في الح�ضور 
ظواهر  يختزل  ال���ذي  ال��ن��ظ��ري  الإط����ار  ب��ه  يق�صد 
ال�سردي  �أو  ال�شعري،  المعنى  في  ت�ؤثر  التي  التكرار 
�سياقيًا، في�ؤدي �إلى �إظهار ن�صّ متما�سك، وهو الأمر 

الذي �سيتولى البحث �إي�ضاحه.

جزئيًا.  يكون  وقد  كليًا،  يكون  قد  الت�شاكل  هذا 
قد يكون وحيدًا، وقد يكون متعددًا. وقد يميل الن�ص 
الأدبي �إلى الت�شاكل، �أو �إلى التباين. فالتباين هو الذي 
�أحدهما من دون  الت�شاكل دلالته، فلا يح�صل  يمنح 
الآخر. وبوجودهما معًا يكتمل الن�ص الأدبي، ويلتئم. 
الوحدات  �سطح  على  يظهر  فيما  الت�شاكل  يكون  ولا 
ا تكرار لبنيات تركيبية عميقة. فلن  اللغوية. �إنه �أي�ضً
تجدي نفعًا درا�سة الت�شاكل في حال اقت�صرت الدرا�سة 
على عمليات �إح�صائية هدفها �ضبط الت�شاكلات في 
ال�سياقين المعجمي، والتركيبي. وربما نجد في بع�ض 
تعريفات الت�شاكل �أن له علاقة بالتنا�ص الذي ي�شكّل 
علاقة تفاعل بين الن�صو�ص ت�أثرًا، �أو �إحالة، �أو �أخذًا، 
من  توجد  بينهما  فالعلاقة   . تداخًال �أو  اقتبا�سًا،  �أو 
و�آخ��ر من جهة  ن�ص  بين  ال�شبه  نوع من  وج��ود  جهة 
�إذ لي�س الت�شاكل نظيًرا للتنا�ص، فلكل  من الجهات، 
م�صطلح  مجالاته، ودلالته. ولكل ن�ص ت�شاكله الذي 

بعلاقات  المحكومة  التباينات  م��ن  جملة  ع�رب  يتم 
عن  الت�شاكل  فينجم  ال��دلال��ة،  موقع  تح��دد  �سياقية 

العلاقة الوظيفية المتوازية بين الت�شاكل، والتباين.

-2-3التعريف بالف�صول والغايات:

يعدّ هذا الكتاب وثيقة تدوّن �أفكار المعري، وحالات 
مقا�صد  �إب�الغ  �إلى  وال�سبيل  امتداداتها،  في  النف�س 
�أ�سا�سًا على  القائمة  المبدعة  اللغة  النف�سية.  الحركة 
مو�ضوعي  هاج�س  �إل��ى  تحولت  والتباين  الت�شاكل، 
لديه حين اتحدت الذات بمو�ضوعها. وقد �سلك ن�صّ 
في  الت�شاكل  منطق  ي�سودها  وَرية  �صُ م�سارات  المعري 
يطوّق  ال��ذي  التباين  ملمح  مع  الإبداعية  تقاطعاته 

ماهية الن�ص.

�سمّاه  كتابًا  للمعري  »ر�أي��ت  الج��وزي:  ابن  يقول 
وهو  والآي��ات،  ال�سور  به  يعار�ض  والغايات،  الف�صول 

كلام في نهاية الركة والبرودة..« )11(  

�إن من �أ�ساء الظن ب�أبي العلاء �أ�ضاف �إلى كتابه 
ال�سور والآيات. ولا يعقل �أن يكون هذا المو�ضوع قد دار 
القر�آن  يعار�ض  �أن  يريد  فمن  العلاء.  �أبي  ذهن  في 
لذا  نف�سه؛  كتابه  في  منه  ب�آيات  ي�ست�شهد  لا  الكريم 
نجد �أن حكم ابن الجوزي حكم ديني، لا نقدي. وقد 
ردّ تلميذه ابن �سنان الخفاجي هذه التهمة ردًا عنيفًا 
�أنه بعيد  �إذا ت�أمله العاقل علم  بقوله: »وهذا الكتاب 
عن المعار�ضة، وهو بمعزل عن الت�شبيه بنظم القر�آن 
ال�سور  مح���اذاة  تعني  ف�ال  والمناق�ضة«.)12(  العزيز 
في  الكريم  ال��ق��ر�آن  مح��اذاة  بل  المعار�ضة،  والآي���ات 

الحمد والتمجيد والثناء على الله تعالى.

ي�أتي منهج الف�صول والغايات متطورًا عن منهجه 
يليه  والنثر،  ال�شعر  فيه  الذي جمع  ال�سبيل  ملقى  في 
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عليا  مرتبة  في  والغايات  الف�صول  وي�أتي  اللزوميات، 
من التعقيد؛ لأن المبدع يتكلف واحدة قبل �أن يتكلف 

ثلاثًا.

انفرد �أبو العلاء حين و�ضع ا�سمًا لكل عمل �أدبي 
ال�شاعر قديًما يعني مجموع ما قاله  �أبدعه. فديوان 
تراكمًا  ويعني  الم��و���ض��وع��ات،  مختلف  في  �شعر  م��ن 
الرواة  وت�أتي بعد ذلك مهمة  الموزون المقفى،  للكلام 
الذين  والمحققين  ال�شعر،  رواية  عملية  يتولون  الذين 

يجمعون ذلك ال�شعر من دون تمييز.

ال��ط��ردي��ات، و�شعر  ال��ق��دم��اء �شعر  وق���د  ع��رف 
�شعراء  لأ�شعار  مجموعة  تعني  وكانت  الها�شميات.. 
يجمعها مو�ضوع واحد. �أما ال�سمة النقدية فيها فغير 

وا�ضحة الأثر.

�شعريًا  �أك���ان  ���س��واء  الم��ع��ري  ل��دى  الأدب���ي  العمل 
�شعرية  لر�ؤية  وترجمة  نقدية،  �سمة  يحمل  نثريًا  �أم 
وفكرية. ولي�س جمعًا لكلام موزون مقفى، �أو متوازن 
فثمة  الخ��ا���ص،  ا�سمه  �أدب���ي  عمل  فلكل  م�سجوع. 
ور�سالة  والغايات،  والف�صول  والدّرعيات،  ال�سقط، 
الغفران، وملقى ال�سبيل. وقد اهتم النقاد بال�سقط، 
وال��غ��اي��ات  الف�صول  ي��ول��وا  ولم  ال��غ��ف��ران،  ور���س��ال��ة 
بين  يجمع  �أدب��ي  ن�ص  وهي  ت�ستحقها.  التي  الأهمية 
�شعرية النثر، والفكرالأخلاقي الملتزم، وتمثل مرحلة 
انتقل  الذي  العلاء  �أبي  فكر  من  ومتطورة  نا�ضجة، 
عبر مراحل مختلفة بد�أها �شاعرًا متالقًا في ال�سقط، 
الفني  ال�صدق  عن  وابتعد  النا�س،  واعتزل  فهجره، 
�إلى ال�صدق مع ذاته في اللزوميات،  في �سقط الزند 
ال�سابقتين  �إلى مرحلة تجمع بين المرحلتين  انتقل  ثم 
الحافل  النثر  �إل��ى  و�صل  �أن  �إل��ى  الأوزان،  جامع  في 

ال�شعر، والمعتمد على ال�صدق الأخلاقي  بخ�صو�صية 
في الف�صول والغايات. والمو�ضوعات التي عالجها في 
ال�سلوك  على  الإن�سان  بحثّ  �صلة  ذات  الكتاب  هذا 
في �سبيل الخير، حافلة بالالتزام بالق�ضايا الإن�سانية 
الخير،  قيم  ل��زرع  للإن�سانية؛  ر�سالة  �أراده  كافة، 
و�أراده تعليميًا، كما �أراد �أن يميز نف�سه، فيكون مبدعًا 

فريدًا في زمانه. 

التي  الفنية  القيود  ح�سين)13(  طه  د.  تتبع  لقد 
فر�ضها �أبو العلاء على نف�سه في الف�صول والغايات، 
في  ذاته  على  فر�ضها  التي  ذاتها  القيود  �أنها  فوجد 
مما  �أكثر  المنثور  في  نف�سه  عذّب  �إنه  بل  اللزوميات، 
الا�ستزادة  في  رغ��ب  لأن��ه  المنظوم؛  في  نف�سه  ع��ذب 
كما  را�ضها  �أو  العربية،  وعى  �أحد  يُعرف  فلم  منها، 
فعل �أبو العلاء، ولا �أحد �صرف هذه اللغة في �أغرا�ضه 
ف�سّر  وقد  العلاء.  �أب��و  �صرفها  كما  الفنية  وحاجات 
موقف �أبي العلاء تف�سيًرا نف�سيًا، فقد قاده �إلى هذا 
العبث اللغوي ما حُرِم من تحقيقه من �أمان، وما رُدّ 

عن �إدراكه من �آمال.)14(

�أبا  �أن  �إل��ى  د. طه ح�سين  مع  نذهب  �أن  لا يمكن 
�أراده  فقد  الكتاب.  ه��ذا  في  لغويًا  عبث  قد  العلاء 
والغاية  المتفرد،  الإب��داع��ي  الحافز  منها:   لغايات 
التعليمية، فقد �أراد �أن ي�أتي بعمل �أدبي لي�س بال�شعر، 
ولا النثر، يحمل هويته الخا�صة التي لم توجد قبله، 

ولم تتكرر في زمانه، وبعده. 

ختم ف�صوله بغاية. فكل ف�صل يُختم بكلمة يلتزم 
الكلمات  ورت��ب  الف�صول،  من  جملة  كل  في  �آخ��ره��ا 
على حروف المعجم كلها، وجعل الغاية �ساكنة؛ لأنها 
وال�صخب،  الحركة  ا�شتداد  بعد  للا�ستراحة  محطة 
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و�سبقَ الحرفَ ال�ساكنَ الفٌ لا تتغير، ويتغير الحرفُ 
ال�ساكن، وبذلك يت�ضح مدى الم�شقة التي كلّف نف�سه 

بها من تكرار الألف مع الحرف الذي ي�أتي بعده.

نف�سه  على  ففر�ض  بال�سجع،  نف�سه  كلف  كما 
ت��والي  م��ع  المعجم  ح���روف  و�أتم  �أك�ث�ر،  �أو  ح��رف�ني، 
ويرو�ض  اللغة،  نا�صية  يملك  لكي  فجاهد  ال�سجعات، 
�صعابها، و�سعى �إلى �إيجاد لغة خا�صة به. ولهذا الأمر 
عفويًا،  لي�س  فتكلفه  �إبداعية،  ومهمة  تعليمية،  مهمة 
ولي�س عبثًا لغويًا. وربما هدف �إلى �إثارة اهتمام المتلقي 
هذه  يحمّل  �أن  �أراد  لأن��ه  معانيه؛  من  ب��دلًا  بالفاظه 

الألفاظ فكره الخا�ص بمجتمعه، وزمانه، وع�صره.

3 - الت�شاكل والتباين على م�ستوى المعنى:

3 - 1 - الت�شاكل والتباين  في العتبة الن�صيّة:

ي��ع��دّ الخ��ط��اب ال�����س��ردي �أق���در الخ��ط��اب��ات على 
وم�صطلح  وتفردها.  الهوية،  خ�صو�صية  عن  التعبير 
الهوية م�صطلح فل�سفي متداول في نظرية المعرفة منذ 
زمن طويل من تاريخ الفل�سفة، وقد ت�سّرب في المرحلة 
ف�أ�صبح  الج��دي��دة،  النقدية  المفاهيم  �إل��ى  الأخ�ي�رة 
نف�سه  يقدّم  ���س���ؤال  وثمة  م�صطلحاتها.  من  ج��زءًا 
الله  تمجيد  في  والغايات  الف�صول  مقاربة  مجال  في 
والمواعظ هو �س�ؤال الهوية. فثمة �س�ؤال الهوية للذات 
في نف�سها، و�س�ؤال عن منهجية تف�ضي �إجراءاتها �إلى 
�إثبات هذه الذات في الكتابة ال�سردية، وربما هو �س�ؤال 

ين�صرف طورًا �إلى هذا الطرف، وطورًا �إلى ذلك.

ومن المعروف �أن الهوية �شيء ي�ساوي جوهر ذاته. 
وما كان له هذه الطبيعة لا يحتاج �إلى م�ساءلة. لكن 
بدءًا  �إليها  بالنظر  تختلف  والغايات  الف�صول  هوية 

بالعتبة الن�صية.

الكتاب،  ثراء  �إلى  ي�شير  ما  وغايات،  ف�صول  �إنه 
ذلك الثراء الذي ي�سمح بتطبيق مفاهيم �سيميائية، 
و�أ�سلوبية، والوقوف على التمف�صل بين اللغة ال�شعرية 

وال�سردية.

والعنوان عتبة ن�صية. وهي تدعى بالن�ص الموازي؛ 
ا �آخر. فيخت�صر  �أي الن�ص الذي ي�صنع من نف�سه ن�صً

ما يحيط بالكتاب من ق�ضايا لغوية، ومعنوية.

العلاقة  في  معنويًا  ت�شاكًال  العنوان  من  ونلمح 
لأنه  المقد�س؛  والكتاب  المن�شئ،  بين  القوية  الإيمانية 
فيرى  والم���واع���ظ.  الله  تمجيد  في  وغ��اي��ات  ف�صول 
وظائف  للعنوان  “�أن   »R.Jakbson« جاكب�سون  

�أ�سا�سية هي المرجعية، والإفهامية، والتنا�صية. 

“  »G.Genette« فهو يعطي  �أما جيرار جينيت 
والو�صفية  التعيينية  ه��ي:  وظ��ائ��ف  �أرب���ع  للعنوان 

والت�ضمينية والإغرائية”.)15(

لأنه  ال�شعري؛  البيت  مع  يت�شاكل  المعري  وعنوان 
ف�صول وغايات. فك�أنه �أبيات �شعرية، و قوافٍ. ويقدم 
عن  يتباين  لكنه  الن�صية.  العتبة  من  الهوية  �س�ؤال 
�سردية  لأنه ف�صول  نف�سه؛  الوقت  ال�شعري في  البيت 
نثرية لها غايات. ولا يتم هذا الأمر عن عبث، �إذ يدل 
الأدبية،  المغامرة  �سلفًا  يخت�صر  �سردي  برنامج  على 

لكنه لا يكت�سب معناه �إلا بعد قراءة العمل الأدبي.)16(

الن�ص  يحيل  كما  الن�ص  �إل���ى  ال��ع��ن��وان  يحيل 
هويته  مكونات  من  مكون  المعري  فلغة  العنوان.  �إلى 
المتعط�شة �إلى التميز والاختلاف، وهويته تمثل طبيعة 
ال��وج��ود، وه��ي مظهر  �إل��ى  ر�ؤي��ت��ه الموجهة من ذات��ه 
 )17( جينيت  جيرار  �أ�ضفى  ح�ضاري.  وملمح  جمالي، 
على العنوان �أهمية، فجعله من �أنواع الملحق الن�صي، 
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�أو الن�ص الموازي، وعدّه منجمًا من الأ�سئلة من دون 
�أجوبة. فالعنوان ن�ص موازٍ  يُتلقى لأول وهلة منفردًا 
يمنح  والن�ص  العنوان  من  وك��لّ  الن�ص،  �سياق  عن 
للآخر �شيئًا؛ لإنتاح مزيد من الدلالة. وبذلك يدخل 
تتقاطع  بعلاقة  الأ�سا�س  الن�ص  مع  الم��وازي  الن�ص 
وت�ستدعيه.  ي�ستدعيها  �أخ��رى  ن�صو�ص  مع  وتتنا�صّ 
مع  )تباينه(  اختلافه  ي�ؤ�س�س  عنوان  الن�صية  العتبة 
الأثر في تعدده، وانفتاحه على �أكثر من جن�س �أدبي، 

كما ي�ؤ�س�س ت�شاكله مع الجن�س الأدبي الآخر.

-2-3 ت�شاكل وتباين معنويان:

ت�شاكلت �أفكاره الواردة في الف�صول والغايات مع 
في  الأخ��ر  م�ؤلفاته  في  والِحكَمية  الفل�سفية  ت�أملاته 
هنالك  كان  كما  �أخ��ر.  موا�ضع  في  وتباينت  موا�ضع، 
التي  وم��ع��اي�ريه  نف�سه.  الكتاب  في  وتباين  ت�شاكل 
ا�ستخدمها في الرد، والنقد كانت بمرجعية منطقية، 

تلونت بمرجعية �شعرية.

ثنائي  لت�صنيف  م�ؤلفاته  في  �آرا�ؤه  خ�ضعت  وقد 
حاد لر�ؤيته الوجودَ والإن�سان. وهي ثنائية جدلية، ولا 
تنبئ بتفاعل. فالثنائيات متناق�ضة، متباينة. ولي�ست 
الثنائيات لدى المعري م�س�ألة لغوية فقط، �إنها م�س�ألة 

وجودية، وعرفانية »فل�سفية، �صوفية«.

الف�صول  من  المختارة  النماذج  هذه  في  ولنت�أمل 
والغايات؛ لندرك علاقات الت�شاكل والتباين فيها.

-1 »اطلبْ �أيها الرجلُ من �أموركَ �آفِقَها، ولتهجرْ 
وجُ��بِ  مرافِقها،  �شد  الرُّ ليكون  موافقَها؛   نف�سُك 
عن  و�صوافقها،  التها  دجَّ فا�سالْ  ومخافِقها،  الأر�ض 

�أهل الوَبَر والمدرات غاية«.)18(

لام�سٍ،  ي��دَ  ي��ردُّ  لي�س  دُلام�����س،  بليلٍ  »�أت�أن�سُ   2-
القدرُ  تُهاتِ،  لا  �أو  هاتِ  للمظلمين.  نهارٌ  الله  وذك��رُ 
بالتقوى  انتع�شْ  الم�أكولين.  مع  ي�أكلني  نهاتٍ،  ك�أ�سدٍ 
تع�شْ، وربَّك ناع�شُ العاثرين، �أ�سكرانُ �أم �أنت �صاحِ، 
لبا�سُ  ف�إنه  التقوى،  بثبوتِ  فتوارَ  بن�صاحٍ،  ت�ستتْر  لا 
والله  ي�سرْ  فلم  الدّمثِ،  على  مثُ  الرَّ وقعَ  المنجحين. 
الدنيا  عن  لي�س  النا�سك  ك��ان  �إذا  ال�سفين،  م�سيِّر 
جعل  الُله  �شاء  ولو  الراغبون،  يقول  فما  بمتما�سكٍ 
خيلٍ  من  بدت  �شمراخٍ  ذاتُ  الراغبين.  رغبة  زه��دًا 

مراخٍ، وعلى الله �أجرُ ال�سابقين...«)19(

-3 »... وُ�سَمتِ الأر�ضُ ثم وليتَ، على �أج�سادٍ قد 
بليت، عَلتْ في الحياة وعليَتْ، �سُلَّتْ �أرواحُها ف�سُليت، 

وقلَّت الحاجةُ �إليها فقُليَتْ..«.)20(

-4 »... �ضربٌ في الأر�ض هربًا من المع�صية خيٌر 
و�ضربًا..  راحً��ا  ريقُها  �أ�شَبه  الآن�سةِ،  ل��زوم  من  لك 
وع��الٍ،  بخاف�ضٍ  �أ�سالك  ت��ق��ودُ،  الم���وتِ  �إل��ى  الح��ي��اة 
وممتطي نوقٍ ونعالٍ لا ي�صيدون الرّيم، كرامةً لوجهك 
الحمامة،  يروعوا  ولم  و�أمامة  هندًا  هجروا  الكريم، 
من �شامٍ ويمنٍ وفجاجٍ لا تُقطع �إلا في الزمن، �أن تغفر 

لي وترحَمَنْ...«)21(

، وقد يئ�ست من  -5 »�أحبُّ الدنيا، و�آلتُها لب�ست فيَّ
بلوغها والي�أ�س مريحُ...«)22(

ثمة تباين في الثنائية الحادة بين تحبيب ال�شيء، 
الزهد،  �إل��ى  دع��ا  فقد  ثابتة.  غير  ف����آرا�ؤه  وتجنبه. 
�أقلّ  الفقير  ور�أى  ف�ضله،  �أو  بالغنى،  الفقر  ى  �سوَّ بل 
والغايات  الف�صول  في  يدعو  نج��ده  ذل��ك  وم��ع  ا.  همًّ
الأر�ض،  في  والتجول  المراتب،  عليا  �إلى  الطموح  �إلى 

وال�س�ؤال.. )المثال1(.
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ثم نجده يعود �إلى الزهد )المثال2(؛ ليت�شاكل مع 
�أدب��ه في  الكتاب من جهة، ومع  و�أدب��ه في هذا  فكره، 

موا�ضع �أخر من جهة ثانية.

�إلا  �أعجب  فما   – الحياة  كلها  تعب  قوله:  وبعد 
�أنه  الف�صول  يعلن في  ازدياد)23( نجده  من راغب في 
ويكرهها في  يحبها،  �إنه  بها.  وتعلق  الدنيا،  �أحب  قد 

مو�ضع �آخر. )المثال 5(   

ت�شاكل  علاقة  في  يدخل  الم��ر�أة  في  ر�أي��ه  وكذلك 
البحر  »من  الزند  �سقط  في  قال  ال��ذي  فهو  وتباين، 

الكامل« 

�أرك���������������ان دن�����ي�����ان�����ا غ�������رائ�������ز �أرب���������ع
ج����ع����ل����ت لم������ن ه������و ف����وق����ن����ا �أرك������ان������ا

غ������ادة ب������زاه������د في  ل����ي���������س  والم������������رء 
ل����ك����ن����ه ي���ت��رق������ب الإم���������ك���������ان���������ا)24(

ب�سلطان  ���ش��ع��ر  ق��د  وال��غ��اي��ات  ال��ف�����ص��ول  في  ن����راه 
»�إنما  متحرقة:  بلهجة  بقوله  الإن�سان  على  الغريزة 
م��وردا،  ولا  وِردًا  يجد  لا  دى،  بال�صّ بُلي  ك��رجُ��لٍ  �أن��ا 
م�ضفوفًا،  وج��ده  غ��روفً��ا  ورد  �إن  �أب���دا،  ظ��م���آن  فهو 
والمعين«.)25( الآل����ة  �أع���وزت���ه  ن��زوعً��ا  ���ص��ادف  و�إن 

وفي الوقت نف�سه يحذّر من لزوم الآن�سة الجميلة، 
ويذكر هجران �أمامة وهند، وطلبه المغفرة والرحمة. 
فيما  وتوجيهها  الن�ص،  في  للمعاني  �ضبط  الت�شاكل 
عليه  نطلق  �أن  يمكن  م��ا  وه��و  ان�����س��ج��ام��ه.   ي��خ��دم 
ب  ويحبِّ المر�أة،  التباين. فيحذر من  ت�شاكل  م�صطلح 
بها في الأثر الأدبي نف�سه ما يعني �أن التباين يت�شاكل 

لديه، �أو �أن ما �صنعه هو ت�شاكل التباين.

مع  لديه  المعنى  فيت�شاكل  الثالث  المثال  في  �أم��ا 
المعنى ال�شعري في قوله »من البحر الخفيف«: 

الأر �أديم  �أظ�����ن  م���ا  ال�����وطء  ���ف  خ���فِّ
الأج�سادِ)26( ه������ذه  م����ن  �إلا  �������ضِ 

يتعادل النفي والإثبات لدى المعري، ويت�ساوى الت�شاكل 
�أمور الحياة. فالنفي ي�ساوي  �إلى  والتباين في نظرته 
�أثبته،  ما  ينفي  ثم  ويثبت،  ينفي،  به  ف�إذا  الإيجاب، 
ويثبت ما نفاه. فالتباين �إذن ي�سير بمحاذاة الت�شاكل، 
والتناق�ض ظاهرة عامة، و�شاملة في �أدبه. وقد لحظ 
القدماء ذلك فقال ياقوت الحموي في مجال حديثه 
العلاء في هذا  �أب��ي  نظم  »�إن  الح��ي��وان:  عن تح��ريم 
فكيف  نظمه،  يناق�ض  ون�رثه  ن�رثه،  يناق�ض  المعنى 

الحيلة«.)27(

لقد �شعر- وهو ال�شاعر- بتناق�ض الدهر، وت�ضاد 
�أحوال  الأ�ضداد، واختلاف  وتقابل  العالم من حوله، 
فيما  الت�ضاد  وا�شتكى  الا�شتباه،  عليه  فا�شتد  الب�شر، 

يح�سّ، وانتقل هذا الأمر �إلى ما يدرك بالعقل.

المعري  ل��دى  الفل�سفي  بالمعنى  يتعلق  فيما  �إذن 
تخ�ضع �آرا�ؤه لعلاقة ت�شاكل، وتباين، فهو يوقن وي�شك، 
والحب،  الزهد،  في  الفل�سفية  ف���آرا�ؤه  ويثبت.  وينفي 
والكره، والمر�أة و.. لي�ست ثابتة، يرافقها �شك ويقين، 
ونفي و�إثبات. ففي ال�شواهد ال�سابقة نراه زاهدًا من 
ا على التنعم من جهة �أخرى، ينفي نفيًا  جهة، حا�ضً
الفل�سفي  الفكر  ي�شاكل  �إثباتًا مطلقًا،  ويثبت  مطلقًا، 
تعني  �إذ  �أخ���رى.  جهة  م��ن  معه  ويتباين  جهة،  م��ن 
الفل�سفة تلازم الفعل والقول، و�سلوك الفيل�سوف يجب 
�أن يكون م�شاكًال لفل�سفته. يرى د. طه ح�سين )28( �أن 
من �سيرة �أبي العلاء و�أخلاقه وحياته في منزله، وبين 
وطرابل�س  �إنطاكية  في  الفل�سفة  در�سه  ومن  النا�س، 

وبغداد ما يدلنا على �أنه قد كان فيل�سوفًا حقًا.
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�إذا  ح�سين  طه  د.  به  ج��اء  ما  ن�ؤيد  �أن  يمكن  لا 
در�سنا نتاج المعري من منطق الت�شاكل والتباين. فقد 
ونقي�ضه.  ال�شيء  وق��ال  وعلمًا،  عمًال  الحكمة  �أج��اد 
فالفل�سفة فهم عقلي للعالم، و�سبب و م�سبّب، ونتيجة 
نَفَ�سٌ  والغايات  الف�صول  على  وي�سيطر  مقدمة.  لها 
ديني وا�ضح، وحديثه يتباين عن الحديث الفل�سفي؛ 
لأفكاره  ي�ستدل  فلا  تمجيدي.  ت�سبيحي  وعظي  لأنه 

��شأن المتفل�سفين.

النا�س  �أكثر  يحمل  الذي  »ولي�س  الجاحظ:  يقول 
ف�إنهم  والالفاظ،  المعاني  وجدان  �إلا  القول  هذا  على 
الظرف، وف�ضل  �إظهار  بابًا من  ي�ضيعوا  �أن  يكرهون 

ال��شأن وهم عليه قادرون.«)29(

ال�سيطرة  ع��ن  الم��ع��ري  يعجز  ل��ن  الحقيقة  وفي 
وال�سقط،  اللزوميات،  الّف  الذي  وهو  القافية،  على 
والف�صول. ولم يظهر لديه �ضيق �أدبي، ولا قلق قافية.

عليه  ق�ست  �شيء.  كل  من  ج��ذري  موقف  للمعري 
الحياة، فبادلها ق�سوة بق�سوة، لا توجد م�ساحات رمادية 
عقلي.  لأنه  الآخرين؛  زهد  ي�شاكل  لا  زهده  حياته،  في 
موجودات  ورت��ب  �شيء،  كل  على  �شعرية  ث��ورة  ف�أعلن 
الكون حوله �ضمن ت�صنيف ثنائي، و�سيطر مبد�أ الهوية 
لا  مطلق،  تعب  فالحياة  الحياةَ.  فهمه  على  الأر�سطي 
الأنثى  الرياء، وطبع  جدلية راحة وتعب، وللمر�أة هوية 
في  الفكرة  ه��ذه  مع  يتباين  لكن  مطلق،  ب�شكل  خبيث 
مو�ضع �آخر، وربما كان في حب�سه قد خ�سر م�صدرًا يمد 
فانعدمت  الأر�سطي،  المنطق  لا  الحياة،  بمنطق  فكره 
تنعدم  ولم  الذاتية،  الم��رون��ة  وافتقد  للتكيف،  �إرادت���ه 
وجود  في  �سببًا  الأم��ر  ه��ذا  وك��ان  التكيف  على  قدرته 

الت�شاكل والتباين على م�ستوى المعنى في �آثاره الأدبية. 

ال�شعري  الم��ع��ن��ى  م��ع  وت��ب��اي��ن  ت�����ش��اك��ل   3-3-3-
والن�ص ال�سردي:

يمثل الف�صول والغايات انزياحًا عن �أدبه كله من 
جهة عدم و�ضوح هويته، فهو ي�شاكل الن�ص ال�شعري 
وي�شاكل  �أخ��ر،  موا�ضع  في  عنه  ويتباين  موا�ضع،  في 
ويتباين عنه في موا�ضع  ال�سردي في موا�ضع،  الن�ص 
ا. هو �أمر يدل على الخ�صو�صية الإبداعية،  �أخر �أي�ضً

والتفرد، والرغبة في الن�سج على غير الم�ألوف.

و�إدراج كتاب يخالف التقاليد الأدبية يحدث توترًا 
في الن�ص؛ لأن ال�شكل ينتمي �إلى �ضفة، والم�ضمون ينتمي 
�إلى �ضفة �أخرى. وتحدث علاقة بين ال�شكل والم�ضمون 
في  وغ��راب��ة  الفة  ت�ضفي  وتباين،  ت�شاكل  علاقة  ه��ي 
الوقت نف�سه. ولعله الأمر الذي لم يدركه بع�ض النقاد 

القدامى، فلم يروا فيه �إلا كلامًا ركيكًا رديئًا.

ظاهريًا  ال�سردي  للن�ص  الطاغي  الح�ضور  �إن 
ال�شعري(.  )المعنى  المقابل  الطرف  غياب  يفتر�ض 
على  كلام  وثمة  والهام�ش،  المركز  بين  �صراع  فثمة 
الإ���ص�الح  في  والرغبة  البالية،  الاجتماعية  القيم 
في  يتجلى  ما  وهو  ال�شعري،  المعنى  �إلى  يميل  بمعنى 
لجوئه �إلى المبالغة ال�شديدة. واللغة ال�شعرية بمعانيها 
معر�ض للمبالغة؛ �إذ �أثقل على نف�سه �أكثر من �صنيعه 
ف�إن  الظالمين،  �شبه  �أختار  »لا  يقول:  اللزوميات.  في 
الاتفاق  �إل��ى  الت�شابه  فينقلهما  يت�شابهان،  ال�شيئين 
�أ�شبهت الأفعال، فجاء بعدها  ك�إن المك�سورة الم�شدّدة 
وكذلك  كالمفعول،  و�أولهما  كالفاعل  �آخرهما  ا�سمان 
كواو  معتًال  رب  تجعلني  لا  الأدوات،  من  قاربها  ما 
يقوم، ولا مبدلًا كواو موقن تبدل من الياء، ولا �أحب 
�أن �أكون زائدًا مع الا�ستغناء كواو جدول وعجوز، ف�أما 
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لا  �صورة  �إنما هي  الأ�شياء  رب  بك  ف�أعوذ  واو عمرو 
جر�س لها، ولا غناء  م�شبهها يح�سب من ال�سمات«)30(

وت�سير مبالغاته على هذه ال�شاكلة، وت�صل به �إلى 
حدّ الإغراب. فا�ستعمل الكثير من الألفاظ المهجورة، 
والغريبة. ويرى د. �شوقي �ضيف)31( �أن المعري قد لج�أ 
�إلى هذه المبالغة، وهذا الإغراب وك�أنما �أعياه التفكير 
وال�صرف  النحو  �إلى  يفزع  فهو  ال�صحيح،  الم�ستقيم 

وما يت�صل بهما يحاول �أن يف�سّر �آراءه، وم�شكلاته.

لديه  كانت  فقد  �ضيف،  د.  ف�سّر  كما  الأمر  لي�س 
رغبة في التفوق على الآخرين، وهو يجد هذا التفوق 
لم  ال�سابقين  الكتاب  لأن  بها؛  �أت��ى  التي  المبالغة  في 
�أنه  يكونوا قد تفطنوا لها، وكانوا يفهمون الفن على 

تنميق، وزخرف فقط.

يقول:  اللغة.  معاني  في  الإغ��راب  �إل��ى  �سعى  لقد 
م  ا، والدَّ �سر لمعظِّ وُدَّ ا لم يجد عند الله  »منْ عبد ودًّ
ن�سر، و�صاحب �سُواع لي�س بواع، وما �أغاثهم يغوث، بل 
مَنْ  ى -وهي ذليلة-  العُزَّ عوّق خيرهم يعوقُ، و�أذلت 

جعلها من الطاغوت، ولاتت القومَ اللاتُ.« )32(

ال�سردي  البرنامج  هل  نف�سه:  يقدم  �س�ؤال  وثمة 
لا  �إبداعي،  فعل  �أو  �إرادي؟  �أو  واعٍ،  فعل  المعري  لدى 
�شعوري؟ لا تنف�صل الذات عن المو�ضوع، فهل المو�ضوع 

ذات فاعلة؟

في الحقيقة تبقى الذات ذاتًا، والمو�ضوع مو�ضوعًا، 
والعلاقة بينهما قد تتحقق، وقد لا تتحقق، وقد يغير 
المبدع برنامجه في مو�ضوع معين من ال�سرد. لكنه يغير 
برنامًجا ببرنامج �آخر. وهنا تح�صل علاقة الت�شاكل 
ال�شعري  المعنى  �إن  نقول:  �أن  يمكن  لكننا  والتباين. 
في الن�ص ال�سردي، �أو الميل �إلى الن�ص ال�سردي �أمر 

يقوي المعرفة، ويحوّل المو�ضوع �إلى جزء من الذات.

�إن في ميل �أبي العلاء �إلى المبالغة هدفًا خفيًا هو 
ميله �إلى تحدي الآخرين مع �أن هذه المبالغة قد عدّها 
�أ�سا�سًا  تبقى  لكنها  نثره.)33(  في  عيبًا  النقاد  بع�ض 
�إلى  �أعمال المعري الأدبية. ومع هذا الميل  تقوم عليه 
الت�شاكل مع المعنى ال�شعري نجد �أن ال�سردية تتحكم 
بالخطاب. فيرتبط ال�سردي بال�شعري، ويقود المعري 
�أدبنا العربي، في�أخذ من  �إلى منطقة بكر في  المتلقي 
ال�سرد تتالي الأحداث، ومن الخطاب ال�شعري �سماته 
ال�سردي؛  الن�ص  مع  ت�شاكل  فثمة  والمعنوية.  ال�شكلية 
لأن ال�سرد تتابع �أحداث يوفر تتابعًا في الن�ص. وثمة 
تتابع �سردي منتظم. وتقود الدلالات الفعلية، و�أزمنة 
�أمبرتو  يرى  ما.  فكرة  �سرد  �إل��ى  وتتابعها  الأف��ع��ال، 
الأنماط  �سائر  من  يتميز  الن�ص  �أن   )A.Eco(34 �إيكو 
التعبيرية بتعقده الكبير، وال�سبب الأ�سا�س في ذلك هو 
�أنه ن�سيج من الم�سكوت عنه. فالم�سكوت عنه يعني عدم 
الظهور على ال�سطح، وفي م�ستوى العبارة. ولكن يجب 

تحقيقه في م�ستوى الم�ضمون.

لا  ال�سردية  فالفكرة  �سردية،  مراوغة  ثمة  لكن 
فكرة  تبد�أ  �إن  فما  �أخ��رى.  فكرة  تقطعها  بل  تتتابع، 
حتى تنتهي، وتبد�أ فكرة جديدة. وهذه التقنية تتباين 
مع تقنية الن�ص النثري ال�سردي  المعهود، وهي ذات 
طبيعة  مع  تت�شاكل  لذا  ال�شعري؛  الن�ص  في  فاعلية 
والمانح  الدلالة،  �إنتاج  في  الم��راوغ  ال�شعري  الخطاب 

�أبعادًا دلالية متعلقة بالت�أويل، وتعداد القراءات.

دون  من  بن�ص  ب�إتيانه  التفرد  �إل��ى  المعري  �سعى 
كما  النثر-  في  بقوة  موجود  فال�شعر  )قيد(،  هوية 
�سنرى- و�إذا تحققت في النثر معايير ال�شعرية غادر 
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من�سوب  ك�الم  في  التوحيدي  ذك��ر  كما  النثر  مملكة 
والنثر  النظم  في  نُظر  »�إذا  الكاتب:  هند  اب��ن  �إل��ى 
على  والاطلاع  و�شرائطهما  �أحوالهما  ا�ستيعاب  على 
من  ن�رث  فيه  المنظوم  �أن  ك��ان  وتواليهما  هواديهما 
�أمر يعني  والمنثور فيه نظم من وجه«)35(  وهو  وجه، 
�أن ح�ضور النثري في ال�شعر، والحال المخالفة �ضرورة 

حتمية. 

3 - 4 - الت�شاكل والتباين مع الخطاب ال�صوفي:

تدخل الف�صول والغايات في علاقة ت�شاكل وتباين 
مع الخطاب ال�صوفي، ونلمح الأثر ال�صوفي في خطابه 
الإلهية طافحة  على امتداد �صفحات كتابه. فالمحبة 
في �صفحات الكتاب، فلا يتغير عا�شق الذات الإلهية، 
�أو �إلى مقام  �إلى الاتحاد وبالمحبوب  وي�سعى ال�صوفي 
ومنه  �شيء،  كل  به  �شيء،  كل  حقيقة  فهو  التوحيد، 
كل �شيء. �أما ذهاب العقل فلا ي�صل المحب �إليه، بل 

ي�صل �إلى الاتحاد بالمحبوب.

يقول المعري:

عمري  نَ��فِ��دَ  لطويل،  الدنيا  على  �أ�سفي  �إن   ..“ 	- 1

وغيري الم�صيب، ر�أ�سي �أ�سحمُ ولداتي �شيبُ، ولا 
يردُّ قدرك لونٌ غربيبُ، ويدعو الموتُ ف�أجيب، �إني 

في الوطن لغريب...”)36(

عن�سَ  ومن�شئ  القدمِ،  ومثبّت  القِدَمِ  ربّ  يا   ...“-  2

المرءُ حالٌم،  و�إنما  دَمِ..  ال�سَّ من  بك  �أع��وذُ  وقُ��دَمَ 
وخائفك �إن �شئتَ �سالٌم...”)37(

“غفرانك اللهم. عرفت الدنيا لو نفعت المعرفة،  	 -  3

وعلمت �أنها �أخون من الورقاء، و�شرُّ العلم علمٌ  لا 
ينتفعُ به...”)38(

الع�سجد،  ال��ط��وق  ذاتُ  الحمائم  ب��ك  “�شهدت  	- 4

والعلاط الأ�سودِ، و�سعدانةُ البعير الجلعد.. وبك 
والغزالُ  �إ�شراقًا  الغزالة  متْهُ  عظَّ الن�سور..  تقرُّ 

نزيبًا...”)39(

ت�سفح  بجمع،  وال��واق��ف��ةِ  وال��ل��م��ع،  الغ�سق  “ربَّ  	- 5
ذوارف الدمع، ذكرك �أحبُّ �إلى ال�سمع...”)40(

من  ب�أطيبَ  عطرٍ  حبيب  ورائحةُ  قطرٍ،  “ماريّا  	- 6

الله  وذك��ر   . ٍّ مُ�ِر�بِ على  بَ��رٌ  به  يُثنى  مُ�ستَطر  ثناءٍ 
�إليه  وي�سكن  الأوّابُ،  به  ي�ستند  القلوب  مراتع 

ال�صالحون...”)41(

الوجد  مع  ت�شاكل  بعلاقة  المعري  خطاب  يدخل 
فكل  بالمطلق.  الإلهية  ال��ذات  خ�صّ  فقد  ال�صوفي، 
�شيء داخل في حكم الله، ي�شعر بالعجز عن الإحاطة 
النفي.  ا�ستغراق  ن�سميه  �أن  يمكن  ما  وهو  بو�صفه، 
ي�شعر بالاتحاد بمع�شوقه الأ�سمى، ولا يطلب �إلا ر�ضاه 
وقربه، ينفي كثيًرا، لكنه �سرعان ما يعود �إلى الإثبات 

في �سياق النفي )مثال 6(

حين ي�صف ع�شقه الذات الإلهية تقترب لغته من 
�شعر الغزل الطبيعي، لكنها تتباين عنها في جوانب. 
الأعلى.  �إلى  الأدنى  لديه حركة عمودية من  فال�شوق 
على  لتدل  الإلهية؛  ال��ذات  �إل��ى  ال�شوق  معاني  فت�أتي 

الافتقار �إلى المع�شوق.

يترفع  نوارنية  لحظات  �إيجاد  �إلى  المعري  ي�سعى 
ال�صوفي  فالحب  وف�ساده.  ال��ع��الم،  �شرور  عن  فيها 
يقوم على الوجد والافتقار من جهة، والحب الواجب 
لما هو واجب الوجود من جهة �أخرى، فيت�شاكل وجد 
مع  الإلهي  الحب  ويتباين  ال�صوفي،  والوجدَ  المعري 
نقي�ضه؛ �إذ يبوح �شاعر الحب الطبيعي بع�شقه، فيفرغ 
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طاقة الع�شق النارية، ولا ي�شاكل المعري �شاعر الحب 
الطبيعي، فتبقى طاقة الحب النارية مت�أججة داخله. 

�إنه حب ينبني على تمازج الأرواح. 

الت�صوف.  �شعر  مع  ال�صوفي  المعري  وجد  يتباين 
فالمت�صوفة ي�ستعيرون لغة الع�شق العذري، �أو الطبيعي؛ 
للتعبير عن وجدهم، فيلهجون بالمحبة، ولا يحتملون 
للذات  �أن خطابهم مناجاة  الا�ستحالة والغياب. كما 
الإلهية في حين يمتد خطاب المعري في اتجاهين. فهو 
مناجاة من جهة )مثال 2(، وحديث وعظي للآخرين 
كله،  الكتابَ  المتكلم  �ضمير  في�سود  ثانية،  جهة  من 

وينفرد بتوجيه الخطاب.

ي��ح��م��ل الاف��ت��ق��ار �إل����ى الح��ب��ي��ب ل���دى الم��ع��ري، 
غني  �أنه  الإن�سان  في�شعر  �إيجابيًا،  وجهًا  والمت�صوفة 

بفقره. فالوجد الإلهي غني مطلق الغنى.

يدخل خطاب المعري في علاقة ت�شاكل �أخرى مع 
الزمن،  تخطي  في  الرغبة  جهة  من  الت�صوف  �شعر 
منه  ي�ستمد  الخ��ال��د،  ال��زم��ن  �إل���ى  لي�صل  والم��ك��ان؛ 
عبور  بهاج�س  م�سكون  ال�صوفي  فالموقف  ال�سلام. 
)ذوارف  ت���أت��ي  وربم��ا  مظلم.  ال��وج��ود  لأن  ال��زم��ن؛ 

الدمع(؛ لتخفيف لهب النار المحرقة.

المعري  ذات  �إلى  الوجودي  الاغتراب  ت�سرّب  كما 
)�إني في الوطن لغريب(، فاندفع على م�ستوى الفعل 
�إلى العزلة. وت�أتي في المثال الأول الم�شتقات، وال�صيغ 
الحركة  ا�شتداد  �إل��ى  لت�شير  والت�ضعيف؛  الفعلية، 
الداخلية، والامتداد بها �إلى الخارج. فيحدث �ضربًا 

من التوازن، ويت�شبع بالوان الع�شق، و�آلامه.

لأنه  ال�صوفي؛  عن  بموجوداته  الكون  ينف�صل  لا 
علاقته  ه��ي  بالكون  فعلاقته  الأن��ط��ول��وج��ي.  ج��ذره 

الكون  ويح�ضر  المجتمع،  ثقل  ي�شكو  ل��ذا  بنف�سه؛ 
ح�ضورًا مزدوجًا منطويًا على التناق�ض، والالتبا�س.

ال��وق��ت نف�سه  ال��وج��ود وج���ود م��ن��ف��ى، وفي  ه���ذا 
ف�ضاء التجلي الإلهي )المثال 4(. يرغب عن الف�ضاء 
ال�شاعر  يفعل  كما  ب��ال�����ش��رور  الح��اف��ل  الاج��ت��م��اع��ي 
�إلى  فيهرب  بينهما،  ت�ضاد  علاقة  لوجود  ال�صوفي؛ 
في  الإلهية  ال��ذات  جمال  وي��رى  الطبيعي،  الف�ضاء 
وبينهما  وال��غ��زال.  وال��غ��زال��ة،  والن�سور،  الحمائم، 
علاقة ت�شاكل لفظي، وتباين دلالي تن�ضوي في �سياق 

النفي، والإثبات.

بالموت  �إلا  تتحقق  لا  الخالدة  الحياة  �إلى  العودة 
)ويدعو الموت ف�أجيب( لكنه الموت المتجدد. �إنه �شعور 

يتجدد داخل الحياة.

المعري. ف�صوفيًا  ال�صوفي ج�سده، وكذلك  يواجه 
ال��ذي  الاج��ت��م��اع��ي  للف�ضاء  ام���ت���دادًا  الج�سد  ي��ع��دّ 
عن  والانقطاع  وال�شرور.  الغرائز  وم�صدر  يرف�ضه، 
�إتلاف  �آثر  لذا  به؛  انقطاعًا عما يقترن  يعني  المكان 
واللبن،  اللحوم،  �أكل  عن  والامتناع  بالعزلة،  ج�سده 
والع�سل.. رغبة في العودة بذاته �إلى و�ضعها الإمكاني 
ا،  ملحًّ �صوفيًا  مطلبًا  الج�سد  �إنهاك  ويعدّ  ال�سابق. 
ويلازمها«.  الحياة  يتخلل  متكرر  فعل  الج�سد  »وقتل 
�إنه  لحياته.  نفيًا  �أو  تغييبًا،  القتل  هذا  يعدّ  ولا   )42(

يورث اللذة، وي�ستمر بال�ضدين معًا.

اجتماعي  والمت�صوفة ج�سد  المعري،  لدى  المجتمع 
العقل  �أن  ي��رون  وه��م  خا�ص.  مكان  والج�سد  ع��ام، 
مح���دود في الم��ك��ان الاج��ت��م��اع��ي. ف��دع��ا الم��ع��ري �إل��ى 
فثمة  ال�صوفي.  ورف�ضه  ب�شدة،  وت��ط��وره  انفتاحه، 
علاقة تباين في العلاقة بالعقل، فقد رف�ض المت�صوفة 
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قيم المكان، فرف�ضوا العقل معها، ورف�ض المعري قيم 
الثنائية  �إن  القول  ون�ستطيع  بالعقل.  فرف�ضها  المكان 
الطرف  لم�صلحة  تميل  والقلب  العقل،  بين  الح��ادة 
من  التحرر  �إل��ى  دع��وا  فقد  المت�صوفة.  ل��دى  الثاني 
الأطر ال�ضيقة له، وتنقيته من الروا�سب الاجتماعية. 
بالجنون،  وعقله  بالإ�ضمار،  ج�سده  ال�صوفي  فواجه 
وما بين الإ�ضمار والجنون علاقة ت�شاكل هي الغياب. 
�أما المعري فواجه ج�سده بالعزلة، والإ�ضمار. وواجه 

عقله بت�أكيده.

ال�صوفي والمعري لا يقفان في مكان ثابت، فينتقلان 
جمال  يريان  الطبيعي،  الف�ضاء  في  برحلة  المكان  في 
المكان  �إل��ى  رحلة  وه��ي  �شيء،  كل  في  الإلهية  ال��ذات 
ح�ضورًا  وتعني  المكان،  في  الانتقال  عبر  المحدد  غير 
في كل مكان. )ريا القطر، الحمائم، الن�سور...( هذا 
ب�آيات  تحفل  بلغتها،  ناطقة  رموز  الطبيعي  الف�ضاء 
�إلى  تجاوز  علاقة  من  تتحول  بها  وعلاقته  الجمال. 
رف�ضه  الذي  المجتمع  خلاف  واتح��اد  تفاعل،  علاقة 
و�إليها، ولا نجد  الطبيعة،  ال�صوفي في  يرحل  بقيمه. 
مثيًال لذلك لدى المعري، بل نجد ت�سبيحًا بما لا مزيد 

عليه. 

4 - الت�شاكل والتباين على م�ستوى التعبير

4 - 1 - ت�شاكل �صوتي و�إيقاعي:

النثرية  الجملة  وتح��وي  زم��اني.  ت�شكيل  الإي��ق��اع 
ال�شعري.  البيت  مو�سيقى  تماثل  داخلية  مو�سيقى 
والإيقاع قادر على تحويل الكلمة �إلى فكرة قائمة في 
تغدو  »بل  للفكرة  �صورة  الكلمة  تعود  فلا  ذاتها،  حدّ 

بوا�سطة الإيقاع تلك الفكرة«.)43(

�إذ  والغايات؛  الف�صول  في  جلية  ظاهرة  والإيقاع 

كرّر المعري نغمتين: طويلة، وق�صيرة. تناوب الإيقاع 
بتناوب هاتين النغمتين. ويرتبط هذا الأمر بالق�صد 
عن  المو�سيقي  الجر�س  فينجم  للمن�شئ،  الجمالي 
بما  والالتزام  والجنا�س،  لل�سجع  المفرط  الا�ستعمال 
لا يلزم في �سجعه، و�سعيه وراء الغريب من الالفاظ. 

فكانت النتيجة غنى �إيقاعيًا مائزًا.

-1 »يا مقب�سُ ويا مقتب�س. �إنّ �أمرنا لملتب�سٌ، خُلُقٌ دنيانا 
�سٌ، والتلف  �ضب�سٌ، ي�ضحك ظاهرها والباطن مُعَبِّ
عنا لا يحتب�سُ، يغت�صبنا ويختب�سُ، والحازم الذي 
لا  طاعته  وبغير  ويقدّ�س،  الله  د  يمجِّ ي�أب�سُ،  لا 

ينب�سُ، لعلّ الأجلَ يدركهُ من �أهل ال�صفاء.«)44(

ويقول في و�صف الدينار الذهبي: 

قري�ضٍ  كبيتٍ  �أملكه،  لا  م��دَرٍ  بيت  في  »�أ�صبحتُ   -  2

مُهلكُه،  فهو  الن�سيان  عليه  ا�شتمل  �أ�ستدركهُ، 
�أعتمدُ على ذي وجهين: ما عُرِفَ قطّ بالَمين، ثمّ 
ن فعله،  يُحْبَ�س ولا ذنبَ له، لي�س حبُ�سه  ظلمًا ممَّ
بل ذلك ق�ضاءُ الله في المخلوقين. �سُجِنَ فهو طول 
الدهر م�ستريحٌ لا تلجُ عليه ال�شم�سُ  ولا الريحُ.« 

)45(

ولا  فاتّق الله،  لاء،  ال�سُّ �أوقعك في  لاء  ال�سِّ - »حبُّ   3

تكُ من الج�شعين، فرِحَ الملأ بالكلأ، وحُقّ لهم �أن 
يبتهجوا برزق الله الكريم، جاء اللب�أ وذهب الوب�أ، 

ف�سبحان الله العظيم...«)46(

تفكيُره،  الدنيا  الكثير في  الباخلُ �ضميَره،  »�أيها   -  4

�أين  ت�سال  منيُره،  لمع  لما  وب�شيره  ال��ب��ارقُ  دع��اك 
قَبْيلُ  �أنا  وغديرُه،  رو�ضته  راقتْكَ  بيُره،  �صَ قَطَر 
مثيلك وغريرُه، �إن الهَلَكة م�صيُره، فحُقَّ له �سكبُ 

العبرات، غاية«)47(
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في النماذج ال�سابقة ت�شاكلٌ في الفا�صلة ال�صوتية 
في  وتعادل  البناء،  في  ت��وازن  �إل��ى  ي���ؤدي  الجمل  بين 
جمالية،  م�سحة  الأم��ر  هذا  ويحقق  الكلام.  �أج��زاء 
)ال�سجع،  الت�شاكل  وفرة هذا  لكن  للفقرة.  و�إيقاعية 
فهم  عملية  يعيق  الجمل(  بين  وال��ت��وازن  والجنا�س، 
الفقرة الم�سرودة ب�سبب الاعتناء ال�شديد، والق�صدي 
المعري  ويلمّح  العبارة.  �أجزاء  باللغة. فثمة وقف بين 
في  فيت�صرف  يريد،  ما  �إل��ى  اللغة  حجاب  خلف  من 
نف�سه  يخفي  ولا  و�صوته،  ب�شخ�صيته  اللغة  �إمكانيات 
فتت�شاكل  �أخ����رى.  �شخ�صية  �أو  �آخ���ر،  ���ص��وت  وراء 
فقراته كلها في اختفاء الحوار، وظهور �صوت ال�سارد، 
الوحيد،  وال�صوت  المحورية،  ال�شخ�صية  نف�سه  وجعل 

والطرف الثابت في هذا الن�ص ال�سردي.

الذهني،  التجريد  �ضغط  م��ن  يخفف  وال���ذي   
والعناء العقلي الحركة الإيقاعية بين الجمل المت�شاكلة 
يخفي  وقد  التباينَ،  الت�شاكلُ  ينفي  فقد  والمتباينة. 
الح�سي  الإمتاع  فيمتزج  �سنرى-  -كما  تباينًا  وراءه 
بالكدّ العقلي، و�صرامة الفكر بالمتعة الفنية في تعبير 

يتناوب فيه الت�شاكل والتباين الإيقاعيان.

ال�صوتية  بالمجان�سة  علاقة  ال�صوتي  للت�شاكل 
والق�صد،  التكرار  بين  الت�شاكل  فيربط  كلمتين.  في 
وال�سياق. وهو �أمر ي�ضمن تعددًا معنويًا لأي خطاب. 
وال��وب���أ...(  اللب�أ  وال��ك��لأ،  الم��لأ  لاء،  وال�سُّ لاء  )ال�سِّ
وت��ت��ح��ق��ق وظيفة  ف��ت��ت��ك��رر الح����روف في الج��ن��ا���س، 
المترتب  ال�صوتي  الت�شاكل  بف�ضل  دلالية  �إيقاعية، 
تباينًا  يخفي  الت�شاكل  ه��ذا  لكن  التكرار.  ه��ذا  عن 
دلاليًا، فالجنا�س هو تكرار كلمات ب�أ�صوات مت�شابهة 

المعنيان.  ويختلف  اللفظان،  فيتفق  التعبير.  داخ��ل 
المخرج  تقارب  ي�ؤدي  �إذ  وبعد؛  قرب  �سيميائية  فثمة 
التماثل في المعنى.  �إلى تقارب الأ�صوات، ويبتعد عن 
على  يعتمد  ال��ذي  ال��ت��ك��رار  ع��ن  يختلف  بذلك  وه��و 
�إذن لعب  لغوي،  تكرار الحروف، والمعاني. الجنا�س 
�سمة  اللعب  ويعدُّ هذا  له وظيفة كبرى في الخطاب، 
�شعرية في الخطاب الأدبي كما �أن في ت�شاكل الجنا�س 
توترًا لغويًا، وتباينًا؛ ذلك لأن الكلمة لا ت�شاكل �أختها، 

و�إن ظهر �أنهما متماثلتان.

ت�شاكل  الم�سجوعة  المتوازية  الجمل  في  الت�شاكل 
�صوتي �إذن، وفي هذا الت�شاكل ينتظم الزمن الإيقاعي، 
وت�أويله.  المعنى،  �إن��ت��اج  ال�صوتي  الت�شاكل  فيدعم 
ف�أ�سا�س هذا الت�شاكل هو الانتظام الذي يُنتح الزمن 
�صوتية  كثافة  ال�سابقة  الأمثلة  في  ونجد  الإيقاعي. 
)ت�شاكلات �صوتية متوازية، �أو متناظرة، �أو متقابلة( 

لاء لاء �أوقع في ال�سُّ حبّ ال�سِّ

فرحَ الملأ بالكلأِ

جاءَ اللب�أ وذهب الوب�أ

نجد في هذه الت�شاكلات توازيًا �إيقاعيًا. فلم تعد 
مقتب�س،  ويا  مقب�سُ   )يا  زمني  ت��والٍ  العلاقة علاقة 
انعكا�س  فثمة  �ضب�س...(  دنيانا  لملتب�س،  �أمرنا  �إن 
الت�شاكل،  فينت�شر  المت�شابكة،  الجهات  بين  تفاعلي 
وتبد�أ الفقرة بعلاقة ت�شاكل وتباين بالجنا�س؛ لتنتهي 

بالغاية المختلفة.

لا ينتظم الن�ص �إذن �إيقاع واحد. فثمة �إيقاعات 
ثنائية وثلاثية:
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�أ�صبحت في بيت مدر لا �أملكه، كبيت قري�ض �أ�ستدركه.. �أعتمد على ذي وجهين ما عُرف قطّ بالمين.

                                                       علاقة توازٍ                                                         علاقة توازٍ

علاقة تناظر

محايثة  خا�صية  وهو  التلفظ،  حركة  هو  الإيقاع 
�إن  ال��ق��ول  ويمكن  فيها،  وكامنة  اللغوية،  للوظيفة 
فالإيقاع  �إيقاعًا،  ذات��ي  كل  ولي�س  ذات��ي،  �إي��ق��اع  كل 
�إيقاع ع�صر،  �أو  ثقافة،  �إيقاع  �إلى  يتحول  قد  الذاتي 
في  المبدع  �صوت  هو  الإيقاع  نموذجية.  �صورة  فيغدو 
هايدغر  يرى  كما  الإن�سان  ت�سكن  واللغة  الخطاب، 
الحقيقة  وفي  فينا.  وتتكلم   )M.Hridegger(  )48(

المعري  ولغة  فيها،  ن�سكن  ما  بقدر  فينا  ت�سكن  هي 
والمتقابلة،  المتقاطعة،  وتبايناتها  بت�شاكلاتها، 

والمتوازية حملت الحافز لديه.

يرى د. م�صطفى نا�صف )49( في مناق�شته ق�ضية 
الجنا�س في الف�صول والغايات لدى المعري �أنه ينبغي 
ف�أبو  �أعمق.  ا�ستيعابًا  �أبي العلاء  �أن ن�ستوعب كلمات 
ال�صوتي  التعادل  يجعل  الجنا�س  خلال  من  العلاء 
�إلى  الا�شتباك  بهذا  ويرمز  عليهما،  دخيًال  لكلمتين 
العلاء  �أبا  �أن  المهم  الأ�ساطير.  �أ�ساليب  من  �أ�سلوب 
هذا  على  �أقبل  قد  ولعله  بالكلمات.  الم�سحور  يرمي 
وغير  الأدب����اء،  الأدب  فتنة  م��ن  تح��ذي��رًا  الج��ن��ا���س 

الأدباء.

حذر  �أن��ه  �إل��ى  نا�صف  د.  مع  نذهب  �أن  يمكن  لا 
ويقوم  والإب��داع.  التفرد،  �أراد  فقد  الأدب.  فتنة  من 
ال�صوتي،  الت�شاكل  نتيجة  �إده��ا���ش  على  الجنا�س 

والتباين المعنوي. وكلما تباعدت الم�سافة بين المعنيين 
كان الإدها�ش �أقوى. كما �أن المعري قد �سعى �إلى غاية 
ال�صوتي نظير علامات  الا�شتباك  يكن  تعليمية، ولم 

�أخر لديه.

�أما في هدير الحرف الواحد في الفقرة الواحدة 
فنجد تكرارًا في الإيقاع يختلف عن الت�شاكل في اللغة 
تفكيره،  )المثال4( )�ضميره،  واح��دة:  الم��ادة  �أن   مع 
كل  ففي  غ��ري��ره..(  غديره،  �صبره،  منيره،  ب�شيره، 
المعنى  على  واللعب  المت�شاكل،  الإيقاع  يتجلى  منهما 
التنا�سب من جهة  قانون  الأمر  هذا  ويحكم  اللغوي. 
�إيقاعًا  ي�شكّل  �إيقاعي  ت�شاكل  الراء  فهدير  ال�صيغة، 

ا، ي�ضاف �إلى بقية العنا�صر. خا�صً

�أ�ضاف المعري للنثر في هذا الكتاب ت�شاكًال وتباينًا 
�إيقاعيين. وهو امتداد للزوميات. حاول �أن ي�أتي فيه 
هو  لما  ن�رثي  ام��ت��داد  فهو  ال�شعر.  به في  ي���أت  بما لم 
فالف�صل  الديوان،  اللزوميات على  بنى  فقد  �شعري، 
الباء....(، فالق�صيدة، فالبيت الذي ينتهي  )ف�صل 
وال��دي��وان.  والف�صل،  الق�صيدة،  �إل��ى  ت�شده  بقافية 
ففقرات،  ف�صول،  �إل��ى  مق�سم  والغايات  والف�صول 
تنتهي  �إلى غاية  تنتهي كل فقرة  ف�سجعات، فغايات. 
هو  الفقرات  بالف، ومجموع  م�سبوق  بحرف هجائي 

الذي يكوّن الف�صل.



د. سمر الديوب سيميائية التشاكل والتباين في الفصول والغايات لأبي العلاء المعرّي

179

وال��ت��وازن  والجنا�س،  ال�سجع،  المعري  يلتزم  لم 
وال�شهر  ال�سّاع،  من  ائتلفَ  اليوم  »�إنّ  الموا�ضع  كل  في 
اجتمع من الأيام، وال�سنة من ال�شهور، والعمر يُ�ستكمل 
مع  وال�شعرة  ع�صبة،  الرجل  مع  الرجل  بال�سنين، 
والنخلة  ذ�ؤابة، والحجر فوق الحجر جدار،  ال�شعرة 
يحانية  ال�صّ �إل��ى  يحانية  وال�صّ حائ�ش،  النخلة  �إل��ى 

�صاعٌ، و�إلى الخالق مفزعٌ القوم الأُرَباء. غاية«)50(

ي���ؤدي  وال��غ��اي��ات  الف�صول  في  اللفظي  الت�شاكل 
المو�ضوع،  بين  دلالية  فثمة علاقة  معنوي،  تباين  �إلى 

والمحمول في التباين.

الخبر  �إيقاع  بتناوب  كلها  الفقرات  تت�شاكل  كما 
وينا�سبها  حا�ضرة،  الوعظية  الغاية  لأن  والإن�شاء؛ 
فعل الأمر. و�إيقاع الخبر ال�ساكن، الرتيب يتباين مع 
حركة  ي�ضفي  الذي  المتوثب  المتحفز،  الإن�شاء  �إيقاع 
على الفقرة. فالت�شاكل الظاهري يخفي وراءه تباينًا 
معنويًا. �أما الغايات فجميعها تحكمها علاقة الت�شاكل 

في الأ�سلوب الخبري.

4 - 2 - ت�شاكل وتباين دلاليان:

ينتج هذا الت�شاكل/ التباين من الكثافة البلاغية، 
ف�إذا بالت�شاكل الدلالي ينجم عن الت�شاكل ال�صوتي، 
والقاعدة المخالفة �صحيحة. فثمة علاقة تفاعلية بين 
لوحدة  تراكبًا  يمثل  ت�شاكل  فكل  وال��دلال��ة.  ال�صوت 
ويمكن  التماثل.  �أو  التقابل،  بوا�سطة  �أخ���رى  على 
ونواتها  وطولها،  الجمل،  تقطيع  في  ت�شاكًال  نرى  �أن 
المعنوية. ف�إذا بالت�شاكل يحيل �إلى الوحدات الدلالية، 
و�إذا بالت�شاكل الذي ينجم عن الزمن الإيقاعي يحيل 

�إلى ت�شاكل دلالي.

ت�صوير  لغة  ال�شعر  ولغة  �إخ��ب��ار،  لغة  النثر  لغة 

و�إيحاء، ويمكن �أن نرى في ال�شعر نثًرا  �إذا كان نظمًا، 
م�شبعًا  ك��ان  �إذا  �شعرًا  النثر  في  ن��رى  �أن  يمكن  كما 
ب�ألفاظ  محمًال  ال�شفيفة،  بالر�ؤى  مثقًال  بال�صور، 

ذات طاقة انفعالية.

في  بوفرة  م��وج��ودة  �شعرية  �سمة  الان��زي��اح  ويعدّ 
التعبير  يت�شاكل  �أن  فيحدث  وال��غ��اي��ات.  الف�صول 
ان��زي��اح��ات��ه،  وف���رة  في  ال�شعري  والتعبير  ال��ن�رثي، 
وكناياته، وت�شبيهاته. ون�ستطيع في العبارة الا�ستعارية 
م��ث�ًا�لً )الان���زي���اح ال����دلالي( ب��ال��ت���أوي��ل الان��ت��ق��ال من 
�إل��ى  الان��زي��اح  �أو  )ال�الت�����ش��اك��ل(  ال���دلالي  التنافر 
الظاهري  فالتباين  )الت�شاكل(.  المعنى  ان�سجام 
ت�شاكل  �إلى  يقود  الجنا�س-  – خلاف  الا�ستعارة  في 
عن  ينجم  الان��زي��اح  في  الحا�صل  والتباين  داخ��ل��ي. 
التوتر بين ب�ؤرة المجاز، وما يحيط بها. ومع �أن التباين 
يطفو على ال�سطح في الا�ستعارة تبقى علاقة الم�شابهة 
الجرجاني)51(  ح��دّد  فقد  الج��وه��ري��ة.  العلاقة  ه��ي 
العلاقة بين حدّي الا�ستعارة التي تجمع بالخيال بين 
المختلفات، وتوحّد المتنافرات ب�أنها علاقة ا�شتراك في 

جن�س ال�صفة، �أو ا�شتراك في الحكم والمقت�ضى.

�أن اللات�شاكل مهيمن.  يعني ا�ستنتاج الجرجاني 
خلالها  من  ت�ضمن  التي  الخا�صة  و�سائلها  للغة  لكن 
الت�شبيه  �أدوات  في  نجدها  و�سائط  فثمة  ال�صلات. 
تف�سح  كنائية  �أو  ا�ستعارية  و�سيطة  وثمة  المعروفة، 

المجال؛ لتقر�أ العبارة ب�أكثر من ت�شاكل:

فعلتَ، ح�سبي  وق��د  عليّ  رزق��ك  م��ولاي  »�أم��طِ��رْ   -  1

و�إن  فالكفاية،  �أقمتُ،  �إن  الميقات،  وبلغ  قاتَ،  ما 
�أُزادُ،  ولا  وال��زاد،  فالراحلة  �سافرتُ  و�إن  نقمْت، 

وما �أ�صنعُ بنعمٍ كُباب. غاية«)52(
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ال�شبيبةُ من  و�أُخ��ذَت   ، �أب��ويَّ �آمل وقد فقدتُ  »ما   2-
، حتى كدتُ  �إلى الأجل على قدميَّ ، وم�شيتُ  يديَّ
ونظرت   ، عليَّ الأي��ام  كلّ  ووق��ع   ، ب�أخم�صيَّ �أط���ؤه 
 ، بمفرقيَّ الو�ضح  ا�شتعال  �آن   ، �إليَّ المنيةِ  ع�نُي 
 ، ال�سلامة الحيَّ �أخا  و�أ�صبحُ   ، العيَّ �أفارقُ  لا  و�أنا 
، و�أن ج�سدي مزايلٌ  و�أعلمُ �أن الملُحَدَ �آخرُ منزليَّ

للحوباء. غاية«)53(

3 - »... لو كان رجًال لكان نا�صحَ الحبيب، قلما خ�شي 

ح ربَّه مذ خُلقَ، لا عقل له ولا القَ،  من العيب، �سبَّ
فُ وي�أتلقُ...«)54( لكن يَل�صُ

4 - »من نور �إلهنا خُلقَت الأنوارُ، الا تُبيُن اللَّمح ب�أعلى 

ك�سنان  بلَيلٍ  بليلٌ  وال��ري��حُ  لقيل،  �أوق��دْ  فْح،  ال�سَّ
ك�أنها  �سمراءُ،  ت�شُبُّها  للم�صطفاة،  ال�سّمراء، 
�شرارُها  �سبَّح  فتياتٌ،  ذلك  على  ت�سعدُها  قناةٌ 
راكبةُ  بل  ال�سّوراتِ،  ذاتُ  ودواخنُها  والجمراتُ، 
�شناخيبَ، ك�أنها �أعقابُ اليعاقيب، لاحت للمعارف 

ك�أعراف العتارف...«)55(

يعدّ الانزياح خا�صية �شعرية، اعتاد خرق القواعد 
وتتولد  �أخ���رى.  جهة  م��ن  عليها  وال��ث��ورة  جهة،  م��ن 
العميقة  والبنية  ال�سطحية،  البنية  بين  توتر  م�سافة 
في ال�صورة  الا�ستعارية �أو الكنائية )نا�صح الحبيب، 
�أمطر  �إلي،  المنية  ع�ني  نظرت  الأج���ل،  �إل��ى  م�شيت 

مولاي رزقك(.

�أع��ق��اب  ك���أن��ه��ا  ق��ن��اة،  )ك���أن��ه��ا  الت�شبيه  في  �أم���ا 
اليعاقيب...( فنجد علاقة ت�شاكل التباين؛ �إذ يلتقي 
فخا�صية  الدلالة.  في  يت�شاكلان  متناق�ضان  طرفان 
الم�شبه به تحوّل الم�شبه �إلى ت�آلف مع الحال في علاقة 
الم�شبه بالم�شبه به. ت�شاكل تركيبي وت�شاكل دلالي.�أما 

في الكناية )لو كان رجًال لكان نا�صح الحبيب( فثمة 
الظاهر.  غير  المعنى  مع  يت�شاكل  للغة،  ظاهر  معنى 
ت�أثيًرا،  �أكثر  ولعل ا�ستخدامه الحدث الما�ضوي جعله 

و�سرمدية.

يقوم  ال�سياق الن�صي الكنائي �إذن على الت�شاكل 
المدلول  �إل��ى  ال���دال  م��ن  التحول  يتم  �إذ  والتباين؛ 
الإيحائي العميق، فتت�شكل الدلالة بالترابط التما�سي 
الت�شاكل  على  القائم  الن�صي  ال�سياق  في  الدوال  بين 
لكان  رج�ًا�لً  كان  لو  قوله  ففي  بينها.  فيما  والتباين 
على  دلاليًا  يت�شاكلان  ونفي  امتناع،  الحبيب  نا�صح 
ا�ستخدامًا  الكناية  ي�ستخدم  وهو  العميق.  الم�ستوى 
�أيقونيًا، يك�سب الدلالات مدلولات جديدة منطلقة من 
التمركز. ولعل  وا�سع، متحررة من قيد  ف�ضاء دلالي 
اهتمامه ال�شديد بال�سجع قد قاده �إلى كناية جديدة.

الحاجة  تفر�ضه  مخ��رجً��ا  فيعدّ  الان��زي��اح  �أم���ا 
لمقت�ضيات  ا�ستجابة  ي�أتي  فهو تحوّل دلالي  ال�شعرية. 
حافلة  الم��ن��زاح��ة  ال�صور  فت�أتي  البنائي.  التحول 
ال�شعر  لغة  تمثل  �إذ  ال�شعرية،  اللغة  مع  بالت�شاكل 
الإيحائية  المعاني  �إل��ى  الإ�شارية  المعاني  من  عبورًا 
بما تنطوي عليه من تحول دلالي، فيتوازى الخطاب 
والمعنى، ويحمل كل عن�صر لغوي من الخطاب �شيئًا 
والإيقاعية،  ال�سردية  البنيتين  في  ويمتد  المعنى،  من 
فيكون الت�شاكلان: المعنوي وال�شكلي اللذان تن�سجهما 
الخطاب  فلي�س  والإي��ق��اع.  ال�سرد،  ولغة  ال�شعر،  لغة 
»تعبيًرا وفيًا عن عالم عادي، ولكنه تعبير غير عادي 

عن عالم عادي«.)56( 

ال�صورة  تحكم  ال��ت��ي  المعايير  �أن  نج��د  وب��ذل��ك 
فتتناوب  وتناق�ض.  ت�ضاد،  معايير  هي  الانزياحية 
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البرنامج  ه��و  توزيعي  برنامج  بح�سب  الملفوظات 
وتحكمها  الخ��ط��اب،  طبيعة  تح��دده  ال��ذي  ال�سردي 

علاقة ت�شاكل دلالي، وتباين تركيبي.

ي�ؤدي الت�شاكل الدلالي �إلى وجود ا�ستقطاب دلالي 
دلالية  ب���ؤرة  الفقرة  في  الم��وج��ودة  المعاني  به  ت�صير 
ونهايتها،  وو�سطها،  الفقرة،  �أول  في  تظهر  نمطية 
وت�شغل  كله،  الم�ستقطب  الن�ص  معاني  �إليها  فتتجه 
بناء  فيتلوها  جديد،  من  لتعود  تختفي؛  وقد  البناء، 
الفقرة  ببداية  ف���إذا  خاتمة،  �أو  جديد،  م�ستقطب 
ت�شاكل نهايتها. فالفقرة وحدة متكاملة مفتوحة من 
ا�ستقطابًا،  الواحد  بمركزها  مت�صلة  لأنها  داخلها؛ 

وبمحيطها انت�شارًا.

م�ستوى  على  ال��دلالي  للت�شاكل  نمثل   �أن  ويمكن 
الب�ؤرة النمطية بال�شكل التالي:  

 حقل م�ستقطب + ب�ؤرة نمطية

 ب�ؤرة نمطية  +  خاتمة

الب�ؤرة النمطية حا�ضرة بقوة في كل فقرة. وربما 
بالب�ؤرة  ام��ت��د  ح�ني  الق�صيدة  م��ع  ت�شاكًال  وج��دن��ا 
مع  فتت�شاكل  الخ��اتم��ة،  م��ع  تتكامل  فهي  النمطية. 
هذه  جعل  وق��د  العنا�صر.  مكتملة  الق�صيدة  بناء 
بع�ض  في  �شعريًا  به  �أتى  عما  مختلفة  النمطية  الب�ؤر 
مو�ضوعاتها. ربما لأنه وجد في المعاني ال�شعرية �ضيقًا 
وال�سردية  ال�شعرية،  بقدراته  ا�ستعان  ل��ذا  دلال��يً��ا؛ 
نف�سه؛  الآن  في  الديوان  الكتاب  هذا  فكان  اللغوية. 
لتنوع الحقول الدلالية التي ا�ستخدمها، وتنوع ال�صور 
والأخيلة، فجمع بين خطابين: فكري هادف، و�شعري 

في  تكررت  قد  نجدها  لم  ثنائية  وه��ي  نقدي.  ن�رثي 
�شعر �سابقيه، �أو معا�صريه، �أو لاحقيه.

4 - 3 - ت�شاكل وتباين ب�صريان:

تعمد �أبو العلاء �أن يقوّي �شبه الف�صول والغايات 
�إذ قارب نهايات الف�صول والغايات بنهايات  بال�شعر 
بالهيكل  ال�شبه  فق�صد  اللزوميات.  ولتكن  ال�شعر، 
اللزوميات  فتحمل  التقليدية،  للق�صيدة  الم��ع��روف 
خاتمة دلالية، لها حكم قيمة ما، قد يكون تحذيرًا، �أو 
ن�صحًا، �أو ا�ستغفارًا... وقد �أتى بهذه الفكرة في بداية 
وخاتمتها.  وو�سطها،  والغايات،  الف�صول  في  الفقرة 
كما نجد الت�صريع وا�ضحًا خلافًا للزوميات التي �أتت 

في جلّها غير م�صرّعة.

جعل المعري الب�صر ركنًا مهمًا في علاقات الت�شاكل 
�أن  ويمكن   . و�شكًال ومعنىً،  لغة،  ال�شعر  مع  والتباين 
ن�صف هذا الكتاب ب�أنه ديوان؛ لتنوع الحقول الدلالية 
التي ا�ستخدمها. و�إذا كان ال�شعر كلامًا موزونًا مقفى 
�إيقاعيًا، كل قول منه م�ؤتلف  �أن له عددًا  فهذا يعني 
مت�ساوية،  ن�سب  فثمة  الأخ��ر.  الإيقاعية  الأق��وال  مع 
وينجم عن  الن�سب.  توزيع هذه  وا�ضحة في  وهند�سة 

ذلك ت�شاكل �صوتي، وت�شاكل ب�صري.

الف�صول والغايات �إذن �شعر نثري ب�صري. فثمة 
الب�صرية  الأ�شكال  العرب  وقد عرف  �شكل هند�سي. 
والمثلث،  والم�شجّر،  الم�سمّط،  ال�شعر  فثمة  لل�شعر. 
له  هند�سي  م�صطلح  تحت  تندرج  وكلها  والم��رب��ع.. 

علاقة بالمنطق الب�صري.

حا�سة  ل   يفعِّ ال��ذي  الأدب  هو  الب�صري  والأدب 
الب�صر، وهو �أدب مكتوب على وفق نظام محدد ي�ضيف 
بتعطيل  ال�شكل  هذا  يتعطل  وحين  المعنى،  �إلى  جديدًا 

فقرة{
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حا�سة الب�صر يفقد الن�ص �شيئًا ي�شعر به المتلقي.

يت�شاكل مع  الكتاب  المعري في هذا  نثر  �أن  ونجد 
ال�شعر الم�سمط، وهو »�أن ت�أتي ب�أجزاء البيت �أو بع�ضها 
على �سجع واحد مخالف للقافية حتى يكون ت�سميط 
المجتمع  الح��ب  بمنزلة  الم�سجوعة  والأج���زاء  العقد 
مقاطع  من  تتالف  عربية  »ق�صيدة  هو  �أو  فيه«)57(، 
و�أدوار، وكل مقطع �أو دور يتالف من �أربعة �أ�سطر �أو 
ف�إنه  الأخير،  ال�شطر  القافية، ماعدا  �أكثر متفقة في 
ي�ستقل بقافيته المختلفة، مع اتحاده فيها مع ال�شطور 

الأخيرة الأخرى في جميع المقاطع والأدوار«)58(

“كن لله مح��اذرًا، ولمن بخل عليك ع��اذرًا،   -  1

ن����اذرًا،  رب���ك  ط��اع��ة  وفي  ج�����اذرًا،  ن��اف��يً��ا  وللف�سقة 
وا�ست�أن�س بذكره في الدجرات. غاية”)59(

المقمر،  الظبي  من  �أغ��رّ  الإن�سان  �أيها  »�أن��ت   -  2

ال�����ص��الح��ات  في  ولا  الم��ع��ت��م��ر،   ولا  ب��ال��ع��ام��ر  ل�ست 
�إن للخير  بالم�ؤتمر، �أح�سبت الخير لي�س بمثمر، بلى! 
في  وح�سنت  تن�سّم،  لمن  وت�ضوعت  المطعم،  لذة  ثمرة 
وبقيت  العظم،  في  الحدّ  وج��اوزت  م،  والمتو�سَّ المنظر 
�صفتها، لا يمكن  بثمرة هذي  فماظنك  ال�سّلم،  بقاء 
وقد  ن�ضرتها،  الوَقدَةِ  في  تذوي  ولا  كفتها،  ال�سارقة 

�أمنت �أجيجَ القيظِ، و�صنابر ال�شتاء غاية« )60(.

يظهر البعد الب�صري في الت�شاكل مع ال�شعر الم�سمط 
في ت�شكيل الن�صين في �صورة ال�سمط )القلادة(

مح��������������������������������������������اذرًا لله  ك���������������������������ن 
ولم��������������ن ب�������خ�������ل ع������ل������ي������ك ع��������������اذرا

ول�����ل�����ف�����������س�����ق�����ة ن�������اف�������يً�������ا ج���������������اذرًا
ن��������������������اذرًا رب����������������ك  ط����������اع����������ة  وفي 

وا�ست�أن�س بذكره في الدجرات
�أن���ت �أي��ه��ا الإن�����س��ان �أغ����رّ م��ن الظبي

الم���ع���ت���م���ر ولا  ب�����ال�����ع�����ام�����ر  ل���������س����ت 
ب�����الم������ؤتم�����ر ال�����������ص�����الح�����ات  في  ولا 

�أح���������س����ب����ت الخ����ي���ر ل����ي���������س بم��ث��م��ر
الم��ط��ع��م ل�����ذّت في  ث���م���رة  ل��ل��خ�ري  �إن 

������م وت�������������������ض���������وع���������ت لم�������������ن ت������ن�������������سَّ
����م والم����ت����و�����سَّ الم����ن����ظ����ر  وح�������س���ن���ت في 

ال����ع����ظ����م في  الح��������������دّ  وج��������������������اوزت 
ف���م���ا ظ���ن���ك ب���ث���م���رةٍ ه�����ذي ���ص��ف��ت��ه��ا

ك���ف���ت���ه���ا ل�����ل�����������س�����ارق�����ة  يم������ك������ن  لا 
ن�����ض��رت��ه��ا ال�����وق�����دة  في  ت�������ذوي  ولا 

وق������������������������د �أم������������������ن������������������ت �أج������������ي������������ج
ال�������ق�������ي�������ظ و���������ص��������اب��������ر ال�����������ش�����ت�����اء

كتابه  في  الم��ع��ري  ل��دى  الب�صري  المنطق  يوحي 
بالغاية من الف�صول والغايات، وي�شكل المعنى الإ�ضافي 
الفرق  �إدراكنا  مع  هذا  الكتاب.  في  به  الم�صرّح  غير 
الناجم عن  والإيقاع  الوزن،  الناجم عن  الإيقاع  بين 

انتظام بنى الن�ص.

ي�ؤكد  الب�صري  ال�شعر  مع  المعري  نثر  وت�شاكل 
رغبته في ا�ستعرا�ض قدرته اللغوية من جهة، ورغبته 
والم��ع��ري  رئ��ي�����س.  ب�شكل  الب�صر  حا�سة  تفعيل  في 
يحا�صره  لأنه  له؛  �أ�سيًرا  المتلقي  يجعل  هذا  ب�صنيعه 
بوجهة نظره، ولا يريده �أن يتحرر منها. ويعد المنطق 
ل عدة حوا�س في  الب�صري زاوية �إبداعية خال�صة، تفعِّ
الوقت نف�سه، وت�ضفي على الن�ص حركة، وتدفع عنه 
ق�صيدة  لت�شكل  ال�صغرى؛  البنيات  تجتمع  الثبات. 
حتى  بنية  تنتهي  �إن  وم��ا  وعجز.  �صدر،  من  تتالف 
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تظهر بنية جديدة، وقد يتكرر العجز من دون �صدر، 
التكرار  من  نظام  فثمة  مخالفة،  الح��ال  تكون  وق��د 
الإيقاعي يدفع المتلقي �إلى توقع القافية، وثمة قوافٍ 
جديدة تو�صل �إلى خيبة التوقع. لكن هذا الت�شاكل مع 
الإيقاع،  هذا  يتباين  �إذ  تامًا؛  لي�س  الب�صري  ال�شعر 
فلا ينتظم، وقد تتكرر البنى، ويغيب الإيقاع، فيغيب 

الت�شاكل لم�صلحة التباين. 

والغاية  ال�شعري،  البيت  تُ�شاكل  �إذن  الفقرة 
تُ�شاكل القافية. فالف�صل في اللزوميات �أبيات يجمعها 
الف�صول  وفي  قبله،  ال�الزم  الح��رف  مع  واح��د  روي 
يجمع  فالف�صل  التق�سيم.  ه��ذا   يوجد  لا  والغايات 
التي ت�شاكل  الغاية  فقرات مرتبطة بحرف واحد هو 
دليل  وطولها  مترابطة،  متما�سكة  والفقرة  القافية. 
كما  بع�ضٍ  بع�ضها  على  الغايات  وتردّ  ترابطها،  على 
يرد العجز على ال�صدر في ال�شعر، وثمة �إيقاع نغمي 
خا�ص داخل الفقرة، و�إيقاع  نغمي عام يجمع الف�صل 
كله، وثمة غايات �صغرى بال�سجعات المنتهية بالحرف 

نف�سه، وغاية كبرى تت�شاكل مع ال�شعر.  

خاتمة:
نثًرا  كان  ف�إذا  جن�سه،  عن  �س�ؤالًا  الكتاب  هذا  يقدم 
ف�أي نثر هو؟ �إنه نثر يحمل الكثير من ملامح ال�شعر. وقد 
�إطار  دون  من  التعقيد،  بقمة  فيه  ي�أتي  �أن  المعري  ق�صد 
المعاني  ت�رتاوح  زمانها،  في  مطلقة  ن�صو�ص  فهي  زماني 
فيها بين التباين التام، والت�شاكل التام، والتباين الن�سبي، 

والت�شاكل الن�سبي. ويمكن �أن نخرج بالنتائج الآتية:
لفهم  و�سيلة  والتباين  الت�شاكل  م�صطلح  1 -	يعد 

هو  والتباين  الم�ضمرة.  الظاهرة  المبدع  مقا�صد 
ن�ص  كلّ  وت�شاكلات  دلالته.  الت�شاكل  يمنح  الذي 
ومجازية  ن�سجه،  جمالية  بحكم  فيه  �إلا  توجد  لا 

ا�ستعمالاته، وانزياح لغته، و�إيقاعه النغمي.
مق�صدية  �ضمن  ال��دلال��ة  و�ضع  في  المعري  2 -	نجح 

�ضمن  والتباين  الت�شاكل  بو�ساطة  الله  تمجيد 
والتباين:  الت�شاكل  لثنائية  متعددة  م�ستويات 

تركيبية، و�صوتية، ودلالية...
في  الت�شاكل  لم�صلحة  ال��ك��ت��اب  ن�صو�ص  3 -	تم��ي��ل 

الم�ستوى التركيبي، والتباين في الم�ستوى الدلالي.
4 -	ثمة ت�شاكل وتباين في الف�صول والغايات، وثمة ما 

يمكن ت�سميته بت�شاكل التباين.  
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