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الملخ�ص: 
يهدف هذا البحث �إلى درا�سة وجهة النظر في �شعر من انت�سب �إلى �أمه، وبيان علاقتها بذاتية الناظر، وعمق 

منظوره، وحجم معارفه، والبحث في وظائف وجهة النظر في هذا ال�شعر. 
  ويحاول درا�سة علاقة وجهة النظر لدى من انت�سبوا �إلى �أمهاتهم بال�سيمياء »�سيمياء الا�سم«، وببلاغة البوح 

وال�صمت في دائرة ال�سيمياء. 
  وينطلق من فكرة �أن وجهة النظر تمكّن الباحث من الانفتاح على المعنى، وهي ت�ؤدي �إليه؛ لأنها في النهاية 

مجموعة مواقف ترد في خطابٍ م�شبع بذاتية الناظر.   
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A View Point Regarding the Poetry of those Who 
Identified Themselves Through their Mothers

Prof. Samar Al- Dayyoub

Abstract: 
This research aims at examining the viewpoint regarding the poetry of those who 

identified themselves through their mothers, showing its affinity to the viewer’s 
subjectivity, the profundity of her/his perspective, and the amount of her/his knowledge 
and also the functions of this viewpoint in this poetry. It attempts to study the connection 
of this viewpoint of those who identified themselves through their mothers with semiotics 
“the semiotics of name-, and the eloquence of self- unraveling and reticence within the 
domain of semiology. 

  This research sees the idea of viewpoint as a starting point that enables the researcher 
to be open to the meaning of this poetry and it leads to it because it is, after all, a group 
of positions that assert themselves in a discourse satiated with the viewer‘s subjectivity.   
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1-م�شكلة البحث وهدفه و�أ�سئلته و�إ�شكالياته: 
اهتمت الدرا�سات النقدية بمقاربة الن�ص ال�شعري 
الحديثة  الدرا�سات  لكن  متعددة،  زوايا  من  التراثي 
يحتفظ  يزال  لا  التراثي  ال�شعري  الن�ص  �أن  �أثبتت 
بالكثير من لاأ�سرار التي لم يبح بها بعد؛ لذا لا تزال 
الدرا�سات  اغتنت  وقد  فيه.  م�شروعة  البحث  �أبواب 
ال�سردية بمباحث �سردية جديدة، و�أعادت النظر في 
من  الحجاجي  البعد  وكان  القديمة،  المفاهيم  بع�ض 
�إلى الن�ص  المباحث الجديدة، في حين كانت النظرة 
لاأدبي من زاوية »وجهة النظر« مبحثاً قديماً منظوراً 
�إليه من زاوية جديدة. وتنطلق هاتان النظرتان مّما 

يقت�ضيه الن�ص لاأدبي، لا من العوامل الخارجية. 
وثمة �شعراء انت�سبوا �إلى �أمهاتهم في �أدبنا العربي 
ونتائج  مختلفة،  �أ�سباب  الن�سب  لهذا  وكان  القديم، 
مختلفة، فلي�س من ال�ضروري �أن يكون ال�شاعر مجهول 
لاأب لكي ين�سب �إلى �أمه، ومعظم ه�ؤلاء ال�شعراء لا تزال 
�أخبارهم غير معروفة، ومعالم حياتهم غير مدرو�سة، 
بالم�شهورين  عُنيت  التراجم  كتب  من  كبير  وق�سم 
منهم والذين يحتجّ ب�شعرهم، وثمة ترجمات مختزلة 
�إن  بالقول  تكتفي  الم�صادر  هذه  وكانت  منهم،  لكثير 
ه�ؤلاء ال�شعراء ن�سبوا �إلى �أمهاتهم، وقد ر�صدنا بع�ض 
وي�شعرون  يعانونها،  كانوا  التي  النف�سية  م�شاعرهم 
لدى  مختلفاً  فعل  رد  ور�صدنا  عليهم،  ب�ضغطها 
بع�ضهم لاآخر، كما وجدنا �أن ق�صائدهم قد تناثرت 
وحياتهم توزعت، و�أخبارهم تبددت، فعُزل ق�سم كبير 
منهم، وقد طارت �شهرة بع�ضهم كالمغُيرة ابن حَبناء، 
وخُفاف بن ندبة، وحُميد بن طاعة لكن الق�سم لاأكبر 
الدرا�سة  هذه  وت�سعى  يدر�س،  لم  ال�شعراء  ه�ؤلاء  من 
الت�أويلية �إلى ت�سليط ال�ضوء على الجانب المتعلق بذكر 
التي  لاأ�سباب  ذكر  في  نطيل  ولن  �شعرهم.  في  لاأم 
�أدت �إلى ل�صوق هذا الن�سب بهم و�أثره في حياتهم لأن 
مَن جمع �شعرهم قد ذكر �شيئاً من ذلك، وقد حاولنا 
درا�سة وجهة نظر بع�ض ال�شعراء انطلاقاً من المحيط 
التاريخي،  والزمن  النف�سي،  والو�ضع  الاجتماعي، 
قدمه  فيما  والم�ضمر  الظاهر  الن�سقين  تباين  ووجدنا 

كثير من ال�شعراء تبعاً لوجهات النظر.

لاأم-  -ا�سم  الا�سم  ح�ضور  در�سنا  لاأمر  ولهذا 
لها دلالة  و�سمة  بو�صفه علامة،  ال�شعراء  بع�ض  لدى 
وال�صمت  البوح  بلاغة  وبين  بينها  ربطنا  �سيميائية، 

لديهم فيما يتعلق بذكر ا�سم لاأم، �أو تغييبه,
  وقد رغبنا في التعامل مع هذا الم�صطلح ال�سردي؛ 
لأن ال�شاعر لي�س مجرد �صوت، ووجهة النظر لي�ست 
ون�أمل  فقط.  فعلًا  لي�ست  وال�شخ�صية  تبئير،  مجرد 
بهدف  العبارة  بدرا�سة  ال�شعر  هذا  درا�سة  نربط  �أن 
بدرا�سة  وذلك  النظر،  وجهة  �سمات  عن  البحث 

القرائن كعمق المنظور، وحجم المعارف. 
  ويثير البحث �أ�سئلة من قبيل: �إذا كانت درا�سة 
ال�شعر،  في  المعنى  درا�سة  على  تنفتح  النظر  وجهة 
الن�ص  �إغناء  �إلى  المعنى م�ؤدياً  البحث عن  و�إذا كان 
بمنجزات التداوليّة، والتلفظية فكيف يكون ذلك من 
كانت  و�إذا  ال�شعرية؟  الهوية  عن  نن�صرف  �أن  غير 
م�شروعة  درا�سة  والحجاج  النظر،  وجهة  درا�سة 
فكيف نفرق بين وجهة النظر في ال�شعر ووجهة النظر 
ال�شعر  �آخر؟ وكيف نميز الحجاج في  �أدبي  في جن�س 
�أن المهم هو  النثر؟ مّما لا �شك فيه  من الحجاج في 
الن�صو�ص  في  متوافر  فالحجاج  المدرو�س.  الن�صّ 
القائمة على التخييل، وتتطلب درا�ستُه درا�سة مدونة 
ممثلة لخ�صائ�ص الحجاج في �سائر �أنواع الخطاب، 

وهو �أمر يحتاج �إلى �أبحاث متوالية. 
�أمهاتهم  �إلى  �أن في �شعر من انت�سبوا  لقد وجدنا 
ال�شعر  هذا  و�أن  المتكلمة،  للذات  طاغياً  ح�ضوراً 
ينطوي على نوع من الحجاج؛ ذلك لأنه ينطوي على 
باب  في  النظر  وجهة  م�صطلح  ويندرج  دلالي،  بعد 
بينه  ال�صلة  يقيم  الباب  هذا  في  واندراجه  التلفظ. 
�إلى  ينتميان  النظر  ووجهة  فالحجاج  الحجاج؛  وبين 
المباحث التداوليّة، وهما مظهران من مظاهر ذاتية 

المتكلم. 
علاقتها  في  النظر  وجهة  درا�سة  البحث  وي�أمل 
النظر،  وجهة  مواطن  تحديد  بهدف  بالحجاج 
ال�شاعر،  �أكانت  �سواء  الحقيقية  ذاتها  �إلى  ون�سبتها 
التي  الطرق  وتحديد  �أخرى،  �شخ�صية  �أم  لاأم،  �أم 
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نظرها  وجهة  عن  تدافع  �أن  المتكلمة  الذات  �آثرت 
في  ونرغب  الحجاجية،  بالتقنيات  م�ستعينة  بها 
ا�ستخلا�ص الوظائف التي �أدتّها وجهة النظر في هذا 

ال�شعر. 
النظر،  وجهة  علاقة  يثبت  �أن  البحث  ي�أمل  كما 
والحجاج ب�سيمياء الا�سم، وبخطابي البوح وال�صمت 
الا�سم  مع  التعامل  ف�سيجري  ال�سيمياء.  دائرة  في 
الن�ص  في  لح�ضورها  �سيميائية،  علامة  بو�صفه 
ال�شعري وظيفة، ولا يُق�صد من ذلك المنهج ال�سيميائي 

في النقد. 

2- م�صطلح وجهة النظر :

تراكماً  الحديثة  النقدية  الم�صطلحات  تعرف  لم 
النظر.  وجهة  م�صطلح  عرفه  مثلما  معرفياً  نقدياً 
فقد تعددت ت�سمياته، كما تعددت المقاربات النقدية 
النظر  وجهة  بـ  عُرفّ  فقد  محورها.  كان  التي 
والتبئير  والب�ؤرة،   ،Vision والر�ؤية   ،Point of view
النقدية  المقاربات  ودارت  والمنظور..   ،Focalisation
خلال  من  المبدع  تعني  النظر  وجهة  �أن  فكرة  حول 
�إذ  حوله؛  بمن  تربطه  التي  والعلاقة  العالم،  ر�ؤيته 
بالر�ؤية  ي�سمى  بكل �شيء. وهو ما  المبدع عارفاً  يبدو 
يبدو  ال�شعر حين  ال�سمة في  من الخلف1 وتظهر هذه 
المبدع عارفاً بكل �شيء، وتبدو ال�شخ�صيات مت�ساوية 
في معارفها على اختلاف م�ستوياتها، فيهيمن ال�شاعر 

على عالمه ال�شعري ب�ضمير الغائب. 
وقد تكون الر�ؤية م�صاحِبَة حين تقدم ال�شخ�صية 
من  الر�ؤية  تكون  وقد  المبدع،  معرفة  توازي  معارف 
وجهة  بمو�ضوع  علماً  �أقل  المبدع  يكون  حين  الخارج 

نظره. 
–�إذن- العلاقة بين ال�شاعر،  تعني وجهة النظر 
التي  الزاوية  تعني  �أي  �شعره؛  ومو�ضوع  حوله،  ومن 
يختفي  �أن  ويحدث  منها.  الحدثَ  ال�شاعرُ  ينقل 
بالواقع.  لاإيهام  لتحقيق  �شخ�صياته؛  وراء  ال�شاعر 
ال�شعر،  وهي لعبة فنية. فلا توجد حقيقة واحدة في 

بل حقائق. 

�أو  النظر،  وجهة  �أن  ال�سابق  الكلام  على  ويتعين 
الر�ؤية هي نظرة �إيديولوجية وا�ضحة2 مّما ي�ستدعي 
ا�ستعرا�ضية  طبيعةً  النظر  وجهة  لعر�ض  �أن  فكرة 
تحتاج �إلى ف�ضاء ن�صي، وتعني ب�سط ر�ؤية ال�شاعر، �أو 
موقفه الاجتماعي، �أوال�سيا�سي، وتعني �أي�ضاً العلاقة 

بين المبدع، ومو�ضوع �شعره، و�شخ�صياته. 
في  النظر  وجهة  م�صطلح  ا�ستخدام  �آثرنا  وقد 
الر�ؤية؛  م�صطلح  من  بدلًا  �أمه  �إلى  انت�سب  من  �شعر 
فال�شاعر  الناظر.  ذاتية  من  ببع�ضٍ  م�شوب  لأنه 
فعل، وذات. وتنفتح درا�سة وجهة النظر على المعنى 
نظره  وجهة  ال�شاعر  يورد  �إذ  �إليه؛  وت�ؤدي  ال�شعري، 
بينه وبين  �أو �ساخر، فير�سم م�سافة  في قالب جدي، 

مو�ضوعه. 
لذا  للر�ؤى؛  مت�سعاً  مكاناً  ال�شعري  ويُعدّ الخطاب 
التلفظ،  بين  العلاقة  لتحليل  النظر؛  وجهة  �ستدر�س 
ولاإحالة في الن�ص ال�شعري لدى �شعراء انت�سبوا �إلى 
�أمهاتهم. ففي هذا ال�شعر ح�ضور طاغٍ لذاتية المتكلم؛ 
لهذا  �أن  كما  وتت�صادم.  النظر،  وجهات  تتعدد  �إذ 
فتنعقد  التلفظ،  باب  في  يندرج  دلالياً  بعداً  المفهوم 
علاقة بين وجهة النظر والحجاج بو�صفهما مظهرين 
من مظاهر ذاتية المتكلم، ويمكن �أن نرى �أن الحجاج 

في النهاية تنويع على وجهة النظر. 
النظر  وجهة  �أن  نجد  ال�سابق  الكلام  على  وبناء 
علاقة  على  �أي  بالذات؛  علاقة  على  ن�صي  بناء 
بالمعنى. وتعني علاقتها بالذات »ذات القائل« �أنها لا 
يمكن �أن توجد بمعزل عن ذاتية لاآخر. وهي من هذه 
علاقة  على  �أنها  كما  للت�أويل.  الباب  ت�شرع  الناحية 
بما تدركه الحوا�س من جهة، وما هو ناجم عن العقل 
القيم  فيها  تت�صارع  لذا  �أخرى؛  جهة  من  والتفكير 

ولاأفكار، ويظهر المعنى من خلال المبنى.3 
داخلية مرتبطة  �أم  ب�صرية  �أكانت  �سواء  والر�ؤية 
المتكلم،  �ضمير  الذات  علامات  �أبرز  ومن  بالذات. 
تخييلي  ن�ص  لاأدبي  الن�ص  �أن  وبما  والهنا.  ولاآن، 

تمثيلي ت�صويري فوجهة النظر تلازمه لا محال. 
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�إلى  م  تقدَّ مبئِّرة  ذات  �إلى  النظر  وجهة  وتُن�سب 
وقد  الذات،  هو  يكون  قد  الذي  ال�شاعر  عبر  المتلقي 
ينظم  حين  المو�ضوعية  قناع  وراء  الذات  تتخفى 
ب�ضمير الغائب. والدليل على ذاتية وجهة النظر �أنها 
الر�ؤية الح�سية،  وتعني  ر،  المبئِّ �إدراك ذات  تعبر عن 
لإدراك ح�سي من غير  وجود  الداخلية. فلا  والر�ؤية 
تعبير الذات التي تدرك، فيدرك ال�شاعر �أو �صاحب 
�أن  ذلك  على  ويتعين  وي�ؤّول.  ويفكر،  النظر،  وجهة 
يترافق  و�أفكار  �إدراكات،  مجموعة  هي  النظر  وجهة 
راباتال  عرّف  لذا  المعرفة؛  وحجم  لاإدراك،  فيها 
»Rabatel« وجهة النظر ب�أنها: »عر�ض �إدراك ت�شترك 
 )Qualifications( و�أو�صافه   )Procès( عمليّته 
)Modalisations( في لاإحالة على الذات  وتوجيهاته 
، على نحو مّا، عن ذاتيّة هذا لاإدراك«4  المدرِكة وتعّرب
ين�ضح  �شعراً  �أمه  �إلى  انت�سب  من  �شعر  ويُعدّ      
ذاتية؛ �إذ لا يمكن له�ؤلاء ال�شعراء، ولا لغيرهم تمثيل 
واقعٌ  ال�شاعر  يقدمه  فما  مو�ضوعياً.  تمثيلًا  الواقع 
حا�ضرة  �أكانت  �سواء  ذاتية  زاوية  من  �إليه  منظور 
يظهر  ما  وغالباً  متخفياً.  �أم  �صريحاً،  ح�ضوراً 
�شاعراً  �أبوي  مجتمع  في  �أمه  �إلى  المنت�سب  ال�شاعر 
قلقاً »ذاتاً قلقة«؛ لذا ير�سم عالماً قلقاً، فلا ي�ستطيع 
لكل  ويبدو  تقليدية.  حبكة  في  نظره  وجهة  يقدم  �أن 
الخا�صة.  نظره  ووجهة  الخا�ص،  �أنموذجه  �شاعر 
اعتمدها  التي  لاآلية  وما  النظر؟  فما مكونات وجهة 

ال�شاعر في ب�سط وجهة نظره �ضمن ف�ضاء ن�صي؟ 

3- مكونات وجهة النظر في علاقتها بالف�ضاء 
الن�صي :

انت�سب  من  �شعر  في  النظر  وجهة  محور  يتعلق 
�إلى  الكلام  هذا  ويقودنا  لاأم.  �إلى  بالن�سب  �أمه  �إلى 
الحديث عن ال�صورة التي يكونها ال�شاعر عن نف�سه، 
وعن لاآخر، والتي يت�صور �أن لاآخر يكونها عن نف�سه. 
 »Indices d›allocution« 5وت�سمح قرائن التخاطب
�أو  نف�سه،  عن  ال�شاعر  يكونها  �صورة  ملامح  بتكوين 
�إذ يبدو الهدف من وجهة النظر زحزحة  عن لاآخر؛ 

المخاطب عن موقف �سابق. 
يقول �شَبيب بن البر�صاء6:  

�أنا ابنُ بر�صاءَ بها �أجيبُ

هل في هجانِ اللونِ ما تعيبُ؟ 		    
يهدف ال�شاعر �إلى زحزحة الن�سق العام »المجتمع« 
الذي يرى في لون �أمه عيباً، فيحاول زحزحة المخاطب 
يقوم  واحد  طرف  من  يحاور  �أنه  وبما  موقفه.  عن 
بوظيفة حجاجية حين يدخل �إلى عمق لاآخر؛ لأن هذا 
�إيجابية  يبني �صورة  لاآخر حا�ضر في خطابه. فحين 
لأمه يبني في الوقت ذاته �صورة لذاته. فلا ين�سب �إلى 
نف�سه �صورة �إيجابية �صراحة، بل يعمد �إلى الا�ستفهام 
لاإنكاري؛ ليخلخل المركوز في طباع مخاطبه عن عيب 
في لون �أمه. ويعني ذلك �أن البعد الحجاجي قد �ساعده 

في �أن تكون حجته قوية. 
  وقد اعتمد �شبيب على ال�ضمير »�أنا«. وال�ضمائر 
�أر�سطو-7 ع�صب الحجاج في الخطابة.  يرى  –كما 
والمق�صود بال�ضمائر لاأقي�سة المنطقية التي �أُ�ضمرت 
عن  �أخبر  الذي  »�أنا«  فال�ضمير  مقدماتها.  بع�ض 
البر�صاء  �إلى  بن�سبه  بفخره  المتعلقة  نظره  وجهة 
ما  فلولا  الت�صريح.  من  �أثراً  �أبلغ  نتيجة  �أ�ضمر  قد 
�أمه  �إلى  لن�سبه  القلق  م�شاعر  من  نف�سه  في  يخفيه 
لما دافع عن هذا الن�سب. فقد �أعاد بناء �صورة ذاته 
المتلقي،  انفعالات  �أمه حين خاطب  �صورة  من خلال 
و�أثار عاطفته وعقله باعتماده على القيا�س الناق�ص8 
قيا�س  بناء  هدفه  لأن  العام؛  على  الخا�ص  فقدم 
يهدف �إلى حمل محاوِره على �إنجاز فعل بعينه، وهو 
تغيير المركوز فيما يتعلق بن�سب �شبيب �إلى البر�صاء، 
فاعتمد  �إيجابية،  فكرة  �إلى  ال�سلبية  الفكرة  وتحويل 
على  اعتماداً  كله  وذلك  نتيجة.  �إلى  تقود  حجة  على 
المقدمة  غياب  على  يعتمد  الذي  الناق�ص  القيا�س 
ال�صغرى  المقدمة  على  به  ي�ستدل  ما  وذكر  الكبرى، 
»�أنا ابن بر�صاء« فقدم الخا�ص على العام، ثم �أعقبه 
با�ستفهام �إنكاري ذي طابع حجاجي، ف�أدى الحجاج 

وظيفة الت�أثير في وجهة نظر المخاطَب، �أو موقفه. 
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ويقول ابن عُقاب في التباهي ب�أمه9: 
تني العُقابُ �إلى ح�شاها و�ضمَّ

وخيُر الطير قد علموا العقابُ

فتاةٌ من بني حامِ بن نوحٍ

�سبتها الخيلُ غ�صباً والركابُ

نجح ابن عقاب في بناء هوية �سمحت له بالتوا�صل 
لأنه  وقلق؛  مرتبك،  �أنه  ويبدو  لاآخر.  مع  لاإيجابي 
ولا  حجاجية.  بطريقة  ذاته  عن  �صورة  ت�شكيل  �أعاد 
يبنى الحجاج �إلا �إذا كان هنالك خلاف حول فكرة. 
ت�أويل.  �إلى  الفكرة م�ضمرة تحتاج  وردت هذه  وربما 
فلمَ يدافع عن ن�سبه �إلى عقاب �إن لم يكن في مجتمعه 
و�إذا  الن�سب؟  هذا  �أمثال  من  قلق  م�صدر  ي�شكل  ما 
�أنه  تعريفاته وجدنا  �أب�سط  الِحجاج في  �إلى  ما عدنا 
محاولة اتفاق بين طرفين على فكرة مّا حتى لو كان 
�صورة  فثمة  اتفاق.  عدم  على  اتفاقاً  الاتفاق  هذا 
في  الحا�ضر  لاآخر  قبل  من  ال�شاعر  عن  م�سبقة 
النظر  وجهتي  تعار�ض  �إلى  ي�ؤدي  مّما  بقوة  خطابه 
»ال�شاعر ولاآخر« ف�أورد مقدمة هي مو�ضع �شك لدى 
الفخر  لأن  ح�شاها«  �إلى  العقاب  »و�ضمتني  لاآخر 
�أو قبيلته. وهذه المقدمة غير  �إلى �أب،  يكون بالن�سب 
وجهة  من  ا�ستخلا�صها  ويمكن  بحرفيتها،  مذكورة 
على  المخاطَب  اعترا�ض  توقع  ولعله  ال�شاعر.  نظر 
�إلى  ف�سارع  العقاب«  »و�ضمتني  ال�صغرى  مقدمته 
من  الطير«  »وخير  ا�سمية  بجملة  نظره  وجهة  ت�أكيد 

خلال قيا�س ناق�ص: 
¬ عقاب  العقاب  الطير  �أنا ابن عقاب  ¬ خير 

�أمي ¬ �أنا ابن خير الن�ساء 
  فقدّم ت�صوراً م�ؤكّداً يح�صر مخاطبه في دائرته، 
وفي �إطار وجهة نظره، ويزيح �أية وجهة نظر �أخرى. 
بل  لاآخر،  مع  حوار  �إقامة  �إلى  الحجاج  يهدف  ولم 
وجهة  على  ال�شاعر  نظر  وجهة  �سيطرة  �إلى  هدف 
نظر لاآخر، وهو – و�إن افتقد �أبرز �شروطه- نجح في 

الت�أثير في المخاطب. 

الو�صف  هذا  ليكون  �أمه؛  عقاب  ابن  و�صف  وقد 
مولدة  �أداة  الو�صف  ويُعدّ ُّ  نف�سه.   لو�صف  مقدمة 
�أنه حيادي في  �أن يظهر  يحاول  وهو  الواقعي.  للوهم 
بني  من  »فتاة  يليها  وما  الا�سمية  الجملة  في  و�صفه 
حام« لكن المحور الدلالي يك�سب هذا الو�صف توجيهاً 
حجاجياً ذاتياً يقوم على ال�صراع بين لاأنا الظاهرة، 

ولاآخر الم�ستتر. 
نظره  وجهة  عر�ض  خلال  من  ال�شاعر  ويلج�أ 
المتعلقة ب�أمه �إلى و�صف نف�سه. ويبقى الهدف واحداً، 

هو الحديث عن الذات. 
يقول ابن الغُرَيزَة10: 

�أنا النه�شليُّ ابنُ الغُرَيزَةِ فادعُني

  �أجبك و�إن �أنكرتَ �صوتي فاعرفِ

�أنا ابنُ الذي يوفي بذمةِ جارِ

�إذا �صارت الدعوى �إلى المتلهّفِ

ويقول ابن ماوية11:             
�أنا ابنُ ماويّةَ �إذا جدَّ النَّقُرْ

وجاءتِ الخيلُ �أثابيَّ زمرْ

�صورة  خلال  من  لأمه  �صورة  ال�شاعرين  كلا  ر�سم 
ف�صورة  بعد حجاجي.  ال�صورة  ولهذه  لنف�سه.  �إيجابية 
�ضمير  هي:  تخاطب  قرائن  خلال  من  حا�ضرة  لاأم 
المتكلم المفرد »�أنا«، وجملة النداء الخفية للآخر الحا�ضر 
�ضمناً في خطاب كلا ال�شاعرين، و�صاحب وجهة النظر 
كلا  ين�سبها  التي  القيم  تخ�ص  قرائن  وثمة  الم�ضادة. 
فال�صفات  �ضمناً.  �أو  �صراحة،  نف�سه  �إلى  ال�شاعرين 
لاإيجابية لكليهما هي ال�شجاعة، والوفاء بالعهد، وحماية 
القيا�س  على  المعتمدة  هي  ال�ضمنية  والقيمة  لاآخر. 
المنطقي: �أنا ابن لاأم ¬ �أنا لاإيجابي ¬ ن�سبي يرفعني. 

حجاجية؛  تقنية  ال�شاعرين  �صورة  بناء  ويمثل 
له  ت�سمح  بطريقة  نظره  وجهة  منهما  كل  يعر�ض  �إذ 
بالت�أثير في لاآخر/ المخاطَب. وتغدو �صورة لاأم مر�آة 
يحلو له �أن يقدم نف�سه من خلالها للآخر المخاطَب. 



 العدد 33 - صيف 2019م

74

لأمه  �إيجابية  �صورة  يبني  لنف�سه  �صورة  يبني  وحين 
ي�ؤثر في  ما  لأمه  ن�سبه  يرى في  قد  الذي  لاآخر  �أمام 
�أف�ضل  تقديم  يلحّ على  لذا  لديه؛  لاإيجابية  الجوانب 

�صورة له من خلال وجهة نظره: »�أنا ابن..« 
وجهة  عر�ضه  في  و�أ�ضمر  ال�شاعر،  �صرحّ  وقد 
مخاطَبه  �إلى  �أوكل  نتيجة  نحو  كلامه  فوجه  نظره، 
فخره  خلال  من  لذاته  �صورة  وبنى  ا�ستنتاجها، 
�أبهى  في  الرجولة  قيم  لديه  فتجلت  �أمه،  �إلى  بن�سبه 
مت  قُدِّ الذي  الِحجاج  �أن  ذلك  على  ويتعين  �صورها. 
حلول  �إيجاد  �إلى  يهدف  لم  خلاله  من  النظر  وجهة 
لخلاف بين وجهة نظر ال�شاعر ووجهة نظر المجتمع 
لاأبوي، بل كانت غايته جرّ الطرف لاآخر �إلى دائرة 
وجهة نظره، وذلك من خلال بوح الذات، مّما يعني 
�أن وجهة النظر لم تكن مق�صورة على ذات التلفظ، 
ولم تكن مق�صودة لذاتها بل كانت ر�سالةً هي مو�ضوع 
12فقد  الكامن في خطابه  ولاآخر  ال�شاعر  توا�صل بين 
�أمامه  لاآخر  غر�س  نف�سه«  ف  »الوا�ِص ال�شاعر  �أعلن 
كل  �أن  ذلك  متقل�صة؛  ح�ضوره  درجة  كانت  لو  حتى 
خطاب ي�ستوجب مخاطَباً، وكل وجهة نظر ت�ستدعي 
متلقياً. فحين يعر�ض ال�شاعر وجهة نظره يثار �س�ؤال: 
من يرى؟ وكيف يرى؟ ويمكن �أن نرى �أن لهذا الدور 
المزدوج لخطاب ال�شاعر ووجهة نظره بعداً حجاجياً 
ابن..«  »�أنا  فقط  �إخبار  �أنه  يبدو  فما  مبا�شر.  غير 
موظف لمخاطبة الـ« �أنت« »عقل المتلقي« بهدف الت�أثير 

فيه؛ لتبني وجهة نظر ال�شاعر. 
يقول ابن ميادة مفتخراً بن�سبه لأمه، ومدافعاً عن 

نف�سه عن طريق الهجوم13: 
بي ُ �أنا ابنُ ميادةَ تهوي ُجن

لتُ الجبيِن ح�سنٌ مركبي �صَ
ترفعني �أمي وينميني �أبي

فوقَ ال�سحابِ ودوينَ الكوكبِ
ويقول14: 

اعرنزِمي ميّاد للقوافي 
وا�ست�سمعيهنَّ ولا تخافي 

�ستجدين ابنكِ ذا قِذافِ

في  ارتكاز  نقطة  »�أنا«  المنف�صل  ال�ضمير  يمثّل 
على  التركيز  ويعني  المتلقي.  انتباه  وي�شد  الدلالة، 
نظر  وجهة  مع  ال�شاعر  نظر  وجهة  تعار�ض  لاأنا 
نظره  وجهة  عر�ضه  في  ميادة  ابن  يكتفي  ولا  لاآخر. 
بتعداد المو�صوفات، بل يذكر خا�صياتها، وعنا�صرها 
توجيهاً  موجّهاً  لاإحالة،  ذاتيّ  معجماً  م�ستخدماً 
متوقعاً  المتلقي  ويجعل  الحجة،  فيقدم  حجاجياً. 
من  ملفوظ  �إلى  لاإيجابية  �صورته  وتوجه  النتيجة. 
ولعلنا  حجته.  ب�إ�شراق  ولن�سلم  به،  فلنعترف  قبيل 
وجهة  عر�ض  �أن  ترى  نتيجة  �إلى  ن�صل  �أن  ن�ستطيع 
النظر ي�ستتبع بناء �صورة الذات. ولتحقيق هذه الغاية 
لا حاجة لأن ي�صف ال�شاعر نف�سه مبا�شرة. فكفاءته 
لاآخر  خلال  من  نف�سه  �صورة  ير�سم  تجعله  اللغوية 
خلال  من  الخطاب  في  الذات  �صورة  م  وتقدَّ »�أمه«. 
ما تقوله الذات عن نف�سها بو�صفها مو�ضوعاً لوجهة 
تُ�ستخل�ص  �أن وجهة النظر  النظر. ويتعين على ذلك 

من القول، لا من القائل. 
مفرداً  الثاني  ال�شاهد  في  ميّادة  ابن  ويخاطب 
م�ؤنثاً حا�ضراً »ميّادة« في حين �أن للخطاب هدفاً �آخر 
هو �إ�شراك لاآخر »�صاحب وجهة النظر المعار�ضة« في 
البعد الحجاجي، فغاب التعميم في ال�شاهد ال�شعري 
وجهة  ميادة  ابن  والهدف من ذلك عر�ض  ظاهرياً، 

نظر مخفية تقول: 
¬ �إقامة  �إيجابي  وجه  ذو  هو ابن ميادة ¬ هو 
ال�صورة من  ¬ تقديم  الذات  ¬ بناء �صورة  الدليل 
¬ ت�أثير  ¬ �إيهام بالواقع  ¬ هجوم  منظور ال�شاعر 

في المخاطب15 
ويمكن �أن نجد من عر�ض وجهة النظر فيما تقدم 

ما ي�أتي: 
وتت�ضخم  ال�شاعر،  ذات  تتورّم  �إذ  الذات:  توّرم 
ت�ضخماً غير عادي، فت�أتي �صورة لاآخر مقزمة �أمامها 
وهي ت�سعى �إلى خلخلة الن�سق الثابت لدى لاآخر، �أو 
�إزاحة لاآخر وتغييبه فنياً. ومن الطبيعي �أن تت�ضمن 
هذه الذات المتورمة �شعوراً بالألم المخفي الذي يختلف 
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عن ال�شعور الذي يحاول ال�شاعر �إظهاره من م�شاعر 
في  موجودة  داخلية  عقدة  فلولا  والكبرياء.  التعالي 
�أعماقه لما باح بهذه الفكرة. فلا يكون البوح، �إلا من 
ما  غالباً  التي  الداخلية  الطاقة  �إفراغ  �إلى  الحاجة 
يطفئها  �إن لم  ال�شاعر  نارية ربما تحرق  تكون طاقة 

بالبوح ال�شعري16. 
في  تبادل  يحدث  �إذ  به:  والمفتَخَر  المفتخِر  ثنائية 
المواقع في عر�ض وجهة النظر. فلا تعني هذه الثنائية 
الاعتزاز،  »ال�شاعر« حامل م�شاعر  لاأول  الطرف  �أن 
به  المفتَخَر  فيتحول  مو�ضوع.  »لاأم«  الثاني  والطرف 
�أن  نجد  وبذلك  �ضمني«  »مفتخِر  للفخر  حامل  �إلى 
ما يريده ال�شاعر �إثبات وجهة نظره، وتحييد وجهات 

النظر لاأخر، لا الافتخار بالأم. 
ويبدو مّما مر �سابقاً �أن ال�شاعر يعلن عن وجهة 
وجهة  بداية  عنها  ينبئ  مخ�صو�صة  بعبارة  نظره 
النظر »�أنا ابن..« و�سبب وجهة النظر لدى من انت�سب 
ب�أ�سباب نف�سية. فقد يكون ثمة  �أمه م�سوغ غالباً  �إلى 
�أمه يحاول الدفاع  �إلى  ال�شاعر ب�سبب ن�سبه  ما يقلق 
يدعوه  ما  ثمة  يكون  وقد  الهجوم،  طريق  عن  عنه 
لاأ�سباب ما يدعوه  للتفاخر بها، وقد يكون لديه من 
لتحل  لاأنا  وت�ضخيم  كاملًا،  تغييباً  لاأم  تغييب  �إلى 

محلها، وتعوّ�ض عن نق�ص. 
الو�صف  ويُعدّ   بالواقعية.   النظر  وجهة  وتوهم 
و�سبباً  بالواقع،  لاإيهام  مولدات  من  الا�ستق�صائي 
محاكاة  �أ�شكال  من  �شكلًا  تُعدّ  نظر  وجهة  لإيجاد 

الواقع. يقول خُفاف بن نُدبة17: 
و�أكرِمُ نف�سي عن �أمورٍ دنيئة

�أ�صونُ بها عِر�ضي و�آ�سو بها كَلْمي
و�أ�صفحُ عمّن لو �أ�شاءُ جزيتُه

فيمنعني ر�شدي ويدركني حلمي
و�أغفرُ للمولى و�إِن ذو عظيمةٍ

على البغي منها لا ي�ضيقُ بها جُرمي
فهذي فعالي ما بقيتُ و�إنني

لمو�صٍ بها عَقبي وقومي وذا رَحمي

د الف�ضاء الن�صي18 في هذا ال�شاهد بوجهة نظر  رُ�ِص
وحيدة لدى ابن ندبة تهيمن على الخطاب في الن�ص 
ال�شاعر  حدّد  وقد  واحدة.  نقطة  في  فتجتمع  ب�أكمله، 
وجهة نظره من خلال ف�ضاء من ال�ضمائر، فظهر ن�ص 

منطوق، ون�ص م�ستنطق. وثمة جدلية بينهما. 
ويعلن ال�شاعر عن وجهة نظره بالتحول �إلى الو�صف 
�أن  بالواقع، وي�ؤكد  لاإيهام  الفعل بمق�صد  عن طريق 
لاأجيال اللاحقة. فثمة  هذه ال�صفات �ست�ستمر عبر 
وجهة نظر واحدة تدخل في علاقة ت�صادم مع وجهة 
�إيجابية  �صورة  تقديم  �إلى  ي�ضطر  لذا  لاآخر؛  نظر 
من  الن�سب  هذا  له  ي�سببه  لما  �أمه  ذكر  بعيداً عن  له 
بالتركيز على  التخل�ص منها  �إلى  �سعى  نق�ص  عقدة 
وجهة  اقترنت  وقد  �شخ�صيته.  في  لاإيجابي  الوجه 
نظره بحركة قام بها ليتاح للآخر لاإدراك الح�سي؛ 
فاعل  خلال  من  نف�سه  �إلى  النظر  وجهة  ن�سب  �إذ 
�أفكاراً  �أورد  النظر  بوجهة  بد�أ  ولأنه  »�أكرمُ«  تركيبي 
�أفكاره  فج�سد  ح�سي«  »�إدراك  ح�سية  �أفعال  غير  من 
في مكون قِيَمي يمثل �أحكام قيمة �أطلقها على نف�سه، 
لاإدراكي  المكون  بين  نظره  وجهة  �صلب  في  فجمع 
المعرفي، والمكون القِيَمي. و�أ�ضفى على نف�سه ال�صفات 
نتيجة: هذا  المتلقي م�ضطراً لا�ستخلا�ص  التي تجعل 
حيزاً  النظر  وجهة  �شغلت  فبالو�صف  فا�ضل.  الرجل 
ن�صياً ممتداً ن�سبياً، فحوّل لاإدراك �إلى �إدراك ممثَّل 
بالو�صف. وهو ما يعرف بالإدراك الممثَّل؛ �أي لاإدراك 
عن طريق الو�صف، وهو يختلف عن لاإنباء ب�إدراك، 

ويكون غالباً بجملة �صغيرة19. 
يقول عمرو بن قَميئة20: 

ومولى �ضعيفِ الن�صرِ ناءٍ محلُّه

جَ�شَمتُ له ما لي�س مني يجا�شمه

�إذا ما ر�آني مقبلًا �شدَّ �صوتَه

على القِرنِ واعلولى على مَن يخا�صمُه

و�أجردَ ميّاحٍ وهبتُ ب�سرجِه

لمختَبِطٍ �أوذى دلال �أكارمُه
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على �أن قومي �أ�سلموني وعُرّتي

وقومُ الفتى �أظفارُه ودعائمُه

لم يكن ال�شاعر على وفاق مع قومه؛ لذا ت�ضاعفت 
معاناته. ف�إن هرب من ن�سب لاأم لج�أ �إلى ن�سب �أهله، 

فوجد �أن �أهله قد خذلوه، ف�شعر بغربة م�ضاعفة. 
وي�شير  »ومولى«  بداية  بمعلن  النظر  وجهة  بد�أت 
تنكيره �إلى تعميم ال�صفات ال�سلبية على قومه الذين 
وجهة  �إ�سناد  في  مهم  وهو  وحيداً.  وتركوه  خذلوه، 
النظر �إلى �شخ�صية تت�صادم مع وجهة نظر ال�شاعر. 
ويخ�صّ كلُّ و�صف من لاأو�صاف المقدّمة عن�صراً من 
عنا�صر لاألم الذي يعتري نف�س ال�شاعر مع ملاحظة 

�إزاحة لاأم �إزاحة نهائية في �شعره كله. 
و�صف  من  انتقل  المعرفة،  كلي  ال�شاعر  ويبدو 
و�صف  �إلى  الن�صر«  �ضعيف  »ومولى  ال�شخ�صية 
ال�شاعر  لأن  الن�صي؛  الف�ضاء  ب�ؤر  فتعددت  داخلها، 
�أي جعلها  النظر؛  وجهة  فمثَّل  وا�ستنتج،  ل،  و�أوَّ ر�أى، 
المب�أَّر.  مظاهر  تحديد  على  قائمة  ن�صيا21ً  ممتدة 
حِكَميَّة. وتحيل الجمل  �أنهى وجهة نظره بجملة  وقد 
الحكمية عادة على خطاب مو�ضوعي مجرد من ذاتية 
القائل. لكن هذه الحكمة الخالية من لاأقوال المبا�شرة 
ظ، وتك�شف قربها  ت�شترك في لاإحالة على ذاتية المتلفِّ
من الخطاب غير المبا�شر، وتبدو داعمة لوجهة نظر 
ال�شاعر، فيغدو قناع المو�ضوعية قناعاً زائفاً لا يعني 
يعني خ�صو�صيتها  بل  الِحكمية  التجربة  �إطلاق هذه 
فيما يتعلق بتجربة ال�شاعر تحديداً من جهة ال�شعور 

بالغربة الم�ضاعفة. 
لاآخر،  على  الانفتاح  النظر  وجهة  عر�ض  ويعني 
ارتدادية.  عملية  ولي�ست  معه،  توا�صل  ج�سر  و�إقامة 
�أنا  عبر  �أمه  �إلى  انت�سب  من  �شعر  في  قدمت  فقد 
وح�ضور  لاإخبار،  كثافة  يقت�ضي  �أمر  وهو  ال�شاعر. 
لـ  الطاغي  الح�ضور  مقابل  متقل�صاً  ح�ضوراً  لاآخر 

»�أنا« ال�شاعر. 
قال ابن �شُعاث لاأ�صغر22 يهجو عبد الله بن �أُ�سيد 
ويمدح �سعيد بن العا�ص، وكانت �أم عبد الله ثقفية، 

ووالدة �سعيد عامرية قر�شية: 
رتَ يا عبدَ الإلهِ من العلى ق�صّ

رتَ عنه �سعيدُ �سيكفيك ما ق�صّ

ه من �آلِ حَ�سْلٍ كريمةٌ فتى �أمُّ

ك ينميها بوجَّ عبيدُ و�أمُّ

كل  تقيّم  فهي  مهيمنة،  ال�شاعر  نظر  وجهة  تبدو 
�أمارات  ال�شاعر من  �أمه. وقد كثّف  �إلى  ن�سبة  طرف 
منظوره  عمق  وبدا  �صوته،  طغى  حين  الذات  ح�ضور 
�أحكام القيمة  ممتداً، وحجم معارفه كبيراً. وتدخل 
�أمه  لأن  �شخ�ص جيد؛  فهذا  النظر،  وجهة  �صلب  في 
وتبدو  ثقفية.  �أمه  لأن  �سيئ؛  وذاك  قر�شية،  عامرية 
لأنه  يقين؛  ال�شاعر مو�ضع  �إلى  الم�سندة  النظر  وجهة 
يظهر تفوقاً عرفانياً على لاآخر، ولأنه ي�ضخم ذاته؛ 
ي�سوغ تقديم نف�سه  ليقنع لاآخر ب�سداد مقولاته حتى 

بديلًا من لاآخر. 
ويبدو من لاأمثلة ال�سابقة �أن وجهة نظر ال�شخ�صية 
ال�شاعر.  قبل  من  تغييبها  بق�صد  تح�ضر  �أو  تغيب، 
باختين23-   يرى  -كما  وحيدة  المتكلمة  الذات  فلي�ست 
»Bakhtine« ؛ �إذ �إن كل كلام م�سكون ب�أ�صوات الغير 
بتعدد  �أو   »Dialogisme« بحوارية  لاأمر  تعلق  �سواء 
�صوتي »Polyphonie« �أو بكليهما. وقد هدفت وجهة 
نظر ابن �شعاث �إلى الحطّ من ��شأن المحاوَر؛ �إذ يبدو 
ال�شاعر في موقع قوة، ويتعمد �إغاظة لاآخر، وزعزعة 
فقد  الانفعال.  �إثارة  �إلى  هدفت  كما  نف�سه،  في  ثقته 
من  ولاإعلاء  الطرفين،  �أحد  ��شأن  من  الحط  حاول 
��شأن الطرف لاآخر. ويهدف تم�سكه بموقفٍ �شخ�صي 
لا  حجاجي  �إطار  في  مهجوه  �سجن  �إلى  الم�س�ألة  من 
حجاجية  بو�سائل  يرف�ضه  �أو  يقبله،  �أن  �إلا  له  يمكن 
العلاقة  توترت  فقد  الحوار.  �آداب  خرق  على  تعتمد 
حين  ذروته  يبلغ  توتر  وهو  ولاآخر،  ال�شاعر  بين 

ي�ستهدف ال�شاعر ذات لاآخر عبر وجهة نظره. 
همام  بن  الحارث  يجيب  زيّابة24  ابن  يقول 
فوقع  غيابه،  �أثناء  في  �إبله  على  غار  حين  ال�شيباني 

بينهما ال�شر، والعداوة:  
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يا لهف زيّابة للحارث ال�صـ
ـابحِ فالغانِم فالغائبِ

والله لو لاقيتُه خالياً
لآبَ �سيفانا مع الغالبِ

�أنا ابنُ زيّابةَ �إن تدعُني
�آتِكَ والظنُّ على الكاذبِ

وال�ضمير  »زيّابة«  العلم  ا�سم  مثل  القرائن  تُعدّ 
داعمة  و�أفكار  قيم  من  بال�شاعر  يتعلق  وما  »�أنا« 
لفعل لاإدراك؛ لأن هذه القرائن تقع في �صلب الحيز 
محتوى  �أتى  وقد  النظر.  بوجهة  الخا�ص  الن�صي 
لاأبيات متعار�ضاً مع وجهة نظر ال�شاعر. وي�أتي قوله 
»�أنا ابن..« رابطاً م�ضمونياً قوياً مع الكلام ال�سابق، 

فيعلن معلِن بداية جديداً. 
ويبدو عمق منظور ال�شاعر �أعمق من عمق منظور 
الحارث؛ ذلك لأن عمق منظوره محدود، فلم يلحظ 
مكانة ابن زيّابة، وقوته؛ لذا تجر�أ على هجائه. ومن 
زيابة  ابن  بفكر  علقت  قد  الن�سب  فكرة  �أن  الوا�ضح 
في  �إليه  لاأفكار  هذه  ن�سبة  على  فحر�ص  ووجدانه، 
نظر  وجهة  �أن  والملاحَظ  الحارث.  على  رده  معر�ض 
ال�شاعر تخبرنا عن نف�سه �أكثر مّما تخبرنا عن �أمه. 
�صانع  هو  فال�شاعر  لاإحالة.  ذاتية  نظر  وجهة  وهي 
»موجود  مب�أَّر  نف�سه  الوقت  في  وهو  ر«  »مبئِّ الفكرة 
في الن�ص« ونكون في هذه الحال �أمام �إدراك يك�شفه 

تحديد مظاهر المدركات. 
توجيهاً  الثالث  البيت  في  الو�صف  اكت�سب  وقد 
زيّابة«  ابن  »�أنا،  القرائن  وفرة  ب�سبب  حجاجياً؛ 
والر�ؤية الداخلية، وال�صراع بين وجهة نظره ووجهة 
قوله:  في  العرفاني  التفوق  خلال  من  لاآخر  نظر 
تبدو  وبذلك  غيرها.  لإزاحة  �صورته؛  وت�أكيد  »�أنا« 
العلاقة بين وجهتي النظر علاقة تداخل، لا تعاقب. 
ويتجلى التداخل في جمله التي تظهر اختلافاً بين 
�شخ�صية  وبين  الكبير  معارفه  وحجم  منظوره،  عمق 
التي يك�شف من خلال وجهة نظره  الواهمة  الحارث 

خط�أ ما توهمت. 

4-  وظائف وجهة النظر: 
من  �شعر  في  متعددة  وظائف  النظر  وجهة  ت�ؤدي 

انت�سب �إلى �أمه �أهمها: 
4- 1 وظيفة بناء ال�شخ�صية: 

يقول ابن الدمينة25 :
قالوا هجتك �سلولُ الل�ؤمِ مخفيةً

فاليومَ �أهجو �سلولًا لا �أخافيها
قالوا هجاكَ �سلوليٌّ فقلت لهم

قد �أن�صفَ ال�صخرةَ ال�صمّاءَ راميها
�أمه، فيقدم وجهة نظره من  يهجو ال�شاعر قبيلة 
لها  يحمِّ متخيلة  �شخ�صيات  وبين  بينه  حوار  خلال 
�ضئيلًا  ال�شخ�صيات  معارف  حجم  فيبدو  فكره، 
هذه  بنى  الذي  هو  لأنه  معارفه؛  حجم  �إلى  قيا�ساً 
الواقع.  من  لا  الواقع،  وهم  من  فهي  ال�شخ�صيات، 
وبناء الحدث »تعر�ض  المعرفة،  لها مهمة  فقد فو�ض 
�إلى  الهجاء  هذا  دفعه  وقد  بالهجاء«  له  �سلول  بني 
فما  لاآخر.  نظر  وجهة  مع  تت�صادم  نظر  وجهة  بناء 
�صنعه،  من  مب�أَّرة  �شخ�صيات  �إلا  ال�شخ�صيات  هذه 
لذا يبدو عمق  لها ما يريد؛  يقوِّ تظل رهينة مبئِّرها، 
منظورها محدوداً »قالوا هجاك �سلولي« فكان الجواب 
حِكَميّاً، فلا ي�ؤثر الرامي في ال�صخرة ال�صماء. لكن 
�أكبر من عمق منظور  عمق منظوره، وحجم معارفه 
الذوات  �أن  يعني  مّما  معارفها  وحجم  ال�شخ�صيات، 
المدركة للمو�ضوع الواحد قد تعددت، وتعددت الر�ؤى، 

ويك�شف هذا لاأمر جوانب كانت خفية. 
بناء  في  ال�شخ�صية  نظر  وجهة  �أ�سهمت  لقد 
تفوقاً  لل�شاعر  لكنّ  ال�شخ�صية،  وبناء  الحدث، 
النظم  يتحكّم بخيوط  معرفياً، وعمق منظور ممتداً 

ال�شعري كيفما �شاء. 
4-2 وظيفة الإنباء 

يقول ابن زبيبة »عنترة بن �شدّاد«26: 
و�إذا الكتيبةُ �أحجمت وتلاحظت

وَلِ ْ �أُلفيتُ خيراً من معمٍّ وُخم
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لاأداة  على  نظره  وجهة  ب�سط  في  عنترة  اعتمد 
يكون  فلا  الزمن.  من  ي�ستقبل  لما  ظرف  وهي  »�إذا« 
لاإنباء  هذا  ويت�ضمن  لاحقة.  �أحداث  عن  �إلا  �إنباء 
عن  تعو�ض  التي  عنترة  �شجاعة  �إلى  �صريحة  �إ�شارة 
فقر ن�سبه من جهة �أمه، وتعبرعن �أنه �أف�ضل من وجد 
�إ�شارات  كذلك  وتت�ضمن  و�أخواله.  عمومته  �أبناء  في 
نظر  وجهة  تكوين  في  عنترة  رغبة  �إلى  �ضمنية27 
عليها؛  وتتفوق  لاأخر،  النظر  وجهات  مع  تت�صادم 
ذلك لأن عقدة النق�ص ب�سبب مركب النق�ص العرقي 
لازمته، وجعلته يبحث عن طريقة يعو�ض من خلالها. 
فوجد هذا التعوي�ض في الفرو�سية. ولا ذكر لأب، �أو �أم 
في مقام الفرو�سية؛ لأنه �سيتفوق قِيَمياً على الجميع. 
عقدة  على  بتفوقه  �إنباء  نظره  وجهة  ت�ضمنت  وقد 
�إلى  و�شوّق  انتظار،  �أفق  بذلك  ف�أوجد  لأمه،  ن�سبه 

لاحق لاأحداث. 
4-3  الوظيفة الفكرية: 

يقول �شَبيب بن البر�صاء28 يفاخر عقيل بن علَّفة 
ويهجوه: 

�ألا �أبلغْ �أبا الجرباءِ عني
ب�آيات التباغ�ضِ والتقالي

فلا تذكر �أباك العبدَ وافخرْ
ب�أمٍّ ل�ستَ مكرمَها وخالِ

وهبْها مهرةً لقحتْ ببغلٍ
فكان جنينُها �شرَّ البغالِ

�إذا طارتْ نفو�سُهم �شَعاعاً
ناتِ لدى الحجالِ حميَن المحُ�صِ

بطعنٍ تعثُر الأبطالُ منه
و�ضربٍ حيثُ تُقتن�صُ العوالي

�أبى لي �أن �آبائي كرامٌ

بَنَوا لي فوقَ �أ�شرافٍ طوالِ
يقدم ال�شاعر وجهة نظر متعار�ضة مع وجهة نظر 
ويبدو  �أبيه.  لا  �أمه،  �إكرام  عليه  �إذ  علّفة؛  بن  عقيل 
لل�شاعر موقف من �شخ�صية عقيل التي يقدمها، فقد 

م�شاعره  عن  وعبر  �سيئاً،  قِيَمياً  حكماً  عليها  �أطلق 
تجاهها. كما بنى وجهة نظر خا�صة به توازي وجهة 
�إيجابياً.  قيمة  حكم  عليها  و�أ�ضفى  ال�سابقة،  النظر 
ونف�سية،  فكرية،  طبيعة  ذات  م�سافة  بذلك  فر�سم 

و�أخلاقية على �صعيد علاقته بعقيل. 
و�أمه؛  عقيل  بين  الموازنة  �أ�سلوب  ا�ستخدم  وقد 
عقيل  �أم  على  يبخل  ولم  الاختلاف.  ليعبر عن عمق 
وعقيل  ال�شاعر  بين  العلاقة  ولأن  ال�صفات.  بجميل 
عقيل،  و�صف  �إلى  الحاجة  ا�شتدت  حميمية  غير 

وو�صف �أبيه و�أمه بهذه ال�صفات. 
وتُبِرز  ذاتياً،  تقديماً  نظره  ال�شاعر وجهة  ويقدم 
نظر  بوجهة  في�ستقل  و�إيديولوجيته،  ذاتيته،  مواقفه 
ونلاحظ  المتخيل.  عالمه  بناء  في  �أهمية  لها  خا�صة 
به؛  �إلى عقيل وجهة نظر خا�صة  ن�سب  قد  �شبيباً  �أن 
لأنه �أراد �أن يك�سبها �ضرباً من الا�ستقلال، ولاأهمية 
بمهمة  نظره  وجهة  تقوم  ولكي  والدلالية،  البنائية 
التعار�ض مع وجهة نظر عقيل، والتفوق المعرفي عليها. 

4-4 الوظيفة ال�شعرية:
يقول خُفاف بن نُدبة29 حين �أخبره �أهل الف�ساد �أن 

العبا�س بن مردا�س قد ف�ضحه: 
�أبى ال�شتمُ �أني �سيّدٌ وابنُ �سادةٍ

مطاعيَن للهيجا، مطاعيم للجرمِ

هم منحوا ال�ضرّا �أباكَ وطاعنوا

وذاك الذي يُرمى ذليلًا ولا يَرمي
كمُ�ستلحِمٍ في ظلمةِ الليلِ مِلحماً

رفاوًال�سيوفُ بها ت�ضمي  ر�أى الموتَ �صِ

تظهر الوظيفة ال�شعرية في و�صف خُفاف في �أثناء 
عر�ض وجهة نظره، وفي تحديد ال�شخ�صيات الكائنة 
للإدراك.  منا�سبة  خلق  خلال  ومن  الن�ص،  خارج 
فحين بلغه خبر ف�ضح عبا�س له وجد المنا�سبة �سانحة 
وجهة  �صاحب  ال�شاعر  ولجعل  نظره،  وجهة  لعر�ض 
النظر ي�سهم في خلق وهم مرجعي. وتبدو وجهة نظره 
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ووظيفة  ذهنه.  في  �سلفاً  وجاهزة  حكم،  لكل  �سابقة 
لأنها  ال�شعري؛  بالعالم  علاقة  على  بالواقع  لاإيهام 

تندرج في باب التخييل، والتمثيل. 
  وقد و�صف ال�شاعر »ابن �سادة مطاعين للهيجا..« 
و�صوّر 30 »كم�ستلحم في ظلمة الليل« ما لا يدركه غيره 
الو�صف،  على  القدرة  هذه  وت�شكّل  موقعه.  بحكم 
حيلة  النظر  وجهة  وب�سط  والا�ستق�صاء،  والت�صوير، 
بذاتية  م�شوبة  النظر  فوجهة  بالواقع.  للإيهام  فنية 
�صورة  �أنها  على  �إليها  النظر  يمكن  لا  لذا  الناظر؛ 
�أمينة عن الواقع بل هي �صورة �أمينة عن وهم الواقع 

عن طريق محاكاته. 
من  �شعر  في  النظر  وجهة  وظائف  مجمل  تبّني 
�أنه عالم م�ستقل بمكوناته، ومحكوم  �أمه  �إلى  انت�سب 
لاأمر  هذا  ويدل  به.  خا�صة  و�أعراف  قيمة،  ب�أحكام 
على �أهمية وجهة النظر في بناء العالم المتخيل، وفي 

�إنتاج الدلالة، والمعنى في الن�ص ال�شعري. 
بذكر  لَهِجاً  �أمه  �إلى  المنت�سب  ال�شاعر  كان  و�إذا 
ا�سم لاأم –في كثير من لاأحيان- فكيف كانت علاقة 

ال�شاعر ب�سيمياء الا�سم؟ 

5- وجهة النظر في علاقتها بال�سيمياء:
5-1مفهوم ال�سيمياء وعلاقته بوجهة النظر: 

ا�سم  ح�ضور  درا�سة  �إلى  المحور  هذا  في  نهدف 
لاأم �صريحاً بو�صفه علامة و�سمة تحملان الكثير من 
الدلالات؛ �إذ يح�ضر ا�سم لاأم لدى ال�شعراء المن�سوبين 
�إلى �أمهاتهم بو�صفه �إ�شارة �سيميائية ت�ؤدي وظيفة في 
الن�ص ال�شعري، و�سيكون التركيز على علاقة ال�سمة 
الن�سب  �إطار  في  وال�صمت  البوح  ببلاغتي  والعلامة 
خا�صة  كلمات  المتكلمة  الذات  ت�ستعمل  ولا  لاأم.  �إلى 
بها بل تختزن مجموعة دوال متحكمة في انفعالاتها، 
وتفكيرها. فلا تعبر عمّا تريد، ولا تقول ما تريد �أن 
تقول وح�سب، وتتوقف دلالة كلامها على ت�أويل لاآخر؛ 

لذا يظل المدلول غائماً لدى المتلقي. 
�أنها  نجد  لل�سيمياء  اللغوي  الجذر  �إلى  وبعودة 

وهو  والرفعة،  ال�سمو  من  فالا�سم  �سمو31.  الفعل  من 
العلامة. والا�سم ر�سم و�سمة تو�ضع على ال�شيء تعرف 
به. ونجد في مادة �سوم32: ال�سيمياء: العلامة يعرف 
بها الخير، وال�شر. قال تعالى33« تَعْرِفُهُم بِ�سِيمَاهُمْ » 
وقال ابن طاعة34 لعمر بن الخطاب »ر�ضي الله عنه«: 

و�إنك م�سترعى و�إنا رعيّةٌ

و�إنك مدعوٌّ ب�سيماك يا عمرْ

ه ل�شرارِه لدى يومِ �شرٍّ �شرُّ

وخيٌر لمن كانت معائ�شُه الخيْر

حين  الفزاري  عُميلةَ  مدح  في  عنقاء35  ابن  وقال 
قا�سمه ماله: 

غلامٌ رماه الُله بالُح�سنِ يافعاً

له �سيمياءُ لا ت�شقُّ على الب�صرْ

ك�أنّ الثريا عُلِّقت فوق نحره

عرى وفي وجهِه القمرْ وفي جيدِه ال�شِّ

هذين  �شعر  في  وردت  التي  ال�سيمياء  لفظة  ومن 
علاقة  في  �سندخل  �أمهما  �إلى  المنت�سبين  ال�شاعرين 
لاأم،  ا�سم  بذكر  والعلامة-  -ال�سمة  ال�سيمياء 
ما  �ضمن  باللَّهَج  والإفراط  الأنا،  على  والتركيز 
ال�سيمياء في علاقتها بوجهة النظر؛  �سن�سميه دائرة 
 – النظر  وجهة  �صاحبة  الذات  في  تحول  يحدث  �إذ 
علاقتها  في  هنا-  لاأغلب  على  ال�شاعر  ذات  وهي 
النظر.  وجهة  مو�ضوع  غالباً«  »لاأم  الا�سم  ب�صاحب 
وي�ؤدي هذا التحول �إلى تغير في حال هذه الذات. فهل 
يتم التحول على م�ستوى الذات »�صاحب وجهة النظر« 

�أو على م�ستوى المو�ضوع »لاأم«؟ 
  تبدو علاقة ال�شاعر الذي ن�سب �إلى �أمه با�سم �أمه 
علاقة فيها �إفراط ولَهَج ، ويبدو مغيّباً هذا الا�سم في 
�أحيان �أخر. و�سنركز �أولًا على علاقة ال�شاعر بالبوح؛ 
�إذ يحاول �أن يظهر �أن علاقته با�سم �أمه علاقة تعلق 
�شديد. فيحيل اللهج بذكر لاأم �إلى ال�سيمياء، وال�سمة. 
في  الب�شرية  ال�سيمياء  �أما  و�سمو،  رفعة  فال�سيمياء 
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ال�شعر فهي �أ�شد تعقيداً من ذلك؛ لأن الذات ال�شاعرة 
ذات متكلمة �ستذكر الغائب »لاأم« و�ست�ضع له �سيمياء 
داء  ال�سيمياء  تكون  فقد  خيالها.  �صنع  من  تكون  قد 
كر ال�شعري؛  لل�شاعر، ودواء �شعرياً في �آن. ويريحه الذِّ
�أن  يحاول  به  خا�صاً  �سيميائياً  ف�ضاء  له  يخلق  لأنه 
�أ�صحاب  ويحاجج  خلاله،  من  نظره  وجهة  يعر�ض 

وجهات النظر لاأخر الذين ي�صطدم معهم �ضمنياً. 
وعلاقة الذات ال�شاعرة با�سم لاأم علاقة حب فطرية 
بين لاأم، وابنها؛ لذا يت�ضاعف ال�شعور، ويتحول �إلى �إثبات 

وجود �أمام هذا الا�سم. فهو حب ي�ضاف �إلى حب. 
ب�أهداف  و�سيميائه  الا�سم  مو�ضوع  يعوَّ�ض  وقد 
نجد  ال�سيمياء  فيها  تكون  التي  الدائرة  وفي  �أخر. 
والفاعل  �أولًا،  ال�شاعرة  الذات  هي  �أ�سا�سية  �أطرافاً 
 – لاأم  ا�سم  ورفع  الذات،  �إثبات  �إلى  بها  دفع  الذي 

مو�ضوع ال�سيمياء الظاهري- 
ذّر ال�سيمياء ال�شعور بالفخر بالأم الذي وهو  وُجت
ن�سق ظاهر يدخل في علاقة �ضدية مع ن�سق م�ضمر؛ 
�إذ �إن ال�شاعر ي�صرف هذه الطاقة العاطفية لعر�ض 

وجهة نظره ب�إلحاح �شديد. 
5-2 التبا�س الأم بالأنا في دائرة ال�سيمياء: 

دائرة  ال�سيمياء:  دائرة  في  بالأنا  لاأم  تلتب�س 
النظم  ويقوم  للأنا،  مر�آة  فهي  والنرج�سية.  الخيال 
ومن  واقعياً.  لا  �شعرياً،  ا�ستح�ضارها  على  ال�شعري 
النظر  وجهة  على  التركيز  الإفراط في  �أبرز مظاهر 
ال�شاعرة م�شاعر  الذات  �إذ تحتوي  لاأنوي؛  الت�ضخم 
بن  عمرو  يقول  �آخر.  حيناً  مت�ضادة  حيناً،  متناغمة 

طلَّة36: 
فيهم عمرو بن طلّة لا

هُمَّ فامنحْ قومَه عمرهْ
�سيّدٌ �سامى الملوك ومَنْ

يَدْعُ عَمْراً لا يجدْ قَدَرَهْ
الت�ضخم  على  ابن طلة  لدى  النظر  وجهة  ترتكز 
فيذكر  نف�سه،  عن  مكتملة  �صورة  يقدم  فهو  لاأنوي، 

ا�سمه كاملًا »فيهم عمرو بن طلة« وتتميز �صورته في 
وتعني  وال�سمو.  والجر�أة،  بال�شدة،  ال�سيمياء  دائرة 
به  متعلقة  نظر  وجهة  عنها  يتحدث  التي  ال�سيمياء 
دون غيره، فيق�صر ال�صفة عن غيره، ويترافق الفعل 

والانفعال، ويتغلب الانفعال. 
ن�صياً  امتداداً  نظره  وجهة  تقديم  اقت�ضى  وقد 
ب�سبب الو�صف. فبالو�صف يحول الرغبة في ذكر ا�سم 
حركة  �إن  القول  ون�ستطيع  جمالية.  معرفة  �إلى  لاأم 
نق�سّم  �أن  ويمكن  ال�شاعر.  نظر  وجهة  تعادل  الفخر 
المقام  هذا  في  �أمه  �إلى  المنت�سب  ال�شاعر  نظر  وجهة 

�إلى ق�سمين: 
بها.  والفخر  بالأم،  اللهج  م�آل  فيه  نتبين  ق�سم  	-
لاأم  بها  تو�صف  التي  لاإيجابية  ال�صفات  فمنها 

ظاهرياً، والذات ال�شاعرة �ضمنياً. 
م�سافة  فثمة  اللهج.  حركة  م�آل  فيه  نتبين  وق�سم  	-
بين ال�شاعر ولاأم الغائبة. يعيد ا�ستح�ضارها فنياً 

لأ�سباب، وهو ا�ستح�ضار فني. 
لاأم –�إذن- مر�آة للأنا، تح�ضر في النظم؛ لتكون 
ميداناً لفخر ال�شاعر بنف�سه، وتتماهى ذاتها مع ذات 
عالم  في  يدخل  ال�شاعر  يجعل  الذي  فما  ال�شاعر. 

الكلام على لاأم؟ 
علاقة  فثمة  لأ�سباب.  عنوان  بالأم  اللهج  هذا 
تجرحهم،  تكلمهم:  لغويا37:  والجرح  الكلام  بين 
بنقطة  الم�ؤمن  ت�سم  ت�سمهم في وجوههم.  وت�سمهم.. 
�سوداء  بنقطة  الكافر  وت�سم  وجهه،  فيبي�ضّ  بي�ضاء، 
في�سودّ وجهه. فالكلم: الجرح، ويعرّف الو�سم الجرح 
والكلام مّما يعني �أن ثمة جرحاً يجعل ال�شاعر يدخل 

في عالم الكلام. 
يرى ابن قيّم الجوزية �أن من �أحب �شيئاً �أكثر من 
�إذ  قيّم  ابن  نخالف  �أن  ويمكن  ول�سانه38  بقلبه  ذكره 
نرى �أن من �أرّقه �شيء �أكثر من ذكره بقلبه ول�سانه. 
فعوائق الن�سب �إلى لاأم هي مولدات النظم. والمجتمع 
للأب  يكون  به  المفتَخَر  الن�سب  �أن  يرى  الذي  لاأبوي 
هو الذي ي�ؤدي �إلى �إلحاح ال�شاعر على ذكره، وجعله 
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يرى لاآخر من خلاله. وال�شاعر الولع بال�سيمياء ذات 
متكلمة؛ لذلك �سيظل لهجاً بمو�ضوع ولعه، ذاكراً له 
على  �ألح  لما  لاأم  ذكر  �إلى  الحاجة  ولولا  غائب.  وهو 
ذكرها، والتباهي بن�سبه لها. فهو مفتقر �إلى ذكرها، 
الافتقار  �أن  ويعني ذلك  الفقر.  الدوال هذا  وتترجم 
لي�س  الافتقار  مو�ضوع  لأن  �سلبية؛  دلالة  على  يقوم 
الكمال  تح�صيل  وغايته  حا�لًاص،  ولي�س  حا�ضراً، 
بحوزة الطرف لاآخر، وهو كمال يجعله غنياً بما كان 

يفتقر �إليه. 
يقول ابن الزافريّة39: 

�أنا ابنُ الزافرية �أر�ضعتني

بثدي لا �أجدَّ ولا وخيمِ
�أتّمتني فلم تُنق�ص عظامي

ولا �صوتي �إذا جدَّ الخ�صومُ
يداوي ال�شاعر نف�سه في دائرة التعبير ال�سيميائي 
الوحيد  دو�اؤه  وهو  لاأم.  �إلى  الن�سب  على  ب�إلحاحه 
تداوٍ  فهو  ي�ؤججها.  بل  الن�سب،  م�شكلة  يلغي  لا  لكنه 
بالكلمات. فكيف يكون الن�سب �شكوى، وتداوياً في �آن؟ 
ربما يكون ذلك من خلال �أفعال ا�ستح�ضار الن�سب، 
حيث  الدائرة  هذه  وفي  الغائبة.  لاأم  وا�ستح�ضار 
ب�أنها  النظر  وجهة  تتحدد  ال�شاعر  فخر  حاملة  لاأم 
لوجهة  لاآخر  �إخ�ضاع  فيها  ال�شاعر  يحاول  علاقة 
نظره. والنرج�سية هي التي تجعل ال�شاعر يحب نف�سه 
نف�سه،  على  ينكفئ  التي تجعله  وهي  �أمه،  من خلال 

وي�ضخم ذاته لكن با�سم �أمه، لا با�سمه هو. 
الافتقار.  على  –�إذن-  ال�شاعر  م�شاعر  تقوم 
والحب الذي يقوم على الافتقار يقوم على نق�ص يعّرب 
الكلام عنه، فالافتقار �إلى لاأم افتقار مكوّن للذات، 
فما لا يدركه ملازم له. وما يريده من خلال الفخر 
بالأم لم يتحقق بعد فمن الطبيعي �أن تكون ال�سيمياء 

فاتحة وجهة النظر »�أنا ابن..« 
5-3 ال�سيمياء وبلاغة البوح :

في  الثقة  ليزرع  ذاته؛  ت�أكيد  �إلى  ال�شاعر  �سعى 

�أ�سا�سه  لاآخرين  مع  توا�صل  ج�سر  وليقيم  نف�سه، 
الرغبة  هذه  عن  ويتوّلد  له.  وتقديرهم  احترامهم، 
طاقة حركية داخل الذات ال�شاعرة هي التي ت�ؤدي �إلى 
لاإعلان، والبوح. ولو لم يكن للإعلان �سبب لما وجد؛ 
لذا نجد �أن الذات في دائرة ال�سيمياء ذات مفتقرة، 
�إبلاغ وجهة النظر. والدليل على ذلك  �إمكان  تتوهم 
هذا  لتحقيق  حاجة  في  تزال  لا  �أنها  تكت�شف  �أنها 

التوهم، فتعيد ذكر الا�سم بمحمولاته ال�سيميائية. 
لاآخر  تجاه  ال�شاعرة  الذات  حركة  ال�سيمياء 
البوح  يكون  ولا  ال�شعري،  البوح  تقت�ضي  لها،  الم�ضاد 

�إلا مع الحاجة �إليه. ويمكن �أن نمثل لذلك بما ي�أتي: 
انفعال   ¬ طرب   ¬ حركة   ¬ الا�سم  �سيمياء 

لمدرَك ما ¬ بوح 
الحاجة  مجرد  عن  ويختلف  ال�شعور،  يتعقد  لذا 

�إلى ذكر لاأم، ون�سبها ال�شريف. 
يقول ابن �أروى40 يرثي الخليفة عثمان بن عفان، 

ويحر�ض معاوية على لاأخذ بث�أره: 
والله ما هندٌ ب�أمك �إن م�ضى النـ

ـهارُ ولم يث�أر بعثمانَ ثائرُ

�أيقتلُ عبدُ القومِ �سيدَ �أهلهِ

ك عاقرُ ولم تقتلوه ليت �أمَّ

الهمة  لا�ستثارة  لاأم؛  بذكر  لهجاً  �أروى  ابن  يبدو 
الذكر  ويفتر�ض  والبوح.  كر،  الذِّ ح�سا�سية  م�ستغلًا 
بالأم  المتعلقة  النظر  وجهة  تغدو  لذا  المذكور؛  غياب 
ذكراً لها، لا و�صفاً. �أراد ابن �أروى جعل لاأم �شديدة 
عالم  من  �صورتها  ي�ستح�ضر  وك�أنه  والظهور،  لاإبانة 
على  تقوم  �سيا�سية  نظر  وجهة  عن  ليعبر  الغياب؛ 
لها،  ومر�آة  للأنا،  ظل  »المو�ضوع«  فالأم  عقلي.  فعل 
وذكر لاأم مفخرة من مفاخر ال�شعر، والتفاخر قيمة 
�أخلاقية في ال�شعر لكنه فيما يتعلق بالن�سب �إلى لاأم 
ي�صبح �سلوكاً منافياً لقيمة مخالفة هي ا�ستكانة مَن 
ابن  ينظر  وحين  �أبوية.  قوانين  �إلى  �أمه  �إلى  انت�سب 
ب�صورة  �إلا  تكتمل  ال�صورة  يرى  لا  لاآخر  �إلى  �أروى 
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علاقة  العلاقة  فتغدو  لاأم.  �صورة  هي  لها  م�ؤ�س�سة 
احتواء، وامتلاك في دائرة ال�سيمياء. 

�أن�شد ابن مُبَردة41 عبد الملك بن مروان لما ا�ستبق 
بنوه، ف�سبق مَ�سْلَمَة وكان ابن �أَمَة: 

نهيتكم �أن تحملوا هجناءكم

على خيلِكم يومَ الرهانِ فتدركوا 		    
وهل ي�ستوي المر�آن هذا ابنُ حرّةٍ

كُ وهذا ابنُ �أخرى طهرُها مت�شرِّ
و�أدركه خالاتُه فاختزلنَه

�ألا �إن عرقَ ال�سوءِ لا بدَّ مُدرِكُ
اللا�شعور  اللغة، وذات  ال�شاعرة هي ذات  الذات 
في الوقت نف�سه42. وتبوح ذات اللغة هنا بالموازنة بين 
ابن الحرة، وابن لاأَمَة، فتغدو لاأم �شرطاً من �إمكان 
وتعني  مو�ضوعاته.  من  مو�ضوعاً  لا  ال�شعر،  وجود 
وجهة النظر �أنه يرى ما لا يراه لاآخرون، ويريد جعل 
لاآخرين يرونه بمنظاره هو. وتحمل وجهة النظر هنا 
معنيي الإفراط والقوة، ويغدو البوح متجاوزاً الفخر 

بالأم، ومعبراً عما في الذات ب�إقامة الدليل عليه. 
ال�شهادة  ال�سيمياء هو  دائرة  لاأم في  �إلى  الن�سب 
فخراً. وهو تعوي�ض للنف�س، وتعوي�ض عن فقر الن�سب 
�إلى لاأب في مجتمع �أبوي. وتحقق هذه ال�شهادة م�سار 
لي�س  البوح  لكن  خيالي.  م�سار  وهو  النظر،  وجهة 
لج�أ  ما  فكثيراً  ال�شعراء.  ه�ؤلاء  لدى  دائماً  �سبيلًا 

بع�ضهم �إلى بلاغة ال�صمت. 
وجهة  عر�ض  في  ال�صمت  وبلاغة  ال�سيمياء   4-5

النظر :

»درا�سة  تعريفاتها  �أب�سط  في  ال�سيميائية 
نظام  كل  في  الكامنة  الدلالة  وجوه  وتبين  العلامات، 
وقد  للعلامة.  اختفاء  فهو  ال�صمت  �أما  علامي.43« 
ا�ستعرا�ضية. فكيف  النظر طبيعة  �أن لوجهة  تو�صلنا 
ال�صمت،  مع  الا�سم  �سيمياء  �أي  ال�سيمياء؛  تتفق 

ووجهة النظر؟ 
نظرنا  �إذا  ال�سابق  لاإ�شكال  من  نخرج  �أن  يمكن 

الكلام.  عن  ينف�صل  لا  جزء  �أنه  على  ال�صمت  �إلى 
�أن  �أمهاتهم  �إلى  انت�سبوا  من  �أ�شعار  بع�ض  في  ونجد 
هذا ال�شعر يغلفه ال�صمت مع مّا فيه من كلام، ومع 

من �أن تقديم وجهة النظر يقت�ضي البوح ال�شعري. 
يقول خُفاف بن ندبة44: 

طرقت �أ�سيماءُ الرّحالَ ودوننا
من فَيْدِ غَيقَةَ �ساعدٌ فكثيبُ

فلئن �صرمْتِ الحبل يا بنةَ مالكٍ

والر�أيُ فيه مخطئٌ وم�صيبُ
ةٍ فتعلّمي �أني امر�ؤٌ ذو مِرَّ

فيما �ألمَّ من الخطوبِ �صليبُ
�أدعُ الدناءةَ لا �ألاب�سُ �أهلهَا

ولديَّ من كَيْ�سِ الزمانِ ن�صيبُ
نظره  وجهةَ  عر�ضه  خلال  من  ندبة  ابن  يخفي 
�أمة  ابن  ندبة  فابن  يبوح.  مّما  �أكثر  �أ�سماء  �أمام 
المر�أة  ابن  يقدّر  مجتمع  في  �أمّه  �إلى  ن�سب  �سوداء، 
�أمراً  يخفي  نجده  لذا  الن�سب؛  معروفة  الحرة، 
�إخفاء ا�ضطرارياً، ويبوح ب�آخر. لكن ما يبوح به على 
علاقة كبيرة بما يخفيه؛ لذا كان تفاخره ب�شجاعته، 
ورجولته، ومروءته �إظهاراً مق�صوداً؛ لأنه �صمت عن 
�أمر مق�صود في لاأغلب، هو عقدة نق�ص تولدت لديه 

ب�سبب ن�سبه �إلى ندبة. 
�إلى  موجه  ال�صمت  خطاب  �أن  نرى  �أن  ويمكن 
�إنتاج الن�ص. وهو  المتلقي المتنبه، في�شارك المبدع في 
الحيرى،  المبدع  ذات  �إلى  موجه  نف�سه-  الوقت  -في 
الباحثة عن و�سيلة تعبير باللغة. �ألي�ست اللغة م�سكن 
ي�سكن  الذي  بالقدر  لاإن�سان  ت�سكن  �إنها  لاإن�سان45؟ 

هو فيها. 
ونجد في الن�ص الم�شتمل على بلاغة ال�صمت بوحاً 
من نوع خا�ص: نجد قلقاً، و�أ�سئلة وجودية، واعترافات 
ال�صمت في عر�ض  �إلى  ننظر  �أن  لذا يمكن  �ضمنية؛ 
وجهة النظر على �أنه �صمت ناطق بلغة مختلفة، و�أن 
فيبقى  الذات،  �إلى  ترتد  وجودية  بم�شاعر  علاقة  له 
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�إلى لاآخر في الن�سق الظاهر، وي�ستتر  الكلام الموجه 
الكلام المرتد �إلى الذات في الن�سق الم�ضمر. 

�إن في �صمت ابن ندبة عن ذكر �أمه في �شعره كله 
كما  معه،  بوحَه  يحمل  �صمت  وهو  كاملًا،  اعترافاً 

يحمل م�شاعر الغربة وهو يعر�ض وجهة نظره.

6- خاتمة: 
فتبنى  ذاتية،  �أمه  �إلى  انت�سب  من  �شعر  ين�ضح    
وجهة النظر على �أ�سا�س ذاتية الناظِر. وترتبط وجهة 
النظر بالآخر ارتباطاً ع�ضوياً؛ ذلك لأن لاآخر حا�ضر 
لاأنا  فيها  تبدو  التي  نف�سها  بالقوة  الذات  في خطاب 

طاغية. ويمكن �أن ن�سجل النتائج لاآتية:
• يمكن �أن ننظر �إلى وجهة النظر على �أنها مجموعة 	

�إدراكات، و�أفكار مقترنة بها. وهي �أداة من �أدوات 
�إنتاج المعنى في ال�شعر. وثمة علاقة قوية بين وجهة 

النظر والبعد الحجاجي وذاتية ال�شاعر. 
• لعر�ض وجهة النظر طبيعة ا�ستعرا�ضية، وي�ضيق 	

مجال الر�ؤية لينح�صر في �شخ�صية واحدة لدرجة 
ت�ضحي معها ال�شخ�صيات لاأخر م�سطحة. 

• �شعر من انت�سب �إلى �أمه �شعر مقطعات غالباً حين 	
يذكر لاأم. وتبدو �شدة تعالي ال�شاعر بنف�سه �أكبر 

من �شدة فخره ب�أمه. 

• حِكَمية 	 جمل  �إلى  ال�شعراء  ه�ؤلاء  عمد  ما  كثيراً 
في ب�سط وجهات نظرهم؛ لإ�ضفاء �صفة الثبات، 

و�سمة المو�ضوعية عليها. 
• الذات 	 تورم  �إلى  �أمه  �إلى  انت�سب  من  يعني لجوء 

وعدم الت�صالح مع الواقع؛ �إذ يخفي �شعوراً بالألم 
يختلف عما يظهره. 

• يقترن ات�ساع الف�ضاء الن�صي لوجهة النظر بوفرة 	
خلال  من  نف�سه  ال�شاعر  ي�صف  فقد  الو�صف. 
�أمه بهدف ت�أكيد ذاته. فلي�س المهم ح�ضور وجهة 
في  ح�ضورها  درجة  المهم  بل  غيابها  �أو  النظر، 

علاقتها بالِحجاج، وفي ارتباطها بالذاتية. 
• نظر. 	 وجهة  عن  حديثاً  مبئِّر  عن  الحديث  يعني 

ويعني الحديث عن مب�أَّر حديثاً عما هو م�ستك�شَف 
من قبل الذات المبئِّرة؛ �أي يعني حديثاً عن ر�ؤية. 

• �أو 	 الن�سب،  قابلًا  �أمه  �إلى  المنت�سب  ال�شاعر  يبدو 
راف�ضاً له. وهو في لاأحوال كلها يبحث عن بديل. 
وت�أكيده،  تكري�سه  �إلى  ي�سعى  �شيئاً  يقبل  فحين 

وحين ي�ؤكد ذاته ي�سعى �إلى تكري�س فكرة ما. 
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�أو  �إما خطاب منقول »خطاب مبا�شر،  �إلى متكلم هو م�صدر  النظر المثبتة تحيل  �إن وجهة  21.	 يقول راباتال: 
خطاب مبا�شر حرّ، وخطاب غير مبا�شر، وخطاب غير مبا�شر حر« و�إما �آراء غير معّرب عنها في الخطابات 
المنقولة ولكنها ت�ؤول مع ذلك بو�صفها ت�شترك في لاإحالة �إلى متكلم راوياً كان �أو �شخ�صية. انظر: لاإدراك 

 Alain Rabatel, Argumenter en racontant, op.cit. p. 41 َ:وال�سجال، هام�ش �ص 66 نقلًا عن
مبلوراً  لاإدراك  فيها  يكون  التي لا  �أي  النظر الجنينية؛  ن�صياً، ووجهة  الممتدة  النظر  راباتال وجهة  تناول    كما 

فتقت�صر �صياغتها على الحد لاأدنى؛ �أي المدرِك، وفعل لاإدراك، والمدرَك.
معجم الذين ن�سبوا �إلى �أمهاتهم، �ص176. وال�شاعر هو عمرو بن عبد ودّ بن الحارث بن كعب بن الوكّاء،  	.22

الكلبي. �شاعر مخ�ضرم جاهلي �إ�سلامي، كان هجّاء لقومه، و�شعاث �أمه ن�سب �إليها.
 ،1992 العامة، ط:1،  الثقافية  ال��شؤون  المبد�أ الحواري، تر: فخري �صالح، بغداد: دار  23.	 تزفيتان تودوروف، 

�ص125
معجم الذين ن�سبوا �إلى �أمهاتهم، �ص 153. وال�شاعر هو عمرو بن لأي بن موالة بن عائذ ابن ثعلبة من بني  	.24
�أمه زيابة بنت �شيبان بن ذهل بن  �أ�شراف بكر بن وائل.  تيم اللات بن ثعلبة التميمي. �شاعر جاهلي من 

ثعلبة، ن�سب �إليها. 
ديوان ابن الدمينة، �أحمد راتب النفاخ، دم�شق: دار العروبة، 1959، 2-1/ 8 والدمينة �أمه، وهي الدمينة بنت  	.25
حذيفة من بني �سلول، غلبت عليه ف�شهر بن�سبته �إليها، وقد �سجن وقعد قومه عن ن�صرته، فلامهم في �شعره. 

انظر مقدمة الديوان، �ص11. 
�شرح ديوان عنترة« ابن زبيبة«، تحقيق و�شرح عبد المنعم عبد الر�ؤوف �شلبي، بيروت: دار الكتب العلمية،  	.26
ط:2، 1980، �ص119، وهو عنترة بن �شداد بن عمرو بن معاوية بن قراد العب�سي النجدي، �أحد �أغربة العرب، 

مّمن �أمهاتهم �إماء. وزبيبة �أمه ن�سب �إليها. معجم الذين ن�سبوا �إلى �أمهاتهم، �ص 145 .
27.	 ن�سمي هذه لاإ�شارات �سوابق �ضمنية. للتو�سع في هذه الفكرة انظر: محمد نجيب العمامي، تحليل الخطاب 

ال�سردي، هام�ش �ص 73.
�شعراء �أمويون، 1-6/236. 	.28

ا�ستلحم  كثيراً،  النا�س  يطعمون  مطاعيم:  للعدو،  الطعن  كثيرو  مطاعين:   2-4/59 ندبة،  بن  خفاف  �شعر  	.29
الرجل الطريق: ركب �أو�سعه. 

30.	 ثمة فرق بين الو�صف والت�صوير، انظر: مجدي وهبة وكامل المهند�س، معجم الم�صطلحات العربية في اللغة 
والأدب، بيروت: مكتبة لبنان، ط:2، 1984.

ا	لو�صف description: �إن�شاءٌ يُراد به �إعطاء �صورةٍ ذهنيةٍ عن م�شهدٍ �أو �شخ�صٍ �أو �إح�سا�سٍ �أو زمانٍ للقارئ   
�أو الم�ستمع. �ص:433.

ا	لت�صوير ال�شعري icon: ت�صوير �شخ�صٍ �أو�شيءٍ في الق�صيدة من خلال الت�شبيه والا�ستعارة  وغيرهما من 
ال�صور المجازية. �ص:107.
ل�سان العرب، مادة �سمو . 	. 31
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32 .	 ل�سان العرب، مادة �سوم .

�سورة البقرة: 273. 	. 33

كوني، �شاعر مخ�ضرم جاهلي �إ�سلامي،  معجم الذين ن�سبوا �إلى �أمهاتهم، �ص 196. وهو حُميد بن طاعة ال�سَّ 	.34
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